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Adnan Ozyalginer’in 1972 senesinde Bilgi Yayinevi tarafindan basilan Yikim Giinleri isimli
eseri, igerisinde on bir hikdye barmndirir. Bu hikdyelerden bilhassa “Yiik” ve “Asfalt” baslikls
metinler, biinyesindeki grotesk / gotik masal motifleri / dgeleri ile dikkat cekerler. “Yiik”, eski
bir konagin pesine diismiis, hurmaci Araplarin develerini arayan bir cocugun hikdyesidir. “As-
Jalt” hikdyesinde ise bir karayilan gibi upuzun yatan asfalttan ve bu asfaltin kenarinda siirekli
comelip oturan insan ve hayvanlardan bahsediliv. Her iki hikiyede de cocuk, bir sekilde on
plana ¢ikarilmis ve cocuga bir gorev yiiklenmistir. Adnan Ozyalginer, tiim bunlar: kurgular-
ken masal denilen tiiriin dgelerinden / motiflerinden de faydalanir. Ancak bu hikiyeleri farkl:
kilan nokta, masal igelerinin grotesk / gotik ozellikte olmasidrr. Makalede, oncelikle grotesk /
gotik kavramlar: agiklanacak ve gotik edebiyatin ozellikleri verilecektir. Bu yapilirken masal-
larda siklikla kullanilan gotik / grotesk masal ogelerine / motiflerine deginilecektir. Ardindan,
Adnan Ozyalginer’in edebi kisiligi kisaca verildikten sonra, Yikim Giinleri eserinden bahbse-
dilecektir. Son olarak, Yikim Giinleri icerinde yer alan ve makaleye esas teskil eden “Yiik” ve
Asfalt” hikdyeleri, belirtilen masal dgeleri / motifleri cercevesinde incelenecektir.
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ABSTRACT

Adnan Ozyﬂl;mer} work named Yikim Giinleri, published by Bilgi Publishing House in
1972, contains eleven stories. Among these stories, especially the texts titled “Yiik” and “Asfalt”
draw attention with their grotesque / gothic fairy tale motifs / elements. “Yiik” is the story of
a boy who is chasing an old mansion and looking for the camels of date palm Arabs. In the
story Asfalt’, there is a story of asphalt lying as long as a black snake, and people and animals
constantly crouching on the edge of this asphalt. In both stories, the child is somehow brought to
the fore and a task is assigned to the child. Adnan Ozyalginer also makes use of the elements /
motifs of the genre called fairy tales while constructing all these. However, the point that makes
these stories different is that the fairy tale elements are grotesque / gothic. In the article, first of
all, the concepts of grotesque / gothic will be explained and the characteristics of gothic litera-
ture will be given. While doing this, the gothic / grotesque fairy tale elements / motifs that are
Jrequently used in fairy tales will be mentioned. Then, after giving a brief description of Ad-
nan Ozyalginerss literary personality, his work Yikim Giinleri will be mentioned. Finally, the
“Yiik” and “Asfalt” stories, which are included in the Yikim Giinleri and which form the basis

of the article, will be examined within the framework of the specified tale elements / motifs.

Keywords: Adnan Ozyalciner, Yiik, Asfalt, story, fairytale, grotesque, gothic.

1. Giris

Bu makalenin konusu ve amaci, Adnan
Ozyalginer'in iki hikayesindeki grotesk /
gotik masal motif ve geleri tizerinde bir
inceleme yapmakur. Bu hikayeler, “Yiik”
ve “Asfalt” adlarini tasir ve yazarin Yzkim
Giinleri 'adli eserinin icinde yer alirlar. Bu
inceleme yapilirken oncelikle masal denen
tiir igin motif ve 6ge terimlerinin ne ifade
ettigi hakkinda bilgi verilecektir. Bu veri-
lirken masal tiiriintin 6zelliklerine de degi-
nilecektir. Tam bunlara deginirken gotik
ve grotesk kelimeleri tizerinde de durmak
gerekecek, 6ncelikle bu terimlerin manasi
izah edilecek ardindan da edebiyata yan-
stmasinin nasil oldugu hakkinda bilgi ve-
rilecektir. Masallarda kullanilan bu gotik
| grotesk ogeler ve edebiyattaki yerinden
soz ettikten sonra ise Adnan Ozyalginer’in
edebi kisiligi ve bahsi gecen Yikim Giinleri
eseri hakkinda bilgi vermek de bu maka-

1 Yikim Giinleri, 1993’te Saganak adiyla ye-
niden basilmusur. Yeni baskisinda kitaba iki oykii
daha eklenmistir.

lenin amaglari arasindadir. Bu eserde yer
alan “Yik” ve “Asfalt” hikayeleri 6zelinde
grotesk / gotik masal 6ge ve motiflerine
deginilen bu ¢alismada, baslik olarak da
kullanilacak motifler su sekilde siralana-
bilir: Deve, harami /eskiya, umaci, ko-
nak, horoz, lamba, karga, dolap / sandik,
yiik-tabut, kuyu / ¢ikrik, dolunay / ayde-
de, yilan, hayalet / 6l ve goriinmez adam.

Bir tehlike veya tehlike diisiincesi karsi-
sinda duyulan kaygi, iziintii anlamina
gelen korku, edebiyatta sadece siir, hikéye,
roman gibi tiirlerde goriilmemis, anonim
halk nesri arasinda gosterilen ve halk ede-
biyatinin anlatmaya dayali tiirleri arasinda
yer alan masalda da belirmistir. Fransizca
bir kelime olan, yan yana gelerek bir be-
zeme igini olusturan ve kendi baglarina bi-
rer birlik olan 6gelerden her biri anlamina
gelen motif, Vladimir Propp tarafindan
islev olarak adlandirilmistr. Bu baglamda;
oge, motif ve islevin birbiriyle ayn1 terim-
ler oldugu séylenebilir. Ancak, Propp’un
islevler diye adlandirdigt motifler, eylem-



lerden olusmaktadir (Propp, 2008, s. XI).
Masallar, bu sekildeki eylemsel motifleri
barindirdiklart gibi, sembolik ogeleri de
biinyelerinde barindirabilirler.

Masal, anlatmaya dayali edebi bir tiirdiir
ve sembolik dil 6rneklerinin en giizel is-
lendigi tiirlerdendir. Masalin en 6nemli
ozelliklerinden biri, motiflerle siislenmis
olmasidir. Mesela, masallarda semboller
araciliryla iletisime rastlanabilir. Sembo-
liin veya motifin kendisi, karst tarafa bir
mesaj verebilir, sembolik haberlesmeyi
saglayabilir. Kisacasi, nesne vasitastyla kar-
st tarafa bir haber yollanabilir. Dolayistyla
masallardaki sembolik 6geler / motifler,
kimi zaman haberlesme islevini yerine ge-
tirebilir: Bu sembolik geler, iletisime yar-
dimct olabilir. Bu, masallarda gozlemlenen
bir iletisim bigimidir, nesneler vasitastyla
ortik de olsa bir haberlesme gercekle-
sebilir. Masallarda en ¢ok gegen iletisim
sembolleri ise at, karinca ve kus gibi hay-
vanlara ait tiiy, kil ve kanatur. Bu simgeler,
masallardaki hayvan-insan iletisiminin en
onemli araclart arasindadir. Bu sembolik

ogelerinse hic stiphesiz tagidiklar anlamlar
vardir (Yildirim, 2009, s. 2384-2403).

Gotik terimi ise adin1 eski bir Cermen kav-
mi olan Gotlardan almistir. Ancak terimin
yazinsal olarak kullanimi, asil anlamindan
Orta Cag sanati ve sezmesi anlamlarina
kaydirilmisur. Genellikle bu adlandirma,
akimin icinde olan anlatilarin dekorlarin-
da, arka planlarinda siklikla bulunan Orta
Cag gotik mimarisine gonderme yapmak-
tadir:

Yazarlar ekseriyetle bu tarz mimari yapilari
(satolar, harabe eski yapilar, karanlik, 1ssiz
dehlizler, kaleler) yapitlarinda sik¢a dekor
olarak kullanmiglardir. (Morkog, 2021, s.
21)

Oncelikli olarak mimari bir kavram olan
‘Gotik’ sifatt Orta Cag mimarisine ve son-
rasinda Orta Cag ile ilgili her seye yakis-
urildigindan ve bu romanlarin ¢ogu da
eski satolarda, manastirlarda ve yikintilarla

L

dolu bir ortagag mekaninda ge¢mis oldu-
gundan, XVIIL. ve XIX. yiizyilin baginda
ragbet goren bu roman tiiriine ‘Gotik’ ad
verilmistir. (Buhara, 2008, s. 9-10)

Grotesk ise gotik edebiyatta bir yazma bi-
¢imidir (Aktaran Sen, 2020, s. 167). Sa-
nata iliskin olmakla birlikte, ayni zamanda
dille ilgili de bir bi¢im olan grotesk, on
besinci asirdan beri yerlesen uzlagimlarin
bir biitiinti olarak algilanmaktadir. Dola-
yistyla bu haliyle grotesk, bir dgeler birli-
gini olusturmaktadir. Bu dgeler biitiiniinii
ise bir dizi motif ve yapilandirma belirler.
Bu birlikte yer alan ¢ok sayida unsur soyle
stralanabilir: bitki, hayvan ve minerallerin
karismasi, tabii kanunlarin ortadan kalk-
mast, hiiviyetin kaybolmasi, sekille ilgili
sapmalar ve bozulmalar, kisinin parcalan-
masi, tarihi nizamin yok olusu vb. (Aktu-
lum, 2020, s. 12). “Gotik, insanin psisik
varligini inceler; gercek gibi durmayan, ya-
banci, eski ve grotesk oldugu icin bizden
uzak gdriinen ama ¢eligkilerimizle karsilag-
ugimiz bir arenadir” (Kogsoy, 2010, s. 99).
Grotesk sozctigii ilk meydana ¢ikisinda, en
stnirlt anlamuyla diigiintiliirse sarmagik ve
asma yapraklarinin icindeki hayal iiri-
nii kuslar ve vahsi hayvanlarla, insana ait
ozelliklerin beraber yer almasi anlamina
karsilik gelmistir (Yanikkaya, 2003, s. 19).
15. yy. da Avrupada magara siislemelerine
verilen bir isim olarak ortaya ¢ikan grotesk
kavrami, zaman icerisinde tiyatro, resim,
edebiyat gibi tiim sanat dallarinda goriil-
meye baglamistir. Grotesk, zamanla birgok
alt kavrami kapsamis ve bu nedenle de
tanimlamasina net bir sinir getirilememis-
tir. “Bunun sonucunda grotesk yiizyillar
icerisinde iceriginde degisiklik gdstermis,
modern ¢aglarda zengin ¢agrisimlarla dolu
olarak gelismistir” (Nurdan, 2020, s. vi).
Gotik ve fantastik gibi edebi sekillerle bir-
likte kullanilan grotesk, Italyanca magara
anlamina gelen grottesco, la grottesca mef-
humlarina dayanir (Sen, 2020, s. 167).

Grotesk, cesitli disiplin ve kuramlarda
farkli acilardan tarugilan bir kavramdir.
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Bu mefhum, o6zellikle modern edebiyat
kuramcilarindan Mihail Bahtin’in yakla-
stminda onemli bir yer tutar. Bahtin kar-
naval gorme seklinin yanina, toplumsal
gelenekler askiya alindigi ya da goz ardi
edildigi zaman, grotesk gercekeilik kavra-
mint yerlestirir. Grotesk gergeklik, insan
yasaminin ve bedenin (yeme i¢me, cinsel-
lik gibi) tamamlanmamis ve tekrarlanan
bir 6zellik sergileyen tarafina gondermede
bulunur. “Klasik ya da sosyalist gercekligin
tersine bu gerceklik modeli tamamlanma-
mis ve ideallestirilmemis bir gergekliktir”
(Hitchcocktan aktaran Sen, 2020, s. 33).
Makalenin konusu olan Adnan Ozyalgi-
ner'in hikéyelerinde ise grotesk kavrami,
Mihail Bahtin'ce karnaval olarak adlan-
dirtlip hem trajigi hem de giiliincti tem-
sil eden groteskten ayridir. Bahtin'e gore
grotesk, giilme ilkesine ve karnaval ruhu-
na dayanmaktadir. Ona gore, grotesk ile
giildiirtici olan birbirinin i¢indedir (Ak-
tulum, 2020, s. 16). Bununla beraber, go-
riilecegi tizere hikayelerde groteskin sadece
trkiintii veren tarafi yer almistir. Kisacasi,
incelenecek hikayelerde giildiirti unsuru
icermeyen grotesk soz konusudur.

Tabiatta yaratuklari zitliklarla kavramsal
ve sozlitksel alanlarinin i¢ ice ge¢mis ya-
pida olmalart itibariyle yeralt edebiyatn:
besleyen, birbirinden bagimsiz diistiniile-
meyecek kadar yakin gotik ve grotesk kav-
ramlari, Aydinlanma Cagi'nin rasyonalizm
algisina kargit olarak sanatta dogmus, daha
sonra ise yazinsal alani etkisi altina almaya
baglamistir. (Dogan, 2021, s. 1277-1278)

Goriilduigi gibi, grotesk ve gotik kavram-
lart birbirleriyle alakalidir ve bagimsiz dii-
stiniilemeyecek kadar birbirlerine yakin-
lardir.

2. Gotik / Grotesk Kavramlarinin
Edebiyata Yansimasi

Yeralt yazini, hakikatte gotik edebiyat ile
ilk numunelerini vermis bir sahadir. Bu
yazinin temelini, mahfi tesekkiiller ve tes-

kilatlar olusturur. Yeralt1 edebiyat kavra-
munin iginde sir, gizlilik gibi anlamlar yer

alir (Turkmenoglu, 2013, s. 2453-2463).

Gotik edebiyata tekinsizlik, belirsizlik duy-
gusu, korku ve rahatsiz edicilik hakimdir.
Bir eserin gotik olmasini belirleyen sart;
olaganiistii, dogaiistii unsurlardan beslen-
mesi olarak kabul edilir (Kiligkaya, 2016,
s. 685). Korku edebiyat1 olarak da nite-
lendirilen gotik edebiyat, ilk 6rnegini 18.
asirda vermigtir. Bu tiirtin ilk 6rnegi olarak
kabul edilen H. Walpole’un 7he Castle of
Otranto (1764) romani, yap1 olarak Orta
Cag romancelarinin ve Don Kisot'tan son-
ra gelisen Ingilizce novel kelimesi ile ifade
edilen romanin hususiyetlerini bir arada
sergiler. 7he Castle of Otranto, yapist ve
mevzusuyla sentez bir romandir* (Kara-
kus, 2014, s. 877). “Gotik olay orgiisti de
olim / yasam, ge¢mis / bugtin, iyi / koti,
dogal / dogatistii, gergek / sanrt ve ahlak
[ ahlaksizlik gibi karsitliklar arasindaki si-
nirlarin stirekli ihlal edilmesi ve yeniden
cizilmesi etrafinda yapilandirimistur” (Er-
dem, 2009, s. 1). Gotik edebiyatin siklikla
kullandig1 temalardan biri 6liimdiir:

Oliim, insan yasamina dair miihim bir
parca oldugundan, edebiyatta ve sinemada
kimi vakit bir korku unsuru olarak kulla-
nilmugtir. Amerikan gotigini kuran ve onun
en mithim temsilcisi olan Edgar Allan Poe,
olimii ve korkusunu hikayelerinde sik¢a
kullanmistir. Poe, bu tiir konular1 en gizel
hikdye tirti vasitasiyla anlaulabilecegine
inanmugtr. Ona gore, glizellik en iyi sekil-
de siirde ifade edilir. Korkunun ve dehsetin
yeri ise hikdyedir. (Canbaz Yumusak, 2013,
s. 138-139)

Poe, gotik hikiyeler yazan bir yazardur.
Bircok hikéyesinde dolayli veya degil, ka-
dim, 6lii ya da gizli olani anlaur. Poe, hika-

2 Roman, Tiirkceye cevrilmistir. Can Ya-
yinlar tarafindan Haziran 2021°de besinci baskist
yapilmistir. bk. Horace Walpole, Otranto Satosu,
cev. Zeynep Bilge, Can Yayinlari, 5. Baski, Haziran
2021, Istanbul.



yelerinde siklikla 6limi anlatr. Ancak
bu oliim, hikayelerde bir korku unsuru
olarak karsimiza ¢ikar. Amerikan gotigini
kuran ve ayni zamanda bu konuda biiytik
bir temsilci olan Edgar Allan Poe, korku
ve dehset kavramlarini hikiyelerinde ¢ok
profesyonelce isler. Tim bu korkutucu,
kasvetli hikiyelerde, tavan arasi gibi sikici,
bogucu, karanlik ve kasvetli alanlar vardur.
Gotik edebiyatin triinleri, genelde boyle
mekéanlarda gecer:

Gerek psikolojik olarak, gerekse fiziksel se-
kilde yasanan korkunun, gizemlinin, tabi-
atiistil olanin, insanlar tarafindan terk edil-
mis mekanlarin, kale, zindan gibi kasvet
veren yerlerin, bilinmez ge¢itlerin, orman-
larin, vahgi tabiatin, harabe hiline gelmis
manastirlarin, iskence yerlerinin, karanli-
gin, geriye gidisin, delirmenin, gelecekle
ilgili biytik tahminlerin ve etkileri devam
eden lanetlerin bulundugu gotik eserlerde,
karakterler de mekénlar gibi sira digidir.
(Yavuz & Gegikli, 2008, s. 175)

Siradan gozitken yagamlarin sira digt 6y-
kiilerini anlatan gotik edebiyat, dtekinin
cesitli versiyonlari etrafinda sekillenir. Sey-
tani olan dteki; hayaletler, kadinlar, Yahu-
diler, deliler, caniler, vampirler ve Avrupali
olmayanlardir (Gamal'dan aktaran Kaya,
2021, s. 16). Gotik yazinda, umumiyetle
bagkisi kadin zor durumdadir ve bu du-
rumdan siyrilmak i¢in yolculuga cikar.
Seyahatten déndiigiinde ise kendisini kuv-
vetlenmis bulur (Kogsoy, 2010, s. 94).

Aslen Eski Cag Roma binalarinda bulu-
nan acayip, komik figiirlerden olusmus bir
stisleme tislubu olan grotesk ise zamanla
tuhaf, itici ve tiksindirici gibi anlamlara
gelmistir. Gotik anlatumin 6zelliklerinden
olan sapkinlik, siradanin arkasinda gizle-
nen aykirilik, iskence, korku, korkungluk
gibi 6geler, korku edebiyatinda grotesk bir
miibalaga i¢inde anlatlir.

2.1. Masallarda Kullanilan Gotik
/ Grotesk Ogeler / Motifler ve
Edebiyattaki Yeri

Masallarda yer alan gotik / grotesk dgeler
hakkinda incelemeler yapan Erhan Sen,
konuya dair iki makale kaleme almisur.?
Bu makalelerde belirttigine gore, masallar-
da yer alan belli basli grotesk / gotik 6geler
su sekildedir:

Eylem igeren grotesk / gotik dgeler: Ol-
diirme, boyun kesme, cinayete tesebbiis,
yutulma, yenilme, atese atilma, bogulma
ya da bogulma tehlikesi, kendine zarar ver-
mek, bigaklanma / hangerlenme / sislen-
me, karnini yiremak, farkli bir bedene bii-
riilnmek, boyun kesme / bogazini kesme
/ kafasini kesmek, oldiirme, parcalarina
ayirma, haglamak / haglanmak, gozlerini
oymak, atese atilma, karnini desmek, sin-
sice / gizlice takip etmek, zorbalik / teca-
viiz / taciz, zehirleme / zehirlenme.

Olagandisi varliklara iliskin grotesk / gotik
ogeler: Dev, dev anasi, canavar, ejderha,
bitisik adamlar.

Asagida incelenecek olan “Yuk” ve “As-
falt” hikéyelerinde ise eylem igeren gotik
| grotesk dgeler / motifler degil de daha
cok, esya ve varlik boyutunda, simgesel
anlamda masal 6gelerine yer verilmistir.
Eylemler, bu 6geler etrafinda gergeklesir.
Dolayistyla, makalede grotesk / gotik ma-
sal dgeleri / motifleri incelenirken baslik
olarak su egya ve varliklar tercih edilmistir:

3 bk. Erhan Sen, (2020). Pertev Naili Bo-
ratav'in Derleyip Yayimladigi Masallarin Grotesk
Ogeler Agisindan Incelenmesi. Uluslararas: Tiirkee
Edebiyat Egitim Kiiltiir Dergisi, 9(1), 166-179.

Erhan $en, (2020). Ignacz Kunos'un Derleyip Ya-
yimladigi Masallarda Yer Alan Grotesk Ogeler.

Uluslararas: Cocuk Edebiyat: ve Egitim Aragtirmalar:
Dergisi, 4(1), 31-44.
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1-Deve

2-Harami | Egkiya

3-Umact

4-Konak

5-Horoz

6-Lamba

7-Karga

8-Dolap / Sand:k / Yiik-Tabut
9-Kuyu / Cikrik

10-Dolunay / Aydede
11-Yilan

12-Hayalet / Olii / Gériinmez Adam

Hikayelerde, bu canli ve cansiz varliklarin
etrafinda grotesk / gotik eylemler gergek-
lestiginden, masal Sgeleri / motifleri bu
sekilde bir incelemeye tabi tutulacakur.
Dolayisiyla “Yuk” ve “Asfalt” hikéyeleri-
nin, eylemsel motifleri degil de sembolik
ogeleri biinyelerinde barindirdiklar: séyle-
nebilir.

Masallarda yer alan ve grotesk / gotik birer
oge olan simgesel korku motifleri, goriil-
digi gibi edebiyatin bir bagka tiirii olan
hikiyeye sirayet etmistir. Mesela, asagida
incelenecek olan “Yuk” hikéiyesinde ko-
nak, upk: masallarda oldugu gibi, sembo-
lik iletisim dilinin bir 6gesi konumunda-
dir. Hikiyedeki konak, goriilecegi tizere
aslinda bir mesaj ve haber vermektedir.
Ancak bu mesaj, sadece hikéye kisilerine
verilmez. Ayni zamanda okuyucuya da
verilen bir mesaj vardir. Konak motifinin
disinda, diger motifler de tek baglarina
distinildigiinde, onlarin da bir seylerin
habercisi olarak hikayede yer aldiklar1 ve

bu bakimdan bazi anlamlar yiiklendikleri
goriliir. Hikéyelerdeki bu sembolik motif-
lere bakildiginda ise masalin, hikaye tiiri
ile baglantist daha net ortaya ¢ikar.

Buraya kadar, gotik / grotesk tiiriin ozel-
liklerine iliskin genel bir bilgi verilmistir.
Ardindan, masallarda yer alan motiflere
deginilmis ve masalin, hikéye tiirii ile bag-
lantist ortaya konmaya caligtlmigtir. Masal
motif ve égelerinin, gotik edebiyat acisin-
dan ne anlam ifade ettiginin tespiti ise ma-
kaleye konu olan Adnan Ozyalginer 6ze-
linde 6nem arz etmektedir. Ciinkii yazar,
cok farkli bir sey yaparak one ¢ikmuistir.
Bu noktada, makalede incelenen “Yiik” ve
“Asfalt” isimli eserlerin birer masal olmadi-
g1 gercegini, bir daha haurlatmak gerekir.
Bu eserler, her seyden 6nce birer hikayedir.
Bu hikayelerin igerisinde masal motifleri /
ogeleri yer alir. Buraya kadar her sey nor-
mal kargilanabilir. Ancak, yazari bu nokta-
da farkli kilan, bu masal 6gelerinin gotik
| grotesk o6zellikler tagimasidir. Kisacasi,
yazar bir tasla iki kus vurmus, hikéyelerde
hem gotik edebiyattan faydalanmis hem
de halk edebiyatinin bir tiiriinden istifade
etmistir. Bu iki seyi birlestirerek ¢ok farkli
bir yontem izlemistir. Yazari, bagarili kilan
ve diger gotik unsurlar iceren masal veya
hikiye yazan vyazarlardan ayiran nokta
budur. Gotik / grotesk masal 6gelerinin,
modern bir hikiyede islenmesi, ender rast-
lanan durumlardandir. Bu makale, ayni
zamanda yazarin bu ayricalikli durumunu
gozler 6niine sermeyi de amaglamaktadir.

3. Adnan Ozyalciner'in Edebi Kisiligi ve
Yikim Giinleri Eseri

Grotesk / gotik masal 6gelerini / motif-
lerini ¢agdas bir bilesimle hikéyelerinde
kullanan bir yazar olan, 2019'da 38. Ulus-
lararasi Istanbul Kitap Fuar’nda onur
konugu olarak yer alan Adnan Ozyalgi-
ner, islenecek hikayelerin yazaridir. Onun
hikéyelerinin gizli kalmis, ama 6nemsen-
mesi gereken bu 6zelligi (Andag, 2006, s.



468), makalenin konusunu olusturmakta-
dir. Adnan Ozyalginer, 1950 kusag: Tiirk
hikéyeciliginin 6nemli temsilcilerindendir.
Toplumcu bir 6ze bagli olarak kaleme aldi-
g1 gercekei hikayeleriyle bircok dénemde
adindan soz ettirmis bir yazardir. “Adnan
Ozyalgmer 1934te Istanbul, Karagiim-
riikte diinyaya gelir. Ozyalginer'in resmi
soyadi Celik'tir. Bunun sebebi 1953 yi-
linda mahkeme karariyla Ozyalginer’in,
halast Samiye Celik ve enistesi Nuri Ce-
likin manevi evladi olarak niifuslarina
kaydettirilmesidir” (Arici, 2014, s. 1). Asil
adi, Adnan Celik’tir. Kendisi, sair Sennur
Sezer'in esidir. 1960’ta yayimlanan kitab:
Panayir ile edebiyat diinyasina giris yapan
Adnan Ozyalginer, hikéye ilk sirada olmak
tizere edebiyatin hemen her alaninda eser
vermistir. Edebiyatgilar, eser vermeye ge-
nellikle siirle baslasalar da Ozyalginer, bu
genellemenin diginda kalir. O, tek bir dize
yazmadan dogrudan oykiiler karalamaya
baglar. Ancak bu, hig siir yazmadig: anla-
mina da gelmez. Aksam gazetesinin sanat
sayfasinda Adnan Celik imzali bir siiri ya-
yimlanan yazarin, ikinci siiri Riknettin
Resuloglu'nun yonettigi Yelken mecmua-
sinda, bu sefer Adnan Ozyalginer imzasty-
la yayimlanir (Cetok, 2016, s. 21).

1964 yilinda Sur, 1978 yilinda Gozleri
Bagli Adam kitaplariyla iki kez Sait Faik
Hikiye Armaganini kazandi. Yagma ki-
tabiyla 1972 Tirk Dil Kurumu édilant
alan Ozyalginer, bir réportajiyla da 1980
yilinda Cagdas Gazeteciler Derneginin
Inceleme-Arastirma Dali Yilin Basarili
Gazetecisi Odiiliinii, Cambazlar Savas: Yi-
tirdi kitabiyla 1991 Haldun Taner Oykii
Odiiliinii, Babiali Oliiyor mu? adli yazisty-
la Turkiye Gazeteciler Cemiyeti 6diiliinii
kazandi. Turkiye Yazarlar Sendikasi, PEN
Yazarlar Dernegi, Dil Dernegi, Edebiyatci-
lar Dernegi, Tirkiye Gazeteciler Cemiye-
ti, Nazim Hikmet Vakfi Danigma Kurulu
tyesidir. (Kantar, 2015, s. 26)

uum

Tirk hikéyeciliginde, sozlii edebiyatin ve
masalin bir sekilde yer bulmasi gerektigini
diisiinen Adnan Ozyalciner, konuya dair
sunlart sdylemistir: “Opykiiciiliigiimiizde
sozlii edebiyatimizin, masallarla séylen-
celerin 6nemli bir yeri olmalidir. Benim
oyki tarihimde masallarla soylenceler,
bana ikinci bir anlatim olanagiyla birlikte
oykiilerime katki sunmus, ¢ok boyutlu an-
latimima destek saglamistir” (Erzen, 2016,
s. 701). Adnan Ogzyalginer, hikayelerini
genellikle kente ve 6zellikle de Istanbul’a
odaklar. Okuyucuya bu mekén iizerinden
bellege dair yorum yapma olanagi saglar
(Erez, 2019, s. 36). Ozyalc_;mer’in sokak-
la, yoksullukla kurdugu iliski, edebiyatina
dogrudan yansir (Cil, 2019, s. 49). Onun
eserleri, dilsel yetkinligi ve 6zgiinligii at-
lamaksizin, Marksist bir igerigi bagat kilar.
Dolayisiyla Adnan  Ozyalginer’e edebi-
yat yasami baglaminda yoneltilebilen tek
olumsuz elestiri, hikéyelerinin kuru poli-
tik bir séyleme sahip oldugudur. Ozyalgi-
ner, anlatilarinda engin insan sevgisi, insa-
noglu ile ilgili ve cografi sinirlamalari agan
yalin bir hiimanizm niteligi tagir. Onun
eserlerinde okurun karsisina ¢ikan kurgu,
yasamin kendisinden bagska bir sey degildir
(Yagdiran, 2019, s. 61, 63, 65).

O, hayat kaygist sirtindan eksik olmayan
insanlart anlatugr hikayelerinde, dogru-
dan hayatin kendisini anlatmis olur. Bu
yoniiyle de gercekeidir. Elli kusagi yazari
olarak, kendince bir 6zgiirlitk miicadelesi
veren yazar, Istanbulda kenar mahalle-
lerde derdini anlatamayan, kendini ifade
edemeyen insanlarin dili olmustur. Yedek
subay olarak Dogu’ya gittiginde ise o dili
de bilmeyen insanlarla kargilasugini ifade
eder. Dolayistyla kendisini, oradaki insan-
larin gelecek umutlarint aktarma anlamin-
da bir vasita olarak goriir. O insanlarin
tim yoksulluklari ve yoksunluklarinin
yani basinda, ileriye dontik umutlar da
tagtyor olmalart yazari etkilemistir. Ozel-
likle, okuma yazmasi olmayan insanlarin
bir seylerin farkinda olmalarina ragmen,
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ifadeden yoksun olmalari, yazari onlar
icin harekete gegmeye yoneltir. Bu yiizden
Adnan Ozyalgmer, Onlarin ifadecisi ol-
may1 sectigini séyler. Dogu'nun yani sira,
[stanbul’'un 6teki yiiziinii de gostermeye
calistgint ifade eden yazar, Onemli olanin
[stanbul’un 6teki yiizii, bilinmeyen vyiizii,
altyapisiydi, altyapisinda olan bitenler ol-
dugunu vurgular. Bahsini ettigi insanlarin
kentle olan miicadelesine kafa yormustur.
Baylelikle, bu sehre verdigi 6nemi dile ge-
tirir. Ona gore, Istanbul’un 6teki yuziinde
yasayan insanlar, tiim zorluklarin yaninda
bir de kentin kendisiyle miicadele igerisi-
ne girerler. Bu anlamda, Istanbul'da gesitli
yikimlarin oldugunu, insanlarin gecekon-
dularindan ¢ikarildiklarini ifade eden ya-
zar, kentle miicadelenin bambaska bir sey
oldugundan dem vurur. Bu noktada yaza-
rin, makalede islenecek iki hikdyesinin de
yer aldigr Yzkzm Giinleri isimli eserinden
bahsetmek gerekir. 1972 yilinda basilan
eserin icinde yer alan hikayeler su sekil-
dedir: “Yikim Giinleri,” “Yiik,” “Kuglarla
Insanlar,” “Kok,” “Kenarda Birileri,” “Gok
Mavi,” “Toprak Kara,” “Saganak,” “Dag,”
“Asfalt,” “Tirmanis,” “Grev Bildirisi.” Bu
hikayeler arasinda yer alan ve esere ismini
veren “Yikim Giinleri’ne kisaca deginmek
gerekirse yazar, bu hikéyesi ile ilgili sunlar
sOylemistir:

Benim, 1972'de yayimlanan “Yikim Giin-
leri” adli bir oykiim var. O 6ykiide Seh-
zadebagt Sarachane alaninda yapilan bir
yikim anlauliyor. Caddenin genigletilmesi
icin ortadan kaldirilan adanin yikimi an-
latlirken orada oturanlarin yikimdan etki-
lenislerine deginiliyor. Yikilan adadaki ya-
pilardan birinin bodrumunda barinan bir
de topal bir satici vardir. Yazlari gelincikler,
yesil yapraklarla stisledigi cavalyesinde taze

4 Adnan Ozyalginer'in, bu goriislerini agik-
ladigy, Tiirkiye PEN Yazarlar Derneginden Zeynep
Oral ve Sevin Okyay ile 2021 senesinde yapug:
soylesiyi dinlemek icin bk. Oral, Z., & Okyay, S.
(2021). 1950 kusaginin onde gelen kalemlerinden
Adnan Ozyalgmer ile Zeynep Oral ve Sevin Okyay'n
soylesisi. PEN.

badem hiyari satan bu adam, giiz giinleri
de yikilan adanin kége duvari dibinde ke-
bap kestane satar. Yillar yili stiriip gitmistir
bu. Yikim tamamlandiktan, yani cadde ge-
nigledikten sonra topal kestaneciyle man-
galini, sonra da gelincik ve yesil yapraklarla
stislii gavalyesine siraladigi badem gibi kitir
kitir olan parmak boyundaki korpe Cen-
gelkdy hiyarlarini bir daha kimse gérmez.
Daha dogrusu topal kestaneci, her yikim-
da 6liime biraz daha yaklasir. Kestanelerini
sattigt son yer, ytkimdan kurtulan eski bir
tirbenin mezarlik duvarmmn dibidir. Aruk
kestanecinin 6liip 6lmemesi onemli bile
degildir. Mangalinin ya da cavalyesinin
varligiyla yoklugu da éyle. Ciinkii cadde-
den uzaklastirilmis, 6liimciil bir késeye itil-
mistir. (Ozyalginer, 2, s. 21)

Burada bahsi gegen cadde bu degisimlerin
ardindan, eski renginden ve havasindan
pek ok sey yitirir. Aruk, eski cadde de-
gildir. Yikim giinlerinin bugiin de siirdii-
giinii diistinen Adnan Ozyalginer, muhalif
tutumuna héilen devam etmektedir. Yazar,
mubhalif tavrinin yani baginda eser verme-
ye devam etmis ve 6zgiin bir yol benim-
seyerek hikayelerinde, sembolik grotesk /
gotik masal 6gelerine / motiflerine de yer
vermek suretiyle, masallardan yararlandi-
gini da gostermistir.

4. "Yiik" ve "Asfalt" Hikayelerindeki
Grotesk/Gotik Masal Ogeleri/ Motifleri

Gotik edebiyat, her zaman gizli olani orta-
ya cikarir. Bu agidan bakildiginda da bil-
hassa “Yiik” hikayesinde gizli olanin ortaya
cikisinin gotik bir ozellik oldugu séylene-
bilir. “Yiik” hikayesine konu olan dolap,
karanlik sokaklardan mezarlik yanlarindan
gecilerek ulagilan gizemli bir konagin i¢in-
de yer alir. Konaga giden yollarin tamami
tirkiitiictidiir. Yilanli, soguk tokmaklr bir
kapist bulunan konakrta, hikaye kisisi ¢co-
cugun, ailesinde saygin bir yeri olan ve
sozii gecen yasht bir kadin; yani biiyiik ha-
nim yasar. Biiyiik hanim, siirekli bu yiikiin



basinda dua eder. Konaktaki bu tuhaf ve
gizemli durum, Adnan Ozyalglner tarafin-
dan grotesk / gotik masal motifleri kulla-
nilarak verilmistir.

Ugursuz ¢ocuklar, ¢ocuk objeleri, ¢ocuk-
luga ozgli nesneler, oyuncaklar, ¢ocuk
masallari, lanetli cocuk nesneleri korku si-
nemastnin kullandigi motifler oldugu gibi
korku edebiyatinin da yer verdigi unsurlar-
dir (Ozgér, 2020, s. 518). Adnan Ozyalgl—
ner’in bahsi gecen hikayeleri, biinyelerinde
cocuk motifini barindirmakla birlikte, bil-
hassa masals1 6geleri ile dikkat ¢eker. An-
cak bu masal motifleri, korku edebiyatinin
da kullandig1 unsurlara benzer. Bu yiizden
hikéyelerde ¢ocuk ve masal, grotesk / gotik
bir imge olarak goriiniir. Ozellikle “Yiik”
hikayesindeki ¢ocuk, lanetli goriiniimiiyle

dikkat ceker.

“Yuk” hikéayesi, dogrudan dogruya Edgar
Allan Poe’'nun “Usher Konagr'nin Cokii-
st isimli hikdyesini animsatir.” Her iki
hikdyede de ¢oken konak motifi kulla-
nildigr gibi, dirilme temast da hikéayele-
rin ortak 6zelligidir. “Usher Konagi'nin
Cokiisii’nde Usher, kardesi Leydi Ma-
deline’i diri diri mezara koyar. Diri diri
mezara konarak o6len kadin, daha sonra
dirilir ve tabutu parcalayarak kardesinin
karsisina cikar. Ardindan da konak c¢oker
(Poe, 2020, s. 114). Benzer sekilde “Yik”
hikayesinde de biiyiik hanim, esi biiytik
efendiyi konaktaki yiiklige saklamistir.
Biiyilk hanimin bu davranisi, dogrudan
dogruya Poe’nun nekrofilligini; yani 6li
seviciligini hatirlatir. Poe’nun, mezardan
donen kadinlari birer nekrofili arzu nesne-

5 Edgar Allan Poe, yazdig1 gotik / grotesk
dgeler barindiran hikayeleri ile Tiirk edebiyatinda
pek ok yazara tesir etmis bir kimsedir. Bu yazarlar-
dan biri de Ahmet Hamdi Tanpinardir. Onun yaz-
digr “Abdullah Efendi'nin Riyalar:” adli hikayedeki
Edgar Allan Poe izleri hakkinda bilgi almak icin bk.
Derya Kiligkaya, ““Iki Abdullah’in Oynadigi Ko-
sekapmacada veyahut Alicengiz Oyununda’ Edgar
Allan Poe izleri”, Fikriyat Sosyal Bilimler Arastirma
Dergisi, 2(1), 2022, s. 1-22.

si olarak gormesi gibi (Kilickaya, 2020, s.
89-90), biiyiik hanim da biiyiik efendiyi
olti sevici bir arzu nesnesi seklinde gormiis
ve onun hayaletini yiklige saklamistr.
Yiikliikte bir hayalet halinde sakli tutulan
biiyiik efendi, bir gece iginde bulundugu
yukltigii iceriden zorlar ve ytuklagi biyiik
bir giirtiltiyle ugurmak ister. Ona, toru-
nu yardimet olacakur. Uzun siire ieriden
zorlanip duran yiikliigiin tahta mandalini
ceviren ¢ocuk, sadece dedesinin hayaleti-
nin degil, diger dlilerin de disar1 ¢ikmasi-
ni saglar. Oliiler, konag biitiiniiyle ellerine
gecirirler. Daha sonra ise konak, ¢oker.

Groteskin sadece dar anlamindan yola
ctkilsa bile, ozellikle “Asfalt” hikayesinin
groteskligi on plana gikar. “Asfalt” hika-
yesinde ise ilging bir sekilde, asfalt kena-
rinda oturan insanlart otobiiste seyahat
eden ¢ocuklardan bagka géren yoktur. Her
ne kadar ¢ocuklar, bu insanlardan biiyiik-
lerine bahsetseler de kimse onlara inan-
maz. Anlaulanlarin uydurma oldugunu
disiiniirler. Hikdyede, asfalun kiyisinda,
kayaliklara yontulmus bicimsiz heykeller
gibi bekleyen insanlar vardir. Onlara ba-
zen okiiz ve kegi gibi hayvanlar da eslik
ederler. Cikinlanmis ekmeklerle birlikte
adamlar, kadinlar ve gocuklar asfalti seyre
gelirler: “Onde, yola en yakin yerde, hay-
vanlar ya da kil cuvallar arkasinda adamlar,
daha arkada da kadinlarla cocuklar. Asfalti
seyre gelirlerdi sanki. Kurak yaz giinlerin-
de, yagmurlu giiz ikindilerinde ve ayli ya
da yalnizca yildizl, alacakaranlik geceler-
de” (Ozyalgmer, 1972, s. 136). Bu insan-
lar, yemez igmez, yatmaz kalkmaz asfalu
seyrederler. Bu hikiyede de basat olarak
cocuk motifi kullanilir. Asfalun kiyisinda
durup siirekli asfalt seyreden insanlari,
ilging bir sekilde sadece otobiiste seyahat
eden ¢ocuklar gérebilmektedir. Ancak, bu
otobiislerden birinin olsun durdugu goriil-
memistir: “Simdiye kadar higbiri, partalla-
rinin altnda igleyen irinli yaralarini gos-
termedikleri, ilceye indiklerinde doktora
bile demedikleri, tstelik siki sikiya ortiin-
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diikleri halde, bir kere olsun durmamuisti
otobiisler” (Ozyal(;mer, 1972,s. 136-137).
Otobiislerin durmamasi hayret uyandirir
ve merak etmeye baslarlar. Ya her seyleri,
kara ekmekleri, dikenler iistiine uzatilan
olileri, yarali gocuklari, magaralari goster-
seler, o zaman ne olacaktir?

Her ne kadar, otobiiste seyahat eden ¢o-
cuklar, gordiiklerini ana babalarina anlat-
salar da biiyiikler anlatilanlara inanmazlar.
Yol kiyisinda oturur halde goriilen insan-
lar, cocuklarin belleklerinin uydurdugu
sanrilar olarak kabul edilir. Aslinda cocuk-
lar, buytiklerin bu inangsizliklarini bildik-
lerinden gordiikleri her seyi anlatmazlar.
Anlatuklar: sadece, biiyiiklerin de isterler-
se kolayca gorebilecekleri ¢comelmis insan-
lardir. Asil olarak cocuklar, inanilabilecek
seyleri anlatmaktadirlar. Fantastik olan
unsurlar1 ise kendilerine saklarlar. Buna
ragmen c¢ocuklarin anlattiklari, uydurma
sanrilar olarak kabul goriir.

Tekinsiz sahneleri ve grotesklesen anlau-
styla “Yilk” ve “Asfalt” hikayeleri, grotesk
/ gotik eserlerden bariz izler tastyan, kor-
kun¢ tablolardan meydana gelme birer
gotik hikédyedir. Yazinin amaci, Yikim
Giinleri isimli hikaye kitabinda yer almig
“Yik” ve “Asfalt” oykiilerinde beliren, bil-
hassa grotesk / gotik masal dgelerini tespit
etmek ve degerlendirmektir. Makalede,
her iki hikiyede goriilen grotesk / gotik
masal ogeleri tek tek ele alinip islenecek-
tir. Motifler, basliklar halinde verilecek ve
her baglik alunda motifin grotesk / gotik
yoniine dair degerlendirmeler yapilacakur.
Bu ¢alismada, veri toplama yontemi olarak
metin incelemesi kullanilacak, icerik ana-
lizi yontemiyle de veriler ¢oziimlenecektir.
Degerlendirmeler yapilirken hikayede yer
alan bu ogelerin, Tiirk ve diinya masalla-
rindaki kargiliklarina da yer verilecektir.
Her iki hikdyede toplam on iki 6ge tespit
edilmistir. Bunlar; deve, harami / eskiya,
umaci, konak, horoz, lamba, karga, dolap

/ sandik / ytik-tabut, kuyu / ¢ikrik, dolu-

nay / aydede, yilan, hayalet / 6lii / goriin-
mez adam seklinde siralanabilir. Sembolik
bir islev ve anlam da tagtyan bu ogeler,
birer korku imgesi olarak da kullanilmig-
lardir. Urkiintii veren yonleriyle bu unsur-
lar hikéyeleri sarar ve bir olaganistiiliikle
beraber eserleri fantastik bir hale getirir-
ler. Grotesk / gotik 6gelerin muhtevaya
yansidigt bu hikayeler, korku imgeleri de
denebilecek unsurlar agisindan ele alinip
degerlendirilecektir.

5. Motifler / Ogeler

5.1. Deve Motifi

Tiirk boylarina ait atasozii, masal, efsane
ve destan gibi bir¢ok halk kiiltiirti tirtina-
niin konusunu deve teskil eder (Gokei-
men, 2016, s. 219). Deve, bir 6ge olarak
“Yiik” hikéayesinde de goriiliir:

Tuylt, sicak, diri battaniyeyi bir cirli
atamiyordu Ustiinden. Pazardaki o uysal,
uykucu develerden biri, her nasilsa trkii-
tiliip azdirilarak agik¢a tstiine salinmis,
dag gibi horgiicii ile yataga ¢okmiistii. Tek-
meledik¢e abaniyordu. Iyice dolagmusti.
Ne zamandir annesini ¢agirmak istiyordu.
Aklinca ¢agiriyordu da. Agzini bir karig
agtyor, uzun uzun dyle duruyor, ikiniyor,
yuzii kipkirmizi kesiliyor ama bir damla ses
¢tkmiyordu. Kupkuruydu, apaciydi agzi.
(Ozyalginer, 1972, 5. 31)

Bu 6ge / motif, daha hikyenin en basin-
da grotesk / gotik bir sekilde okuyucunun
kargisina ¢ikar. Sikintilli ve korkulu diis
anlamina gelen karabasan, bir deve olarak
hikdyedeki ¢ocugu basar. Masallarda an-
latilan o uysal develerden biri, her nasilsa
tirkiitiilmis ve azdirilmistir. Bu haliyle ¢o-
cugun tstiine salinir. Deve, dag gibi hor-
giicti ile ¢ocugun yatagina ¢oker. Cocuk
tekmeledikce deve daha da abanir. Cocuk,
bu deve karabasani karsisinda caresiz kal-
mugtir. Annesini ¢agirmak ister, ancak ag-
zin1 agu@ halde ses ¢tkaramaz. Masallarda
anlatlan o uysal ve uykucu deve, bir kara-



basan hélinde ¢ocugu sarar. Cocuk, kara-
basanlarla yiiklii bir diinyada gibidir.

Halbuki, daha 6nce babaannesiyle birlik-
te konakta yasarken kendisine anlatlan
masallarda develer uysal bir hildedir. Ma-
sallardaki bu develer Arabistandan hurma
getirirler. Colde susuz kalindigi takdirde,
bu uysal develerin kanlari su yerine geger.
Burada, Araplarda Miisliimanliktan 6nce-
ki ¢ag olan Cahiliye Dénemi’nde goriilen
bir seye gonderme yapilmaktadir. Bu do-
nemde insanlar fasid ad1 verilen bir hamur
lokmast yerlerdi. Bu lokma, Cahiliye Dev-
ri'nde yola ¢ikan kisinin en temel azigin
olusturuyordu. Ancak bu hamur lokmasi,
deve kaninin pihulagmasiyla elde edili-
yordu. Bilindigi gibi Kur’an-1 Kerim kani
haram kilmisur. Kur'andaki konuya dair
ayetin nazil oldugu ortamda ise bu tip bir
kan iciciligi mevcuttur. Kur’an, toplumda-
ki bu kan igiciligi engellemeye calismistir
(Kirca, 2017, s. 13-14). Cahiliye Done-
mi'ndeki bu 4detin ¢ocuga anlatulan ma-
sala da yansidigi goriilmektedir. Cocukla
babaannesi, masal biter bitmez pazara de-
veleri gormeye giderler. Pazarda, hurmaci
Araplarin bu develerini gérme imkéni bu-
lurlar. Bu develerin kanlart su yerine gec-
tigi icin; yani ¢olde susuz kalininca Arap-
lar su yerine deve kani igtiklerinden, bu
durum ¢ocugun zihninde yer eder. Daha
sonra ¢ocuk, konaga tek bagina gittiginde
ve konagin yakinindaki ttirbeyi kivrilip
pazar yerine yoneldiginde bu develeri arar.
Nalburun 6niindeki acikliga gider. $oyle
bir iki dolanip bakar. Giines, agikligt kiz-
dirmaktadir. Nalbur, diikkidninin 6niinii
golgeleyen akasyanin aluna sandalyesini
atmis, ¢ayint yudumlar. Nalbura develeri
soran ¢ocuk, su kargiligi alir: “-Hay kerata,
hay!- dedi-. Kimden dinledin bu deve ma-
sallarini sen?” (Ozyalgmer, 1972, s. 46).
Nalburun, babaannesi gibi deve masali an-
latmaya baslamasiyla birlikte uykuya dalar.
Kisacasi deve, hayvan goriiniimlii fantastik
bir yaratik ve grotesk / gotik bir masal mo-
tifi olarak hikéyedeki yerini alir.

L

5.2. Harami / Eskiya Motifi

Yazari ve ne zaman yazildig: bilinmeyen
Arapga masal kiilliyat1 olan Binbir Gece'de
yer alan Ali Baba ve Kirk Haramiler mace-
rasinda da gecen ve hirsiz, haydut, eskiya
anlamlarina gelen harami, Tiirk masalla-
rnin da ogelerinden / motiflerinden bi-
ridir (Seyidoglu, 1979, s. 427). Ozellikle
haramiden intikam alma seklinde goriilen
motif, Keloglan masallarinda siklikla or-
taya ¢ikar (Harmanci, 2010, s. 2). “Yuk”
hikéyesinde harami, bir korku 6gesi olarak
goriiliir. Karabasan goren ¢ocuk, harami-
ler tarafindan baglanmisur. Haramiler,
cocugu ipinden tutarak acimasizca ¢ekip
stiriiklerler.

Genellikle masallarda eskiya, kahramanin
karsisina ¢ikip onu zor durumda birakan
bir saldirgan ve kotii 6ge olarak yer alirken
Adnan Ozyalgmer’in “Asfalt” hikéyesinde,
eskiyanin goriiniimii soyludur. Kisacasi
soylu eskiya, bir motif olarak hikiyede go-
riiniir. Halk anlatilart agisindan diisiinii-
liirse bu soylu eskiya motifi / 6gesi, dog-
rudan Koéroglu'nu ¢agrisurir. Halk sozli
geleneginde bir soylu eskiya ve kahraman
olan Koéroglu, toplumdaki haksizliklara
ve hirsizliklara karst ¢ikmis, yoksullarin
kanini emerek ve sorun cikararak bir dii-
zen kurmaya calisanlarin diizenine cephe
almistir (Goziitok, 2008, s. 44). “Asfalt”
hik4yesinde de goriinmez insanlar, giiniin
birinde otobiislerden birini giin ortasinda
zorla durdururlar. Otobiisii bastan asag:
soyarlar. Soygun sirasinda otobiisteki ¢o-
cuklardan biri, soyguncularin gozlerini,
otobiis seyahati sirasinda aksam karanli-
ginda gordiigi tilki ve tavsanin gozlerine
benzetir. Tipki onlarin gdzleri gibi, bu soy-
guncularin da gozleri parlamaktadir. Hika-
yede, asfalt kenarinda bekleyen gériinmez
insanlarla, ayni sekilde asfalt kenarinda
bulunan tavsan, tilki, kostebek gibi yabani
hayvanlar arasinda iligki kurulmustur. Bu
da dogrudan vahsi adam arketipini hatir-
latir. Vahgi adam / doga adami arketipi,
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yuzyillar boyunca destan, masal, efsane ve
tiyatrolarda kendine yer bulur ve Orta Cag
boyunca da tekrar edilip buradan hikaye
ve romanlara ve yedinci sanatun dogusuy-
la birlikte de filmlere aktarilir. Vahsi adam
kok ornegi, hayvana benzer dogal ozel-
likleri olan bir insanin, korku uyandiran
uyumsuz varligi anlamina gelir (Ozdemir
Riganelis, 2020, s. 151). Yol kenarinda-
ki vahsi / yabani hayvanlar, bir anlamda
goriinmez insanlari temsil etmektedirler.
Bu goriinmez insanlar, daha sonra vahsi
birer adama doniiseceklerdir. Bu acidan
da gotik ve tekinsizdirler. Gotik-fantastik
nitelikli eserler, korku ve tekinsizlik iize-
rine kurulur. Demonik / seytani varliklar
yaninda, birey hayatina yonelen her tiirlii
baski da kurguda yer alabilir. Bu eserler-
de suglu, yabani hayvan veya olaganistii
varlik olabilir (Cetindas, 2021, s. 26).
Hik4yede soylu eskiyalar, yabani hayvan-
lara benzetilmis ve bu acidan otobiisteki
cocuklarin dikkatini cekmislerdir. Bir an-
lamda beden, hayvan goriintimiiyle ka-
risturilmistr. Boylelikle, bedenin hayvan
ya da bitki gériintimleriyle karistirilmasi,
bicimsizlestirilmesi, bir baska grotesk imge
yaratir (Aktulum, 2020, s. 15).

Soyguncular, otobiisii tamamen soyarak
daga cikarlar: “Soyguncular, sallana salla-
na, tepeyi tuttuklarinda, otobiis, asfaltta,
hala cakili gibi hareketsiz durup duruyor-
du. Uzun bir siire de duracaku oyle. Soy-
guncular daglart bulana dek” (Ozyalginer,
1972, s. 144). Bir miiddet sonra, otobiis-
lerin duraklamadan gelip gegtikleri bu
asfalta yakin koylerde yasayan ¢ocuklarin
ellerinde iyi markali kol ve cep saati kad-
ranlari, oyuncak olarak radyo bobinleri,
radyo kadranlari, saat carklart ve zembe-
reklerle kargilagilmaya baglanir. Soygunu
¢ozmeye calisan jandarmalar, buna her-
hangi bir anlam veremezler. Cocuklara
bunlart nereden bulduklari soruldugunda
ise “Hig!” diye karsilik alirlar. Soylu eskiya,
kotiilerden 6¢ almistir.

5.3. Umaaci Motifi

Kiiciik ¢ocuklari korkutmak i¢in uydu-
rulmus hayali / digsel bir yarauk olan
umaci, miistakil masali olan bir unsurdur.
Ayni zamanda, grotesk / gotik bir motiftir.
Grotesk bir yapit, kaygi verici, canavar go-
riniimlii yaratklarla doludur. Groteskin
bilesenleri arasinda dikkat ¢eken ozellik-
lerden birisi, canavarimst unsurlarin tek-
rarlanmasidir. Bu tiirden imgeler; hayvan,
bitki, insan bi¢imli figiirler araciligiyla
yaratlir (Akeulum, 2020, s. 16; 18). Bu
hikiyede de umaci, bdyle bir yaratkur.

Toplumda, kiigiik yastaki ¢ocuklarin ka-
fasinin umact masallari ile dolduruldugu
bilinen bir ger¢ektir (Timurtas, s. 3). Bu
masallar, gocugun diinyasini ve psikolojisi-
ni derinden etkiler. Oyle ki cinli devli ma-
sal dinleye dinleye her golgede, her seste,
her kimildanista, sapsari, umact korkusu
geciren ¢ocuklar vardir (Atay). “Yik” hika-
yesinde karabasan gdren ¢ocuk, umacilar
tarafindan baglanir. Kurtulmak i¢in ¢irpin-
dikca daha beter dolagir. Icinde kirli lam-
balarin yandigi, bir ¢esit tabutu andiran
dar odaciklar arasinda, durmadan mekik
dokuyan umacilardan korkarak birdenbire
ateslenir. Gozlerini yeniden yumar. Ancak,
umacilar onu bir hayli hirpalamisur. Bu
yiizden de kendinden gecerek karanlik ta-
rafindan yutulmustur: “Gézlerini yumdu
yeniden. Hemen yumar yummaz mi yoksa
cok sonralari, umacilar onu iyice hirpa-
ladiklarindan kendinden gecip karanliga
yutulusunun sonunda m1 kosucu terlikle-
rin serin eli alninda gezindi” (Ozyalglner,
1972, s. 32). Karanlik ve umaci arasinda
bir bag vardir. Kara renk adini iceren ve
kabus anlamina da gelen karakul kelimesi
bu a¢idan dikkat ceker. Tiirkcede karakul,
umact anlamina gelmektedir (Bayrakear,
2004, s. 70).



5.4. Konak Motifi

Tiirk masallarinda olaganiistii bir gii¢ ve
miicadele sonucunda ulagilan yerin tanimi
icin konak motifi kullanilir (Onur & Ze-
renler, 2002, s. 197). “Yuk” hikayesinde de
baskisi cocuk, eski bir konagin pesine diis-
miistiir. Karanlik sokaklardan ve mezar-
lik yanlarindan gecilerek ulagilan konak,
gizemli bir hava i¢inde sunulur. Konaga
giden tiim yollar trkiitiicidiir. Hikdyede
mekanin sembolik bir kullanimi s6z ko-
nusudur.

Bau kiiltirtindeki sato motifinin yerini,
Tirk kiltiriinde konak 6gesi almistir.
Konak da upki sato gibi, toplumun gele-
neginin birer yansimasidir. Konak, satoda
oldugu gibi iglerinde belirli kiiltirt ve
gelenekleri  barindirmakeadir  (Yildirim,
2021, s. 52). Bir eserin gotik olarak deger-
lendirilebilmesi i¢in gereken sartlar, tabia-
tistii unsurlardan ve hallerden beslenmesi
ile mekéna bagli tirpertici bir hava olustur-
masidir. Bu mekanlar genellikle genis sato-
lar, 1ss1z koridorlar, yerin alundaki gegitler,
hayalet dolu odalar, eski ¢ok biiyiik evler
ve 15181 az salonlardir (Biiyiikarman, 2009,
s. 201). Tirk kiiltiiriinde satonun karsili-
g1 olan konak da bu hiliyle gotik bir 6ge
olarak kabul edilebilir. “Yiik” hikayesinde-
ki cocuk, gordiigii karabasanda umacilar
ve haramiler tarafindan baglanmisur ve
konaga gotiiriilmektedir. Konak, hikaye-
de grotesk / gotik bir masal 6gesi olarak
goriiniir ve tepede ticra bir yerde bulunur.
Bu konag gordiikten sonra gocugun haya-
1 degisir. Artik lambalara da oyuncaklara
da soz geciremez olur. Hikédyedeki konak,
biitiin eski hantal evler gibi, saglam go-
riinmekle beraber icten ice ¢okiintiisiinii
hizla stirdiirmekeedir. Konak, her haliyle
glin gelip ¢okecegini haber verir gibidir.
Cocuk, konaga hep annesi ve babast ta-
rafindan gotiiriilmektedir. Ancak konaga
geligleri hep sir kiipti gecelerde olur. Co-
cuk, konaga neden hep gece vakti gelin-
digini merak eder. Babasinin yiiziinden,

onun isten ¢ikmast beklenildiginden mi,
hep degisken geceye kalinir bir tiirlt ¢oze-
mez. Yalniz onlara ait olan ssizlik icindeki
bu gidis gelisler ne kadar siirer, cocuk bir
tirlii bilemez. Ancak bu konakta masal-
lardan ¢ikma bir yasam siirdiigii kesindir
. Konak, iceri girilip de kapinin demiri
yerine oturtulduktan sonra kendini goste-
ren bir evdir. Ustelik insanin ézelliklerine
sahiptir: “Birdenbire, catiriyla gerinerek
kapkara govdesiyle gogii boydan boya ka-
patti. Az sonra giileg aydede, camlarini 151-
tarak onu da karanliktan koparip aydinliga
cekti” (Ozyalgmer, 1972, s. 39). Bir giin
cocuk, yapugi bir hata dolayisiyla konak-
tan kovulur. Hik4yede 6nemli bir grotesk
/ gotik masal 6gesi olan dolab: agarak ba-
baannesini kizdirmigtir. O giinden sonra
konak, cocuk i¢in ulagilmast gereken bir
yer héline gelir. Kimse bir daha kendisini
konaga gotiirmez. Anne babasi kendisi-
ni gotiirmeyince kendi kendine gitmeye
karar verir: “Onlar gotiirmedigine gore,
kendi gidecekti konaga. Belki de anne-
si, ondan gizli, her giin oraya gidiyordu”
(Ozyalgmer, 1972, s. 35). Sadece, onun
konaga gitmesi yasakur. Cocuk, anne ve
babasini orada yakalamaya karar verir, tek
basina yola ¢ikar. Annesini, babasini, bii-
yiik hanimi ve yiiklugiin agilmasiyla agik-
ta kalan olileri ¢ardagin altinda bulmak
timidiyle konaga gider. Ancak, konagin
yerinde yeller esmektedir. Konagin kapi-
st ortalikta olmadig: gibi, yanindaki incir
agact da yoktur. Ugsuz bucaksiz bahge,
toza bogulmustur:

Kuyu kurumus olmalr ki tulumba sokiil-
mils, yerine kiicliciik bir terkos muslu-
gu yerlestirilmisti. Cardagin yerinde de
kuliibemsi bir yap: vardi. Beri yanda da
birkag isci, har¢ karip konagin eski yerine
tagtyorlardi. Oradaysa bes alti usta, gozle
gortilebilir bir ¢abuklukla diizgiin kirmi-
z1 tuglalar tst tiste koyup dar odalarinda
durmamacasina lamba yakilan karanlik
kuleleri, gokytziinii kapatarak ¢ikiyorlard.
(Ozyalginer, 1972, s. 44)
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Cardagin yerinde ise kuliibemsi bir yap:
durmaktadir. Konagin yerinde, isciler ¢a-
lismaktadir. Bes alu kadar usta diizgiin
kirmizi tuglalar: Gst tiste koyarak dar oda-
larinda durmamacasina lamba yakilan
karanlik kuleleri gokytiziinii kapatarak
ctkarlar. O sirada ¢ocuk, arabaciya kona-
ga ne oldugunu sorar. Arabaci, 6nce bos
bulunur ve ¢oktiigiint soyler. Sonra kar-
stsindakinin kiiciik bir ¢ocuk oldugunu
anlayinca sinirlenir ve konagin on sene
once yikildigini, gocugun yagsi itibariyla
eskiden orada var olan konag bilemeyece-
gini soyler. Cocugun kendisiyle dalga gec-
tigini sanir. Halbuki gocuk, on yaglarinda
olmasina ragmen, on sene 6nce yikilmig
olan bu konagi ve icindekileri gayet iyi
bilmektedir. Bu durum; konagin, biiyiik
hanimin, yiikiin, bir masal 4lemi, bir riiya
hali oldugunu diisindiirmektedir (Cetok,
2016, s. 124).

5.5. Horoz Motifi

Horoz, masallarda gegen bir 6ge / motif
olmakla birlikte hususi olarak masali olan
da bir canlidir. Kiiltiiriimiizde masallarda
horoz goriilmekle birlikte, 6zel horoz ma-
sallart da vardir (Bozyigit, 1996, s. 122).
Horoz, gotik edebiyatta ise kotii olan ile
iligkilendirilir. ~“Yar1 insan yari hayvan,
canavar goriiniimli, tehdit edici, korku
uyandiran yaratklar groteskin alaninda
yer alirlar” (Aktulum, 2020, s. 16). Horoz,
hikayede bdyle bir hayvan olarak kendine
yer bulur.

Horozun Tirk halk inanglarindaki yeri
de cok 6nemlidir. Alevilikte, semada ho-
rozlarin piri olduguna inanilir ve zaman-
siz Otmesi ise iyi sayilmaz. Aizanoi antik
kentinin yakindaki Simav ¢evresinde gii-
niimiizde horozun vakitsizce 6tmesi, ali-
stlmadik davranislari, 6liim belirtisi olarak
yorumlanir (Ozer, 2016, s. 7).

“Yilk” hikiyesinin baginda kisilerden biri
olan ¢ocuk, bir riiya gérmektedir. Riiya-

sinda haramiler ve umacilar tarafindan
baglanan ¢ocuk, horozlarin &tiislerini ve
kanat cirpislarint dinlemek tizere konaga
gotiirtilmek istenir.

Cocuk, ayni zamanda oyuncak bir horoza
sahiptir. Bu, siislii algidan yapilmis, kum-
bara horozlardan biridir. Cocuk; 6tmeyen
hi¢bir zaman da 6tmeyecek olan bu para
ile siserek donmus 6lii horozu var giiciiy-
le yere ¢alar. Algi, pargalanip bozukluklar
yere sacilir. Parcalanisin ¢ikardigy giiriilti-
den etkilenen ¢ocuk, biitiin oyuncaklarini
teker teker yere galip kirar. Kiramadiklari-
nt da dibi ¢oplit araliga bir bir atar.

“Yik” hikayesindeki ¢ocuk, hikiyenin te-
mel 6gelerinden biri olan konakta gecirdi-
gi ilk gecede de horoz ile kargilagir. Konak-
ta yiiksek bir karyolada yatmaktadir. Itir
kokulu yatagin igindeyken asagilarda ka-
natlarini ¢irparak ten, karanligi dagiemak
icin ¢irpinan horozu dinler (Ozyalginer,
1972, s. 39). Horozun étiisii ile karanli-
g1 yenmeye calismasi, esasen bir motiftir.
Mesela, Irak Tiirkmenlerinde horozun
oOtiigll, giliniin agarmasi, 11§ karanlig
yenmesi anlamma gelir. Horozun 6tme-
si 4deta sihirli bir 6tistiir, 15181 karanli-
g1 yendigini haber verir. Horoz otisti ile
cinler, kétii ruhlar ortadan kaybolur. Eger
kaybolmazlarsa onlarin iikli diinyada can-
Ii kalamayacaklarina inanilir (Onal, 2007,
s. 11).

5.6. Lamba Motifi

Yazart ve ne zaman yazildigt bilinme-
yen Arapga masal kiilliyati olan Binbir
Gecede yer alan “Alattin’in Sihirli Lam-
basi” macerasinda da gegen lamba veya
kandil, Tiirk kiiltiiriinde masallara konu
olmus bir motiftir. Tiirk halk masallarin-
da kandil / lamba imgesi goériilebilmekte-
dir. Kandil veya lamba masallar1 seklinde
miistakil masal sekli de bulunan bu 6ge /
motif, okuyucuyu veya dinleyiciyi parlak-
liktan dogan bir mistisizme dogru gotiiriir.



“Alaattin’in Sihirli Lambasi”, her ne kadar
Arap kiiltiirine ait olsa da zamanla Tiirk-
ler tarafindan da sevilmistir. Dolayisiyla,
bu masalin da Ttirk masallarindaki lamba
motifinin olusumunda bir etkisi oldugu
soylenebilir. Bu yoniiyle lamba, onemli
bir maddi kiiltiir 6gesidir (Kilig & Erbas,
2013, s. 114; 122).

Lamba / kandil / samdan, masallarda
grotesk / gotik bir 6ge / motif olarak da
kullanilir. Ayni zamanda bu maddi kiiltiir
ogesi, gotik edebiyatta da kullanilmistir.
Bu edebiyatta anlatilan mekénlarda genel-
likle oldukea yiiksek bir tavan, samdan-
lar ve duvarlarda tekinsiz tablolar yer alir
(Osmanogullari, 2016, s. 34). Bu nesne,
Tiirk halk masallarinda da goriiliir. Mesela
Ahmet Hamdi Tanpinar’in grotesk / gotik
ogeler barindiran hikéyesi “Abdullah Efen-
di’nin Riiyalari”nda, Abdullah Efendi’nin
cocukken dinledigi masallarda samdanla-
rin igigindan firlayan ve raks eden agiifte
cengilerin yer aldigi goriltir (Tanpinar,
2017, s. 30). Lamba ve cocuk iliskisi, sa-
dece masallara has bir durum degildir.
Genel ve psikolojik olarak bakildiginda,
lambanin ¢ocugun zihninde yer ettigi ve
onun lambaya bir anlam yiikledigi soyle-
nebilir. Mesela, yazar Orhan Pamuk hat-
ralarini anlattugt eserinde, lamba ile hayal
iliskisinden bahsettigi gibi, cocuklugunda
lambanin bir uyari / ikaz motifi olarak da
zihninde yer ettigini belirtmistir:

Babaannemle kargiliklt otururken, perdeler
arasindan odanin igine tipki geceleri Bogaz
vapurlarinin merakli projekedr igiklari gibi
vuran giines 1s1gina gozlerimi dikip kirpik-
lerimi kirpistirirsam, nasil bir anda gozii-
miin 6niinden tam istedigim gibi kirmizi
uzay gemileri gecmeye baslarsa, ayn1 sekil-
de istedigim hayali, istedigim gibi kurar,
sonra odadan cikarken lambay: kapatan
biri gibi (igiklart séndiir’, ¢ocuklugumda
en ¢ok duydugum sozlerden biridir) hayali
kapatip huzurla normal diinyaya geri do-
nebilirdim. (Pamuk, 2021, s. 30)

L

“Yik” hikéayesinde, gordugii karabasan
nedeniyle disleri birbirine vuran ¢ocuk,
gozlerini aguginda tepesinde lambadan bir
tavanin yandigint goriir. Hikdye boyunca
korkulan bir grotesk / gotik 6ge / motif
olarak okuyucunun kargisina ¢ikan lamba,
daha ilk sayfada rahatsiz edici bir nesne
olarak goriiliir. Cocuk, ticra bir tepede
bulunan ve hikiyenin ana eksenini olustu-
ran konagi, lambalariyla birlikte hatirlar;
ciinkii bu konakta lambalar hi¢ sonmez.
Kendini bildi bileli yanan bu lambalar,
sart renkte 151k verirler ve inadinaymus gibi
ara vermeden yanarlar. S6nmeyen, hicbir
zaman da sonmeyecek olan bu kirli lamba-
lar, bir cesit tabutu andiran dar odaciklar
icinde yanarlar. Cocuk, gozlerini acuginda
hemen annesini ayirt eder; fakat annesinin
yuzii lambayla birlikte sarkmaktadir. Ka-
din, ¢ocuguna yataktayken islak ekmek
ve tuzlu peynir yedirir. Sonra, evin kapi-
sini giirtiltiiyle kapatarak ve her giinkii
gibi evden ayrilarak ¢ocugu yalniz birakir:
“Bu giirtiltiiniin etkisiyle olacak gozlerini,
sarsilarak, korkuyla, o her giinkii, korku
olmaktan ¢ok aligkanligini kazandirdig
kaliplasmis korku davraniglariyla oldugun-
dan ¢ok, iri iri agti. Acar agmaz da lambay1
gordi’” (Ozyalgmer, 1972, s. 33). Yatak-
tan sigraylp 6n odaya kosar. Salonun bes
altt lambasinin birden yandigini goriir. Az
sonra pencerelerden kargt apartmanin oda-
larinin lambalarinin da yandigini goriir.
Cocuk, bu durumu ilk defa yasamiyordur.
Lambalarla bir bagina kalmistir, ne yapaca-
gini bilmemektedir. Sasirip kalmisur. Co-
cuk, boyle anlarda oyuncaklara siginmay:
dener. Oyuncak, hikayede grotesk / gotik
bir cocuk motifi olarak kullanimistir. Er-
nest Jentsch’in tekinsiz kavramu ile ilgili
ifadelerini inceledigi kistmda Freud, canli
bir imgeyi betimleyen cansiz nesnelerin
ornegin; balmumu figiirler, oyuncak be-
bekler vb. tekinsiz etkiyi yarattigint ifade
etmektedir (Karaova, 2021, s. 16). Oyun-
cak, hikayede ¢ocugun lambalari unutma-
sint saglayan bir bagka tekinsiz nesne ola-
rak gortintir. Cocuk, lambalari unuttugu
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an, kat oyuncaklardan, dondurulmus tas
bebeklerden medet umar. Onlar diledigi
sesi verirler, istedigi kiliklara girerler. Bu,
lambalar1 unuttugu icin mi béyle olur,
yoksa béyle olaganiistii bir olayla karsilag-
ugindan mi lambalar1 unutur bilemez.

Cocugun annesi, giiriiltiiyle kapiyr kapat-
uginda ¢ocuk, igerideki lambalarin da sar-
sildigint diigtiniir ve bu durumdan hognut
olur. Bu sefer, lambalar: hatirlamis olmas:
canint stkmamis, aksine memnun etmis-
tir; ciinkii lambalar sarsilmigtir. Lambanin
sarstlmast demek, onun zarar gormesi an-
lamina gelir. Bu da ¢ocugu memnun eder.
Ciinkii lamba, cocuk igin korkutucu bir
oge konumundadir: “Geliglerini, 6zellikle
sir kiipti gecelere mi birakiyorlards; yok-
sa sonmemecesine yanan lambalarin ko-
yulttugu karanliktan otiirdi, herhangi bir
vakitte digar1 ¢ikip sinirsiz geceyle mi kar-
silagiyorlardi?” (Ozyalginer, 1972, s. 37).
Cocuk, konaga gotiiriiliisiintin ilk gece-
sinde de caddelerdeki iki sirali, koca koca
ve durmamacasina parildayan lambalarla
karsilagsmistir.

5.7. Karga Motifi

Karga, Tiirk masallarinda bir 6ge / motif
olarak kullanildig gibi, miistakil masali da
bulunan bir kustur. Mesela, Tiirk masallar:
arasinda Karga Peri masali yer almaktadir
(Bayrak Kaya, 2020, s. 243). Karga, bir
Tiirk destant olan Go¢ Destani’'nda da go-
ritliir. Burada karga, iilkenin her tarafinda
ne olup bittigini hakana haber veren bir
kustur (Simsek, 2018, s. 2358). Tiirk ma-
sallarinda goriilen grotesk dgeler / motifler
arasinda kotiilik yapan hayvan da yer alir
(Sen, 2020, s. 166). Gotik edebiyatta ise
karga Slimiin ve kottlugin habercisidir,
dolayisiyla  gotik anlatinin  vazgecilmez
ogelerinden biri de ugursuz kabul edi-
len kargalardir (Ozakin, 2016, s. 1102,
1111). Karga 6gesi, “Yiik” hikédyesinde de
goriiliir. Go¢ Destan’'nda oldugu gibi, bu
hikiyede de bilgi¢ kargalar, giindiizleri ¢o-

cugun yaptiklarini, aksamlar1 babasina bir
bir séylerler. Bu yoniiyle karga, cocuk icin
korkulacak bir hayvana doniisiir; ¢iinkii
cocuk, bitiin oyuncaklarini ¢6plii araliga
atmugtir ve kargalarin ayni seyi yapacakla-
rinit yiizde yiiz bilmektedir. Ici, bunu bil-
menin verdigi korku ile dolar. (Ozyalgmer,
1972, s. 34). Hikéyenin sonunda ise pazar
yerinde, hurmacilarin develerinin gelmesi-
ni bekleyen ¢ocugun, i¢inin rahat oldugu
goriiliir. Nasil olsa bilgic kargalar, babasina
kendisinin pazar yerinde onu bekledigini,
yemeden igmeden yetistireceklerdir.

5.8. Dolap / Sandik / Yiik-Tabut Motifi

Yiikliik de denen, evlerde yatak, yorgan
gibi seyleri koymaya yarayan yer veya bii-
yiik dolap anlaminda kullanilan yiik keli-
mesi, Adnan Ozyalginer'in hikayesine ad
olmustur. Dolap / sandik / yiik motifi pek
cok kiiltiiriin mit, masal, destan, mani,
deyim ve atasozleri gibi tiirlerinde goriilir.
Tiirk masallarinda da bir 6ge olarak kulla-
nilmigtir. Uluslararasi mitlerde, masal, ki-
tabi ve folklar destanlarinda daha cok san-
diktaki cocuk motifi yaygindir. Eski Misir
mitlerinde ana kahraman sandiga koyulup
nehre atilir; Avesta kitabinda, Tevratta ve
Kur'an'da da ayni oge islenir. Daha ¢ok
ana kahramandan kurtulma yolu olarak
kullanilan dolap / sandik / yiik, daha sonra
yazili edebiyata da geger. Ornegin; Firdev-
si’nin Sehname’sinde Huma, diinyaya yeni
gelen Darab adindaki ogluna tahtt verme-
mek icin, ¢ocugu sandiga koyup, akarsuya
atar. Tahir ve Ziihre adli Tatar-Tuirk desta-
ninda, Baskurt Turklerinin Dokuz Oglan,
Padisabin Ug Karis: gibi masallarda, Han
ve Akilly Vezir, Cesur Ada adli Kazak ma-
sallarinda benzer motif karsimiza cikar
(Urmangeden aktaran Yidirim, 2019,
s. 602). Dolap / sandik / yiik, genellikle
grotesk / gotik bir 6ge olarak korku ede-
biyatnda goriliir. Bazi durumlarda ise
dolaplar, bir ¢ocukluk anist olarak ortaya

ctkar, kotli olaylart igerisine hapseden bir
yapidadirlar (Yildirim, 2021, s. 61). “Yik”



hikayesinde de bu esya, kotiliikle iligki-
lendirilmistir. Yiik / dolap, yukarida bahsi
gecen konakta yer almaktadir. Hikayede
cocugun yaptigt en biiyiik eylem, konak-
taki bu dolabin kapagini agmak olmustur.
Aslinda bu eylemini gergeklestirdigi gece,
her zamanki konak ziyaretlerinden ¢ok
farklr bir gecedir. Bir seyler oldugu yahut
olacagy bellidir. Cocugun hareketi sadece
olaylar: tetiklemistir. O gece, zaten her za-
man gokte olan ve biiyiik efendiyi temsil
eden ay, yerinde yoktur. Konaktaki kuyu-
nun ¢ikrig ise sokilip atlmisur. Odalar
lamba 15181 icindedir ve konagin bahgesin-
de ve sofalarinda bir siirii insan giiriiltiiyle
dolagmaktadir. Sicak, sikintli bir gecedir.
Tiim bunlar, zaten bir seylerin oldugunun
ya da olacaginin habercisidir:

Biiyiik hanim onlari sessizce ayakl: bir ba-
kir mangalin baginda kargilamisti. Kara bir
masayla kiilleri karistirtyordu. Yiizii biisbii-
tiin burugmus, sirtina herkes gibi kiiciik,
soluk bir basma entari gecirmisti. El 6pii-
liir 6ptilmez mangalin altundan kiigiik bir
ispirto ocag, cezve, sekerlik ¢tkmis, mavi
alevli atese kahve konmus, o da o siralarda,
annesinin dizine yaslanip uyuyakalmust.
Uyku arasinda, susulup kapilari siki sikiya
kapali yiike, goz kirpilmadan bakildigin,
yarim yamalak, ayire etmisti. (Ozyalginer,

1972, s. 42)

Uyandiginda, biiyiik hanimin kendi ayak
ucunda istiiyle yatugini fark eder. Yiikiin
ise iceriden kapist zorlanmaktadir. Yiiklii-
giin icindekiler; yani 6lii veya 6liiler digar
cikip ortalig sessizlige bogmak istercesine
yiikliigii biytik bir giiriiltiiyle ugurmak ve
konag: tiimiiyle ele gegirmek isterler. Bu
esnada, biiyiikanne ile torun ¢ikrigin inil-
tileri ve biiyiik efendinin (aydedenin) 6k-
stiriik sesi esliginde bir kdseye biiziiliirler:

Cocuk, daha ¢ok duramadi. Biiyiik hani-
min kucagindan birdenbire firlayarak ne
zamandir zorlanip duran tahta mandali
cevirdi. Yiikiin kapisi, uzun bir gicirty-
la agir agir acildi. Odadakinden az daha

koyu, eskimis, tozlu bir karanlikta az daha

L

serin, kisa, kiiflii bir esinti ortalikta soyle
bir dolanip yeniden yiike dondii. O kadar.
Biiyitk hanim dnce sessiz sessiz sonra yavas
yavas sesini ylikselterek en sonra da dévii-
nerek aglamaya bagladi. (Ozyalginer, 1972,
s. 43)

Her sey, bu sekilde olup biter. Yiikiin acil-
mastyla birlikte oliiler agikta kalmistr. Yik
veya dolap, hayaletlerin saklandigs bir yer
halindedir. Dolap, éliilerin dolabidur.

Cocuk, yiikiin kapisini agtiktan sonra, bu
eylemi tizerine konaktan agik¢a kovulmus-
tur. Konakta yasayan babaannesi, bu fiili-
nin {izerine ¢ocugun anne babasina haber
vererek “Alin picinizi!” demistir. Cocuk,
bu olaydan sonra anne babasinin yagadi-
g1 eve gonderilmistir ve bir daha konaga
gidememistir. Hatta evde bir daha konak
soziinti bile agzina alamamisur. Bu du-
rum, onun ¢ocuk yiiregini ezer, bir cesit
yok olma duygusu igerisinde irpermesine
neden olur. Bir giin, konaga gitmeye karar
verir. Hatta annesini, babasini ve biiyiik
hanimi toz icindeki bu oliiler dolabinda
bulmay1 umar. Belki de onlar, éliilerle bir-
likte dolaptadirlar diye diistiniir. “Biiyiik-
hanimin baginda dua ettigi yiikiin “aruk
ortalikta goriinmeyen biiylikefendinin’
tabutu oldugunu sdyleyebiliriz” (Cetok,
2016, s. 123). Bilindigi gibi tabut, aslinda
tahtadan yapilmus, bir uzun kutu, bir san-
diktir. Belli lciileri de vardir. Uzunluk 2-
2.5, en 50-75 cm, derinlik 40-50 cmdir.
Genellikle agacin kendi rengi kullanilirsa
da yesile boyandigs, tenekeyle kaplandig:
da olur (Térenek, 2005, s. 133). Kisacast
cocuk, boyle bir sandig1 / tabutu agip bak-
mustr. Tabutu agip bakma motifi, Tiirk
masallarinda da goriilen bir 6gedir. Me-
sela, Muradina Ermeyen Dilber masalinda,
tabutu a¢ip bakma motifi / dgesi yer alur:

Muradina Ermeyen Dilber’in 8ldiigiinii
goren kervancibagi, onu yaptirdig tiirbe-
de bir tabuta koyar. Sehzade bir giin do-
lagirken yolu Muradina Ermeyen Dilber’in
tiirbesine diiser. Tiirbede bir altin tabut
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goriir, tabutu agip bakar. Tabutta yatan kizi
ve yaninda onun parmaklarini emen oglan
gocugunu goriince onu alip saraya gotiirir.
(Dursun & Torun, 2020, s. 543)

Hikayeye de yansiyan bu oge, grotesk /
gotik bir sekilde verilmistir. Zaten tabut,
korku edebiyatinin vazgecilmez unsurla-
rindan birisidir. Tabut agma, sadece Tiirk
masallarinda  gériilmez. Ayni zamanda
diinya edebiyatinda da grotesk / gotik bir
oge / motif olarak goriiliir. Mesela, Edgar
Allan Poe’nun hikayelerinde tabut, her
zaman igeriden veya disaridan agilan bir
korku 6gesi olarak yer almigtr (Kilickaya,
2020, s. 88-102).

5.9. Kuyu / Cikrik Motifi

Mit, hikaye, destan, masal hatta din kay-
naklr kissalarda siklikla kargilagilan yerler-
den biri olan kuyu (Balkaya, 2014, s. 53),
Ejderha Kuyusu gibi masallarda grotesk
bir 6ge olarak goériiniir (Sen, 2020, s. 43).
Gotik edebiyatta da bir 6ge / motif ola-
rak kullanilan kuyu (Ugur, 2019, s. 353),
“Yiik” hikayesinde, yan: bagindaki ¢ardak-
la birlikte anilir. Cocuk, anne ve babasinin
konaktaki kuyunun yaninda bulunan ¢ar-
dakta olduklarina inanmaktadir (Ozyalgi-
ner, 1972, s. 35).

Konaga gotiiriiliisiintin ilk gecesinde de
cocuk, bu kuyu ile kargilagmigtir. Babast ile
annesi konaga girer girmez gardaktan yana
segirtirler ve yumusak minderli sedirlere
yayilirlar. Baba, ¢ikrigs isleterek kuyudan
su geker. Sonra, kovay1 oldugu gibi agzina
dikerek kana kana su iger. Anne ile cocu-
gun da avuglarini su dékiip igmelerini soy-
ler. Yiizlerini yikatir. Su, buz gibidir.

Cikrik, gotik edebiyatta tekinsiz bir unsur
olarak kullanilmistir. Tekinsiz bir ev olan
hikdyedeki konakta da ¢ikrik, bu 6zelligi
ile 6n plana ¢ikar. Karanlik ve girift olan
konaktaki kuyu ve ¢ikrigy, tekinsiz bir var-
lik olarak goriiniir. Gizemli kuyu, ¢ikrig
ile beraber hikayede bir grotesk / gotik 6ge

halindedir. Cocukluk mekénlarinin ugur-
suz bir kogesi héline gelen kuyu ve yanin-
daki ¢ardak, konagin en tekinsiz yerlerin-

dendir:

Iniltili gtkrigin sirrt, serin gardagin ayde-
desi, mezarlik, kokulu yaz geceleri, genis
bah¢e, bodrumlarin arabi, giindiiz bos
odalarin karanlik kégeleriyle kalin perdele-
rin kivrimlari arasina gizlenen ve eski tozlu
esyalarin karanligina siginarak geceleri bir
bir dirilen, yiiriiylip ortalikta salina salina
gezinen bitiin 6lmiigler, eski konak sakin-
leriyle sardi onu. (Ozyalginer, 1972, s. 40)

Iniltili cikrik seslerinin duyuldugu evler,
genel olarak tekinsiz evlerdir. Necip Fa-
zil'in genglik déneminde kaldig evlerden
biri de tipki bu hikéyedeki ¢ocugun bulun-
dugu konak gibidir. Necip Fazil, genclik
déneminde Aksaray'da kaldig: bir ev i¢in
Bibuili kitabinda, “Tekinsiz Ev” baghigini
acar. Annesi ona, kalmast i¢in Cemberli-
tagtaki konagin eski emekrtarlarindan bir
kadinin evini tutar. Aksaray'da egri buigrii
bir sokakta, ahsap evler arasinda, tahta-
larla kapli iki odali bir ev icin cin yuva-
st tabirini kullanir. Bahgesinde 1sirganlar,
tiirlii yabani otlar, bakimsiz bir incir agact
ve ¢cingtrakli bir de kuyu vardir. “Cinlerin
biitiin gece kuyudan iniltili ¢ikrik sesleriy-
le su ¢ektigi vehmi i¢inde sabahi eden sair
icin burast tekinsiz evdir” (Cagin, 2017, s.
23). “Yuk” hikayesinde, yine bir giin ko-
naga dogru yol alan aile, bu sefer konagin
kapisini iki kanadina kadar agik bulur. Bii-
tiin camlari lamba 15181 icinde olan kona-
gin bahgesindeki ¢ikrik, sokiiliip atlmigtir.
Kuyu ¢ikrikla degil de suyu yukar: ¢ekene
kadar ilitan paslt bir tulumba ile ¢aligmak-
tadir (C)zyalgmer, 1972, s. 41). O giin ¢o-
cuk, konaktaki yiiklitkte bulunan élileri
disar1 gikartmistur.



5.10. Dolunay / Aydede Motifi

Anadolu sahasi Tiirk masallarinda ay, do-
lunay haliyle sevgilinin yiizii ve giizelligi ile
alakali tesbih ve tasvirlerde gecer (Heybet-
li, 2019, s. 79). Gotik edebiyatta gerilim,
heyecan ve korku olusturan zaman dilimi
olarak gece, karanlik ve dolunayin ¢iktig:
an segilir (Ilhan, 2021, s. 627). Konaga go-
tiritiliistiniin ilk gecesinde gocuk, gecenin
tstintiilit oldugunu fark eder. Anne, baba
ve ¢ocuk ayni zamanda tirperirler. Cikuk-
lar1 yokus, karanliktir. Yokusun bitiminde-
ki arsalikta, tiirbenin egri taglar1 birdenbire
wstywverir. Yalnizlardir. O sirada, baglarini
goge kaldirirlar ve sapsari, testekerlek ayi
goriirler. Cocugun babast bir giiliimseme
esliginde hem mezarlara hem de gokteki
dolunaya bakarak “Babam.” der. Anne ise
“Biiytik hanimin kocasi!” diye ekler. Baba,
cocugun kulagina egilerek “Deden!” diye
ciimleleri tamamlar. Ilging bir sekilde ko-
naga her gidislerinde bu, boyle olmaktadir.
Her seferinde gokte tekerlek yiizlii sapsar,
giile¢ bir dolunay bulunur: “Her seferinde
boyle olurdu bu. Isin tuhafi, her seferinde
de gokte ay oluyordu. Ayni tekerlek yiiz-
lit, sapsari, giileg ay” (Ozyalginer, 1972, s.
38). Gorildiugt gibi, hikidyede aydede ile
insan iliskilendirilmistir ve dolunay, orta-
likta gdriinmeyen biiyiik efendiyi temsil
etmektedir. Ay’in yeryliziinden goriilebi-
len yarimkiiresi, kendine 6zgii 6zelliklere
sahiptir. Bunlarin en belirgini olan ayde-
de, aydan insan yanilsamasini olusturan
karanlik lekelerdir. Cocuklar, Ay’a aydede
dedikleri gibi, gogiin feneri de derler. Tiirk
diistincesinde ve destanlarinda giines, disi;
ay, erkek olarak goriiliir. Ay baba, giines
ana, aydede soyleyisleri, Anadoluda, masal
ve efsanelerde goriilebilmektedir. Hikaye-
de ise mezarlik itibariyla bu ¢ekirdek aileyi
adim adim izleyen aydede, ¢ocugun aslin-
da 6lmiis olan dedesinin yerine ge¢mistir.
Hikéyede ayin giiliimsiiyor olmas: da ilgi
cekici bir bagka taraftir; ¢iinkii Tiirk inang
sisteminde ¢ocuklar Ay’1 giiliimseyen bir
dede olarak goriirler. Bu durum ninnile-

uum

re dahi yansimigtr: “Gokte ay dede giiler
ninni, Uyu yavrum uyu der ninni, Gece
goklerde idi ninni, Gil yiiziin golgelen-
di, ninni!” Gediz (Kartal, 2011, s. 70).
Hik4yede aydede, ulasilabilen, ¢ikilabilen
bir masal 6gesi olarak goriiliir. Cikuklart
sokak, incir agacinin bekeilik ettigi buytik
bir tahta kapi ile sonlanir ve bu tahta ka-
pidan dogrudan aydedeye ¢ikilir. Aslinda,
biiyiik hanim ile biiyiik efendinin konagi-
na giris yapilir (Ozyalginer, 1972, s. 38).
Iceri girilip de kapinin demiri oturtulduk-
tan sonra konak, kendini gosterir. Konagt
gorebilmek i¢in tepesinde ayin 1s1dig1 yesil
cardakla ¢ikrikli kuyunun bulundugu ge-
nis bahceye girmek gerekir.

Kapkara gévdesiyle gogii boydan boya
kapatan konagi karanliktan kurtarip cam-
larini 1sitarak aydinliga ¢eken ise aydede;
yani ¢ocugun 6lmiis dedesidir. Konaktaki
serin ¢ardakta otururken dahi aydede, ¢o-
cugu yalniz birakmaz. Ancak bir giin, bu
aydede yok olacakur. O giin aile, her za-
manki gibi konaga dogru yol almaktadir:

Terliyorlardi. Yapiskan, victk vicitk bir ter
akiyordu her yanlarindan. Tiirbenin ordaki
arsalikta, giiriiltiiyle, ortalig1 toza bogarak
top oynuyorlard: ¢ocuklar. Her zamanki
gibi baglarini goge kaldirdiklarinda ayin
yerinde olmadigini gérdiiler, onlart aruk
eskisi gibi izlemekten yorularak bir yan-
da takilip kaldigint tiziintiiyle ayirt ettiler.
(Ozyalginer, 1972, s. 41)

Tiirbeyi kivrildiklarinda ise konagin kapi-
sinin iki kanadinin da ardina kadar agik
oldugunu goriirler. Konak, acik¢a bahge-
nin ortasinda biitiin eski hantal evler gibi
dikilmektedir. O gece cocuk, yiikliikteki

Sliileri serbest birakacaktir.
5.11.Yilan Motifi

Yilan, grotesk / gotik bir dgedir. Grotesk
figiirlerde, kimi zaman yilan bigimlerine
rastlanir. S6z konusu figiirler, Incilde an-
latldigr gibi Havvanin yilan tarafindan
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bastan ¢ikarilmasi imgesine anigtirma ya-
parlar (Aktulum, 2020, s. 24).

Kirk Yilan Masaly, Yolcu ile Yilan, Tilki ile
Yilan gibi masallarda da gériilen bu 6ge /
motif (Sen, 2020, s. 36), Adnan Ozyal—
ciner tarafindan da kullanilmistir. “Yiik”
hikayesinde ise konagin bulundugu yokus
ve sokagin iki yanini sinsi iki yilan tut-
maktadir. Kurnaz, sinsi ve hain; akilli, ko-
ruyucu ve kutsal, yilanin genellikle bircok
toplumda en belirgin 6zellikleri olmustur
(Stimer, 2016, s. 275). Bu yilanlar, yokusu
¢tkan ailenin ayaklarini sararlar. Yokus bi-
tip de konagin tahta kapisini geldiklerinde
ise kapinin iki kanadinin tortop olmus,
yilanlt iki buytik tokmagin bekledigini
goriirler.  Cocugun babasi, tokmaklara
yanasmak istemez. Tokmaktaki yilanlar
uyumaktadir. Uyanacaklarindan korktu-
gu i¢in de onlardan acik¢a uzak durmaya
calisir. Tokmaklar: ellemek yerine, kii¢iik
kara bir makaraya asilir (Ozyalgmer, 1972,
s. 38).

Burada tokmagin yilandan olmasi tesadiifi
degildir. Kap: tokmaklarindaki figiirlerin
bir anlami vardir. Arslan, kartal, yilan ve
ejderha gibi hayvanlar, kullanildiklar: yere
gore bazen giines aydinlik, bazen hiikiim-
darlik, bazen de 6liim sonrast yasam ve
cenneti sembol olarak yer almisur (Giil,
2021, s. 4). Bu hikayede ise yilan tokmakli
kapinin ardinda 6liim sonrast yasam var-
dir. Cocugun dedesi aslinda 6lmiistiir; fa-
kat konaktaki yiikliigiin icinde bir sekilde
yasamini siirdiirmektedir.

Adnan Ozyalginer’in “Asfalt” hikayesinde
de yilan, grotesk / gotik bir masal Ggesi
olarak gortiniir. Hikayede asfalt, bir kara-
yilana benzetilmistir: “Iki yanda, art arda
stralanmis sayisiz tepelerin eteklerindeki
agacsiz dizliikte, sessiz, soguk bir karayi-
lan upuzun yatardi yaz kis” (Ozyalginer,
1972, s. 135). Soguk bir karayilan gibi yaz
kis upuzun yatan asfaltin, sdylentilere gore
kimselere zarar1 yoktur.

5.12.Hayalet/ Olii ve Goriinmez Adam
Moitifi

Olii motifi / 6gesi, Tiirk halk masallarin-
da da goriilebilen bir 6gedir. Bir Erzu-
rum halk masalt olan Oli Yiyen Dervis,
bunlardan bir tanesidir (Aksakal, 2019,
s. 255). Mezarlarindan kalkip geri dénen
oliler, “Yuk” hikayesinin grotesk / gotik
masal 6gelerinden biridir. Hayalet masal-
lar1, biinyelerinde bu tip 6geleri / motifleri
barindirir. Hayalet vb. kurgusal varliklarin
maceralarinin anlaoldigt bu masallarda
(Basaran, 2010, s. 124) hayalet, miistakil
olarak goriilebildigi gibi, bagka masallarda
da yardime1 kahraman olarak goriinebilir.

“Yuk” hikiyesinde bir miiddet babaanne-
sinin konaginda yasayan cocuk, burada
cok tuhaf seylerle karsilagir. Giindiiz vakti
konaktaki bos odalarin karanlik késelerin-
de ve kalin perdelerin kivrimlart arasinda
gizlenen hayaletler vardir. Eski ve tozlu
esyalarin karanligina siginarak geceleri bir
bir dirilen ve mezardan dénen bu oliiler,
ylirtiylip ortalikea salina salina gezinirler.
Mezardan dénen bu dlmiigler, eski konak
sakinleriyle birlikte ¢ocugun diinyasini
sararlar (Ozyalciner, 1972, s. 40). Goriil-
diigii gibi, gotik edebiyatin hayaletleri, bir
masal motifi olarak hikayede belirir.

“Asfalt” hikayesinde de 6lii beden, tekinsiz
ve grotesk bir masal motifi olarak kullanil-
mustir. Cocuklar, otobiis seyahati sirasinda
yol kiyisinda gordiikleri her seyi biyiikle-
rine anlatmazlar. Mesela gordiikleri kegile-
ri, kadinlari, ¢ocuklari anlatirlar da adam-
larin, bir duvarin kocaman taglari gibi
siralanip arkalarina gizledikleri, dikenli
calidan yapilmis sedyenin icindeki oliyii,
bu dliintin ayak ucunda aglayip doviinen
kocamis analari, karilari, bacilari anlat-
mazlar. Bu adamlar, éliilerini dikenler tize-
rine uzatmiglardir. Burada 6lii beden, bir
seyleri temsil etmektedir. Ciiriimeye yiiz
tutmus 6li beden, kendi sinirli yapisin
genisletmis, salt bir ceset olmaktan 6te,



cevresinde anlam katmani yaratmugstir.
Olii beden, bu haliyle grotesktir (Giinay,
2020, s. 39). Olii bedenin cevresinde olus-
turdugu anlam katmani ise sudur: “Asfalt”
hikayesinin bagkisisi, yore halkidir. Yore
halkinin asfalt yolla olan iliskisi, ekono-
mik coziimlemelerle birlikte verilir. Asfal-
tt kullanan yabancilar, hikiyedeki kargit
glicii olustururlar. Asfalt, yore halk: ile
yolda durmaksizin gidip gelen asfaltin sa-
hipleri; yani otobiisteki yolcular arasinda
sosyal ve ekonomik ayrimin simgesi olarak
kullanilir (Arici, 2014, s. 60). Bu simgeye,
6lii beden motifi eslik eder. Oliilerini yiik-
leyebilecekleri bir kamyonun ge¢mesi igin
yolda bekleyen insanlar, cogu zaman kag-
nilariyla olsun toprak yola ¢tkmaya vakit
bulamazlar. Ciinkii, asfaltin sahipleri onlar
yola ciktiklari takdirde kizgin kizgin ba-
karlar. Sofér, onlari temsilen bir dizi sovgii
bosalur, otobiisiin hizini kesen bu gerilik
simgesi kagniya ve tistiindekine ¢ikugir.

Gortinmezlik Ggesi, ayni zamanda gotik
bir unsurdur:

Goriinmezlik en eski mitolojilerde bile bir
hayal olarak vardir. Eflatunun inli eseri
Devlette, Giges'in alun yiiziigiint bir go-
rinmezlik hikayesi olarak anlatr. Lidyal:
fakir fakat ¢ok diirtist bir coban olan Giges
bir giin gizemli bir magaraya girer ve bir
mezarla kargilasir. Mezarin icinde parma-
ginda alun yiizitk olan bir ceset yatmak-
tadir. Giges ytiztigii oliintin parmagindan
cikarir ve insani goriinmez yapan bir sihri
oldugunu kesfeder. Bundan yararlanarak
kralin sarayma girer, giiciinden yararlana-
rak onlart istismar eder ve sonunda Lidya
kirali olur. Eflatun bunu ahlak degerlerine
bir 6rnek olarak ele almisur. (Nuhoglu,
2014, s. 102)

Ogzellikle, birgok sekle biiriinebilen, daha
hizli, daha giiglii, goriinmez olabilen ya
da yakalanamayan varliklarin yaratilmast,
masallardaki gotik gelenegin ilging goster-
gelerinden biridir (Sen, 2020, s. 167). “As-
falt” hikayesinde de yol kenarinda asfalu

uuh

seyreden insanlar, gece koyu karanlikta,
giindiiz ise ayni bigimde olan bir 1ssizligin
icinde uzun yillar, hi¢ gérinmeden, var-
liklarini duyurmadan gelen gegen otobiis-
leri gozlemislerdir: “Gece koyu karanligin,
glindiiz bir 6rnek issizligin iginden uzun
yillar, goértinmeden, varliklarini  duyur-
madan, gozlediler gelen gegen otobiisleri”
(Ozyalgmer, 1972, s. 139). Uzun uzun
bikmadan gozleyen bu insanlar, giiniin
birinde otobiislerden birinin olsun du-
racagini, iclerinden birilerinin inecegini,
kendilerine selam vereceklerini, hig degilse
nerede oturduklarini, kim olduklarini, bu-
rada neyi ve kimi beklediklerinin soracak-
larini umarlar. Kendileriyle ilgilenecekleri-
nin, kendilerinin sigindiklari karanliktan
1s1ga cekeceklerinin, 151310 o goz kamagti-
rict glictine alisuracaklarint timit ederler.
Ancak bu beklenti, bir masal beklentisidir.
Boyle bir seyi beklemek, durgun sularin
dibinde yasadig1 séylenen peri padisahinin
kizinin, giintin birinde biiytiden kurtulup
ortaya ¢tkmasini ve her yani giil bahgesine
cevirmesini beklemek gibidir. Bu, olmaya-
cak bir seydir: “Masaldaki peri padisahinin
kizi kadar uzaku, yillardir, her giin, bik-
madan, umutla gozledikleri asfaltla oto-
biisler” (Ozyalg;mer, 1972, s. 140). Sonra
sonra bu goriinmez insanlar, asfaltin kiyi-
sina biraz daha sokulup otobiislerin farla-
rina gozlerini araliksiz dikerek beklemeyi
denerler. Asfaltin kiyisina siralanan bu go-
riilnmez insanlarin gozleri, far 15181 alunda
bir hayvan gozii gibi parildar. Aruk is13a
gozlerini kirpmadan dimdik bakabilen bu
goriinmez insanlar, ¢ocuklar igin bir masal
ortaminin goriintiisiint olustururlar. Co-
cuklar, bu gériinmez insanlarla kargilagtik-
¢a sevingle el cirparlar. Bazen de korkuyla
annelerinin eteklerinin altina sokulurlar.
Ancak biiyiikler, ¢cevrede en kii¢iik bir ha-
reket yokmuscasina gazete veya kitaplarina
baglarini egerler:

Yapilacak bir sey kalmamisu artk. Onu
yapular. Bogriindeki bicak yarasindan si-
zan kaniyla, yiireginde kursun yarasindan
kocaman bir oyukla, delikanli olilerini
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cikardilar asfalta, sogumadan. Artlarindan
yakilan agitlari, yliztistii kalan sevdalila-
rin gozyaslarini, yoksunluklarini, kisacik
yasantilarinin  cilizhigini,  yalnizliklaring,
brrakilmugliklarini, sugsuzluklarini, ilgisiz-
ligi dile getiren tiirkiileri ¢agirdilar ortalik
yerde, olilerinin bagt ucunda déviinerek.

(Ozyalginer, 1972, s. 141)

Ancak o zaman, otobiisler art arda dur-
maya baglar. Otobiislerden hep silahli
jandarmalarla, cantali, gozliiklii adamlar
iner. Oliiler i¢in inmislerdir. Oliileri yok-
lay1p k4gidint yapmak, oldiireni, ellerinde
kelepge ile alip gotiirmek igin inmiglerdir.
Kisacasi, goriinmez insanlarla ilgilenmek
icin otobiisler hi¢cbir zaman durmamistir:
“Hem de oliilerinin ardindan yakilan agit-
lar;, umutsuzluklarini, kimsesizliklerini,
cagiran tiirkiilerini sehirliler, radyolarinda,
sabah aksam yiizsiizce dinleyip soziim ona
iclendikleri halde” (Ozyalginer, 1972, s.
141-142). Bu durumda ne 6liilerin ne de
oldiirenlerin sonu gelecektir.

6.Sonucg

Gorildigi gibi, Adnan C)zyalg;mer’in Y-
kim Giinleri isimli hikaye kitabinda yer
alan “Yuk” ve “Asfalt” hikayeleri, barin-
dirdiklar1 grotesk / gotik masal dgeleri /
motifleri ile dikkat ¢eker. Her iki hikdyede
toplam on iki dge tespit edilmigtir. Bunlar
soyle siralanabilir:

1-Deve

2-Harami | Egkiya

3-Umaci

4-Konak

5-Horoz

6-Lamba

7-Karga

8-Dolap / Sand:k / Yiik-Tabut
9-Kuyu / Cikrik

10-Dolunay / Aydede

11-Yilan

12-Hayalet / Olii / Gériinmez Adam

Bu on iki motifin tamami, “Yiik” hikaye-
sinde yer alirken bu 6geler arasinda sadece
harami / egkiya, yilan ve hayalet / 6lii / go-
riilnmez adam Sgeleri “Asfalt” hikdyesinde
goriinmektedir. Adnan Ozyalginer, gro-
tesk / gotik masal motifi olarak deve, ho-
roz, karga ve yilan hayvanlarini kullanmig-
tr. Egya / nesne olarak nitelendirilebilecek
maddi égelerse konak, lamba, dolap / san-
dik / yiik-tabut, kuyu / ¢ikrikur. Ozyalgi-
ner, bunlarin disinda hayali / fantastik var-
liklara da yer vermis, bunlar1 da birer 6ge
/ motif olarak kullanmigtir. Bunlar; umac
ve hayalet / 6lii / gériinmez adamdir. Ha-
rami / eskiya ile dolunay / aydede gibi ma-
sal unsurlarini, bu iki hikiyede grotesk /
gotik ol¢lide kullanan yazarin, yukarida
saytlan tiim masal 6gelerinin de istiinde
kullandig, her iki hikayeye de hakim olan
esas Oge ise riiya / fantezi motifidir. Riiya-
lar, genellikle gercek olmayan, inanilmaz,
masalimsi olay ve diisiincelerdir. Her iki
hik4yede anlatlanlar tam olarak bu sekil-
dedir. Dolayisiyla, Adnan Ozyalciner bu
hikayeleriyle bir masal dlemi ve bir riiya
hali meydana getirmistir.

Yazarin ortak bir kiiltiir olusturan masal-
lardan ve bu masallardaki grotesk / gotik
ogelerden faydalanmasi anlamlidir. Bu
ogeler, birer korku imgesi olmanin disin-
da, sembolik yonii agir basan ogelerdir.
Grotesk / gotik bicimlerin ayni zamanda
birer simge olduklart géz 6niine alinirsa
hikiyelerde Ozyalginer’in, bir dizi sim-
ge araciligiyla insanlarin gercekliklerini,
i¢ stkintilarini ve korkularini giin yiiziine
ctkardigt soylenebilir. Hikayelerde kul-



lanilan ogeler / motifler sayesinde yazar,
gotik / grotesk bir kurgu olusturmustur.
Bu kurgu, genellikle diinyevi gerceklikle
olaganiisti durumlarin olanaklar1 ara-
sinda yer alir. Ogeler, olay orgiisii icinde
karakteri harekete geciren dgeler olarak da
goriinmektedir. Adnan Ozyalginer, top-
lumcu edebiyat ve sanat poetikasina sahip
olmakla beraber, dil ve kurgu itibariyla
ayni zamanda masal dgelerine, geleneksel
anlau kiltiriine ve imgelerine yer vermek
suretiyle fark yaratmasini bilmigtir. Tim
bunlarin Stesinde ise bu dgeleri i¢ sikinti-
s1, kaygi ve korku barindiran grotesk / go-
tik 6gelerle / motiflerle birlestirerek korku
edebiyati alanina kendine 6zgii bir katk:
saglamustr.
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