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Mekan Ve Bellek Baglaminda Igor Stravinsky’nin Bahar Ayini Eserinin

Galasinda Yasananlarin Incelenmesi?

Examination of The Experiences at The Premuer of Igor Stravinsky's The Rite Of
Spring in The Context of Place and Memory

Hiiseyin Onur UZULMEZ>

Oz

Bircok sanatci yasadiklarindan etkilenir ve eserleri aracilig ile kendilerini diga vurur. Heniiz ilgilendikleri sanat
alaninda egitim almamis olsalar dahi ¢ocukluk dénemlerinde yasadiklar: hayat tecriibeleri, kisisel ve karakter
gelisimlerinde biiyiik bir etkendir. Besteciler notalar aracilig1 ile sozciiklerin 6tesindeki duygularini ifade etmek icin
miizigi arac¢ olarak kullanmir, kendi hafizasinda kalanlar isler, cesitlendirir, sahneye koyar ve nesiller boyu
aktarilmasim saglar.

Bir miizik eseri isitildiginde o miizigin daha 6nce nerede isitildigi animsanabilmektedir. insan hafizas1 duyulardan
ve duyumsamalardan bagimsiz sekillenmez. Duygular: tetikleyen miizik de bu kapsamda duyusal ve uzun siireli
hafizada yer edinebilmesi i¢in en 6nemli unsurlardan biridir. Amlar bircok detay igermektedir. Anda hissedilenler
ve buna ek olarak diislinceler de bu detaylarin bir parcasini olusturmaktadir. Anilar ve duygular birbirinden
ayrilamayan bir biitiindiir. Bu sebeple, duygular ve anilar duygusal hafizada birbiriyle iligkilidir. Miizik duygu
hafizasi i¢in 6nemli olmakla birlikte, tarih boyunca sanat¢ilarin duygularin ifade edebilmesi icin de giiclii bir kanal
olmustur. Sanat eserlerini icra edenler ve dinleyiciler ortak bir duygu hafizasinda bulusur; boylelikle miizik eserleri
tarihteki yerini alir.

Bu nitel aragtirma ¢alismasinda, Igor Stravinsky'nin Bahar Ayini isimli iinlii balesinin ortaya ¢ikisi ve Paris'teki ilk
performansi 6rnek olarak incelenmis ve konu literatiir taramas1 metodu kullanilarak ele alinmistir. Taramada elde
edilen bulgular sonucunda, duygularin sanat araciligi ile nasil aktarildigim1 ve aktarilan kiiltiir varhginin
izleyicilerde yarattig1 etki nedeniyle tarihte nasil yer aldigini gostererek, egitimciler, sanat tarihgileri, icracilar ve
ilgililer icin literatiire katk: saglamak amaclanmistir.

Aragtirma sonucunda bir sanat dali olan miizigin sadece isitsel olarak degil duygulara hitap eden bir sahne
performansi olarak da hatirlanabilecegi ve zamanla toplum igin ortak bir kolektif hafiza haline gelebilecegi

sonucuna varimistir.
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Abstract

Many artists are affected by their experiences in their lives and express themselves through their works. Even if
they have not yet been educated in the field of art they are interested in, their life experiences during their
childhood are a great factor in their personality and character development. Composers use music as a tool to
express their feelings beyond words through musical notes, process, diversify, stage and transmit what remains
in their memory for generations.

When a music is heard, it can be remembered where it was previously heard. Human memory is not formed
independently of the senses and sensations. Music, which triggers emotions, is one of the most important elements
in order to have a place in sensory and long-term memory in this context. Memories contain many details. What
is felt in the moment and thoughts in addition to this form a part of these details. Memories and emotions are as
an inseparable whole. For this reason, emotions and memories are interrelated in emotional memory. While
music is important for emotional memory, it has also been a powerful channel for artists to express their emotions
throughout history. Performers and listeners of artworks meet in a shared emotional memory; thus, musical
works take their place in history.

In this qualitative research study, the emergence of Igor Stravinsky's famous piece called The Rite Of Spring
Ballet and its first performance in Paris were examined taken as an example and the subject was discussed using
the literature review method. As a result of the aftermath of findings obtained in the study, it is aimed to
contribute to the literature for educators, art historians, performers and other interested people by showing how
emotions are transferred through art and how the transferred cultural property takes place in history due to the
effect it creates in the audience.

As a result of the research, it was concluded that music, which is a branch of art, can be remembered not only as
an auditory but also as a stage performance that appealing to emotions, and that it can become a common
collective memory of the society over time.

Keywords: The Rite of Spring, Music, Ballet, Memory, Igor Stravinsky.

Giris

Bellek veya bir diger adiyla hafiza, yasanan olaylar1 ve olaylarin gecmisle iliskisini bir araya getirerek
zihinde tutma islemidir. Yasanan bir olayin hatira olabilmesi i¢in 6nce duyular tarafindan algilanmasi
gereklidir. Mekan ve miizik kisinin ge¢miste yasadig, bellekte kendiliginden ortaya ¢ikan veya belirli
bir ipucu tarafindan tetiklenen ve belirli bir sekilde gorsellestirmek icin bir talimatla uyarilan giiclii bir
duygusal unsurdur. Her bireyin kendine 6zgii hatirlama yontemleri vardir. Bunlar not almak, fotograf
¢ekmek vb. eylemlerdir. Ancak duyularin yasananlar: bilingsiz bir sekilde hatirlatma giicli de inkéar
edilemez. “Duyular, bildiklerimizi belirlemektedir. Hafiza Aristoteles’e gore aklin iglevi degil zamani,
hareketi ve biiyiikliigii fark eden algilayan ruhun hangi kismi ise ona aittir” (Shala, 2021: 6). Bes
duyunun hepsi de hafizaya yasananlar1 kaydetmektedir ve bu veriler nesiller boyu aktarilabilmektedir.
Yazic1 (2018: 27) bellegi, “Gergekte (disarda), gecmis diye bir sey yoktur. Ama bellekte (icerde) vardir.
Bellek, gecmisin zaman dilimlerini karistirsa da, bazi an’lar1 yani, o an’1 -ge¢misteki simdileri- unutmaz”
seklinde ifade etmistir. Duyularimiz belirli etkenler ile etkilesime girdiginde ise ge¢mis zihinde yeniden

canlanabilmektedir.
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Miizik ve hafiza arasindaki iliski son derece gii¢liidiir. Miizik, gecmis deneyimleri hatirlatan giiclii
duygular uyandirmaktadir. Miizik tarafindan uyarilan amilar, genellikle hayatimizin belirli
zamanlarindan gelmektedir. “Animsama, otobiyografik bellek arastirmalarinda, yasl insanlarin diger
yasam donemlerine kiyasla ergenlik ve erken yetigkinlik (10-30 yas) olaylarini orantisiz bir sekilde
hatirladiklarin1 gostermektedir” (Jakubowski vd., 2021: 649). Yillar once isitilen bir miizik
dinlenildiginde kisiyi sanki o ana geri gotiirebilmektedir. Her sey orada yasaniyormus gibi hissedilebilir.
“Sanat eseri, bugiin, simdi ve burada bulunanlara hitap eder, onlara seslenir. Ge¢mis yasantilara yaptigi
taniklikla bizi zenginlestirir” (Tasdelen, 2013: 11). Yaraticihigin tetiklenmesi ile hayal giicli, duyulara
hitap eden sanat1 ortaya cikmaktadir. Sanat kavraminin zaman igerisinde nasil tanimlanacagi belirli
sinirlamalarla ortaya cikmustir. Fischer (1998: 38), “Ilkel toplumda sanat; dil, dans, ritmik ezgi, biiyii
torenleri gibi biitiin birimleriyle herkesin katildig1 ve insanlarin dogaya, hayvanlar diinyasina iistiin
olmalarini saglayan tam anlamiyla toplumsal bir eylemdi” demistir. Giiniimiizde ise sanat toplum igin

bir ihtiya¢ olmakta ve modern yasamin giinliik bir gereksinimi haline gelmektedir.

Bir mekanda yasanan sanat olay1 uzun yillar hafizalarda kalabilmektedir. Ozellikle 1900’lii yillarin
basinda iinlii Rus besteci Igor Stravinsky'nin Bahar Ayini eseri galasinda yasanan olaylar, Paris’te hig
beklenmedik bir sekilde gerceklesmesi sonucu sanat diinyasi1 hafizasinda yerini almistir. Igor
Stravinsky, Sergei Diaghilev’in kendisinden daha once istemis oldugu Ates Kusu (1910) ve Petrugka
(1911) bale siiitleri sonrasinda yine Sergei Diaghilev’in siparisi lizerine Bahar Ayini eseri ile donemin
alisilagelmis stillerinin ¢ok disina ¢ikmistir. Bu farkhilik bir devrim niteligi tasimaktadir ve aslinda bu
devrim Stravinsky'nin bir gezisi sirasinda bulundugu mekanda isittigi bir halk sarkisinin temas: ile

baglamaktadir.

Miizik, bestecinin duygularini etkiler ve ortaya cikan eserlerin bu duygusal deneyimler sonucunda
sekillenmesini saglar. Beyin, duyusal girdilerden ve ge¢mis deneyimlerden anlam inga etmekte ve
olusturdugu anlama gore eyleme gecmektedir. Barrett (2017: 31), “Gecmis deneyimleri temsil eden
kavramlar olmasaydi, tiim duyusal girdiler sadece arka plan giiriiltiisii olurdu” demistir. Lisa Feldman
Barrett’in "How Emotions Are Made" kitabinda anlattig1 tizere, duygular 6znel deneyimlerdir ve bireyin
gecmis yasantilarindan ve yasantilara yiikledigi kavramsal anlamlardan olusan zihinsel ve bedensel
siireclerdir. Bir bireyin bir duyguya yiikledigi anlam, o duyguyu deneyimleme sekli, o duygunun nasil
tetiklendigi ve nasil ifade edildigi, klasik duygu kuramlarinda oldugu gibi herkes igin aym sekilde
ilerlememektedir. Bireyin 6znel deneyimleri, duygular1 yasama ve ifade etme yollarinda farkliliklar
yaratmaktadir. Bestecilerin eserlerini nasil bir birikimle ortaya g¢ikardiklarini kesfetmek, onlar1 ve
eserlerini anlamak bu nedenle 6nemli olmaktadir. Bu arastirmanin amaci icracilar: icra ettikleri eserin
gercek hikayesi hakkinda bilgilendirmek; dinleyicilerin dinledikleri performans hakkinda daha bilincli
olmalarini saglamak; calismanin gerekgesi, icerigi, konusu, provalar:1 ve gosteri gecesinde yasananlari
inceleyerek aragtirmacilarin derinlemesine fikir edinmelerini saglamaktir. Bu aragtirmada egitmenlerin
bu calismalar1 daha derin bir altyap:i ile 6grencilerine aktarmalar ve literatiire katki saglamalari

amaclanmistir.

Bu arastirmada Bahar Ayini eseri i¢in ornek olay incelemesi yapilmistir. “Herhangi bir olay1

derinlemesine inceleme amaciyla kullanilan, arastirma metotlarinin (dokiiman analizi, gézlem, anket
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ve miilakat) tiimiinii kapsayabilen bir semsiye yontemdir” (Yin, 198, akt Aydogdu, Karamustafaoglu,
Biilbiil, 2017: 559). 1957 yilinda Igor Stravinsky ile yapilan roportaj kayitlar1 ve gala gecesinin
danscilarindan biri olan Marie Rambert'in anilar1 sosyal medya ve video paylasim siteleri taranarak

analiz edilmis; besteci iizerine belgeseller izlenmis, makaleler, tezler ve kitaplardan yararlanilmistir.

Bu calismada insanin bulundugu yer ve zamandaki etkilerin duyular ile igsellestirilerek sanata
doniigtiiriilmesi, farkh kisilere duyular araciligiyla nasil aktarildigi, hafizanin mekanlarda duyulara
etkisi ve Igor Stravinsky’ye ait Bahar Ayini Bale Siiiti ile gala gecesinde yasanan olaylar arastirilarak

aciklanmaya calisilmistir.

Hafiiza (Bellek) ve Mekan

Arapca bir sozciik olan “hafiza” “muhafaza” ile ayni olan h-f-z- kokiinden gelmektedir. Anlami ise
“muhafaza eden”, “koruyan”, “saklayan” demektir (Mutman, 2017: 44). Hafiza, mekani ve zamani
eslestirerek kayit altina almaktadir. Gec¢miste yasanmis ve hafizalarda iz birakan deneyimler
hafizamizin temelini olusturur. Mekan, bu deneyimlerin vazgecilmez unsuru olarak, hafizay1 canl
tutmada ve onu korumada 6nemli bir faktordiir. Mekanin bellekle etkilesimi, deneyim ile ge¢misin
karsilikli iliskisi sebebiyle yeniden olusturulmasinda rol oynamaktadir. Mekan, hafizada hem
deneyimler sonucu elde edilen bir iiriin hem de deneyimlerin olusmasinda etkin olan ve tirettiren bir
olgudur. Hafiza, sanatin her dalinda kiiltiiriin vazgecilmez bir kaynag: olmustur. “Disiplinler aras1 bir
kavram olan ve bu disiplinlerin (Sosyoloji, Antropoloji, Tarih vb) caligma alanlar icerisinde ele aldig1
bir konu olarak bellek, ge¢cmisten giiniimiize toplumlarin kiiltiirel mirasin1 yansitmada 6nemli bir
kavram haline gelmistir” (Gorgiilii, 2020: 396). Kiiltiirel bellek sayesinde topluma ait sanat kimliginin
aktarimi saglanmaktadir. “Kiiltiirel bellek, genel anlamiyla toplumlarin ge¢cmislerine dair birikimleriyle
olan baglantilarin1 tekrarlamak suretiyle canli tuttugu ve bu birikimin kusaklar aras1 aktarimini
saglayarak siirekli hale getirdigi kolektif kimligi olusturan bellek tiiriinii tanimlar” (Akin, 2018: 104).
Miizik ise sergilenirken iiretildigi mekandan uzaklagsmakta, tekrar edildigi siirece Diinya’y1 kulaktan
kulaga gezerek hafizalara yerlesmektedir. Akin’a (2018: 108) gore miizik, kiiltiirel alana ait bilginin
kaydedilmesinde etkin olarak rol almakla kalmamakta, ayn1 zamanda bizzat icrayr yapan kisinin
kiiltiirel bilgiyi hatirlayarak “geri cagirmasini” sagladig: gibi, aym kiiltiirel kimlige sahip bir toplumda
icray1 dinleyen toplulugun ge¢mis tekrarlarla hafizasina kodladigi bu bilginin canli tutulmasina da katk:
sunmaktadir. Miizigin beraberinde getirdigi kiiltiir bilgisi ile nasil ve nerede olustugu Gnem
kazanmaktadir. Mekan ve hafiza arasindaki iligki incelediginde, bu iki faktoriin birbirini etkileyen
olgular oldugu anlagilmaktadir. Ayrica mekan, kullanicilar1 olan kisilerin anilari, paylagilan yasam
deneyimlerine dayali bellekte kalanlar paylasip aktararak kolektif anilar1 olusturmada bir etkendir.
“Ciinkii insanin mekanla olan iliskisinde deneyim kadar hafiza da asli bir belirleyendir” (Yilmaz, 2019).
Miizik tiretilen mekanlarda birbirine zit duygular ve hisler yasanabilmektedir. Ayn1 mekanda dinlenen
miizik kisiye {iziintii, keder, melankoli gibi duygular yasatabilirken bir bagka miizik mutluluk, seving,
gurur duygularini da yasatabilmektedir.

“Kiiltiirel yagsantinin bir aynasi olarak kabul edilebilecek mekan algisi, ayn1 zamanda miizik ve kiiltiir

iligkisini, bu iligkinin anlamsal boyutunu, kiiltiire has 6zellikleri yansitan bir ara¢ niteligindedir”
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(Bagceci, 2022: 160). Mekanin tekrar ziyaret edilmesi, igerisinde yasananlarin hatirlanmasina ve
hafizanin tazelenmesine sebep olmaktadir. “Mekanin korunmasi, mekanda bulunan insanin kiiltiirel
formunun, hafizasinin korunmasi icin elzemdir” (Aksoy, 2021: 77). Bu sayede de Kkiiltiirel yolculuk
kolektif hafiza olarak kaylp vermeden devam edebilmektedir. Bu sebeple miizik olgusunu
deneyimledigimiz mekanlar, bellegimizde gorsel ve isitsel duyularimiz araciigiyla yer ederek 6nem
kazanmaktadir.

Miizigin Duygulara Ve Duygularin Miizige Etkisi

Miizik, insanin ruh haline etki eden 6znel bir yapi niteligi de tasir. Belirli kural ile diizenli bir yapiya
sahiptir ve farkli tonlarda isitildiginde insanda duygusal tepkimelere sebep olmaktadir. Ayrica miizik
besteleyen kisinin de kendi duygularin ifade etme yoludur. insan hayat1 boyunca istemsiz bir sekilde
maruz kaldig1 miiziklere de anlam yiikleyebilir ve kiiltiirel gondermeleri sonucu kisiye daha 6nce hic
bulunmadig yerleri dahi ¢agrigtirabilir. Toplumsal kiiltiiriin icerisinde istemsizce maruz kalinmig bir
miizik parcasimin, kisi o bolgede hi¢ bulunmamus olsa bile cagrisim yaratma giicii vardir. Ornegin, bir
seyahat siiresince soforiin dinledigi Karadeniz miizikleri, kisiye Karadeniz bolgesini ya da Karadeniz
insanim1 hatirlatabilir ve bu bilgi, kisiye duyular1 araciligiyla gec¢miste edindigi tecriibelerden
gelmektedir. “Miizik, bir tarihsel algilama seklidir. Miizigin algilanmasi ayni1 zamanda kiiltiirel tarih ve
bellek ile ilintilidir” (Ozer, 2021: 107).

Bir duygunun miizik ile ifade edilmesi ise ¢ok detayl ve incelik isteyen bir istir. Besteci ifade etmek
istedigi duyguyu notalarin yani sira terimler ile de detaylandirir. Eger seslendirilecek eserin bestecisi
hayatta ise icra edecek olan sanatci, calismalari besteci egliginde yaparak duyguyu en dogru sekilde ifade
etmeyi hedeflemektedir. Eger boyle bir imkan yoksa da icraciin tecriibeleri ve ¢alismalar1 dogru
duygunun aktarilabilmesi i¢in 6nemlidir. “Bir miizigin icra edilme bic¢imini ifade eden performans
ozellikleri ise, performans durumu (yorumlama, konsantrasyon, motivasyon, duygu durum, sahne
varligl, performans durumu, teknik ve yorumlayici becerileri) hem de gecici performansla iligkili
degiskenler (izleyici iletisim, vb.), duygunun algilanis1 ve uyarilmasi iizerinde biiyiik bir etkisi olarak
karsimiza ¢ikar” (Canyakan, 2020: 30).

Igor Stravinsky’nin Hayati Ve Bashca Onemli Eserleri

Igor Fyodorovi¢ Stravinsky 17 Haziran 1882 yilinda Petersburg’un Orienbaum ilcesinde dogmustur
(Asadova, 2016: 4). Ailenin orijinal ad1 Sulima-Strawinski’dir. Bu isim Litvanya’da bulunan Streva
nehrinden gelmektedir. Sanatci bir ailede biiyiiyen bestecinin babas1 Fyodor Stravinsky Mariinski
Tiyatrosunda solist bas, annesi Anna Stravinsky ise basarili bir piyanisttir.

Stravinsky erken yaslarda sadece piyano ve miizik teorisi dersleri almigtir. Stravinsky, babasi uzun siire
armoni dersi almasina izin vermedigi i¢in sistemli miizik derslerine gidememistir (Oliver, 1995: 26).
Ilgisini bestecilik alanina yonelten etkenlerden biri Stravinsky'nin piyano ile yaptig1 dogaclamalari
olmustur. Besteci Stravinsky, hukuk fakiiltesine gittigi iiniversite yillarinda iinlii bestecinin oglu
Viladimir Rimsky Korsakov ile tanigmigtir. 1902 yili yazinda annesiyle Almanya’nin Bad Wildungen
sehrine yaptigi bir ziyaret sirasinda arkadasmin babasi Rimsky Korsakov ile tanigmak igin
Heidelberg’'de gitmis ve bazi calismalarim1 Rimsky Korsakov’a dinletmistir. Bu tanisma zaman
icerisinde bir baba-ogul iliskisi kadar yakin bir hal almistir. Korsakov, Stravinsky’'nin kendisinin de ders

verdigi Saint Petersburg konservatuvarina gitmesini istememis, kendisine uygun olmayacagini
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diisiinerek ona armoni ve kontrpuan dersleri alarak calismalarina devam etmesini tavsiye etmistir.
“Armoni ve kontrpuan kurallarinin c¢ogunu kendi kendine 6grenmesine ragmen, solo piyano
repertuarinin ¢ogunu c¢alabilen basarili bir piyanist olduktan sonra besteciye damgasini vuran, Fyodor
Akimenko'dan armoni ve Vassily Kalafaty'den kontrpuan dersleri almaya baglamasidir” (Dekeli, 2020:
17).

1906 yilinda Stravinsky annesinin kardesinden olan kuzeni Catherine Nossenko ile evlenmistir.
Birlikteliklerinden Fyodor (1907), Ludmila (1908), Soulima (1910) ve Marina Milena (1913) isimlerinde
dort ¢ocuklari olmustur (Igor Fyodorovich Stravinsky Biography, 2022). Bahar Ayini galasinda tanistig
Coco Chanel ile kisa siireli gizli bir ask yasamistir. Craft’a (1979) gore 11k esi olan Catherine Nossenko
ile evliliginden on bes yil sonra Stravinsky, Vera de Bosset Sudeikina ile tanigsmis ve ona delice asik
olmustur. Dansg1 Vera ile yasadig1 bu ask evlilige doniismiis ve birliktelikleri, Amerika'da yasayan
Stravinsky'nin vefatina kadar devam etmistir.

Sergei Pavlovich Diaghilev 1872 yilinda Rusya'nin Chudovsky bolgesinde diinyaya gelmistir. Ekonomik
sebeplerden dolay1 ailesi ile hukuk okumak icin St. Petersburg’a yerlesmistir. “Ancak kisa siirede
buradaki sanat cevresine uyum saglayarak sergi kiiratorliigi, tiyatro yoneticiligi gibi islere yonelmistir”
(Giinay, 2017: 77). Rus bale toplulugu kurucusu olan Diaghilev 1909-1929 yillar1 arasinda Avrupa’nin
bir¢ok kentinde Rus sanatini sergilemis ve Rus kiiltiirtinii 6ne ¢ikarmistir.

Sergei Diaghilev, bat1 izleyicisine Rus sanatin sergilemek icin Avrupa’ya gelerek kurdugu Rus bale
topluluguna 20 y1l boyunca direktorliik yapmistir. Bu sirket araciligiyla Rus balesini Anna Pavlova,
Vaslav Nijinsky, Bronislava Nijinksa, Mikhail Fokine, Léonide Massine, George Balanchine, Igor
Stravinsky, Sergey Prokofiev, Pablo Picasso ve Henri Matisse gibi géz kamastirict bir dizi dansgi,
koreograf, besteci ve sanatc¢iy1 tanitmig ve tesvik etmistir (Hutchinson’s, 2011). Rimski Korsakov’dan
miizik dersleri almig olan Diaghilev dansgi, sanat elestirmeni ve bir emprezaryodur. Mussorgsky’nin
Boris Godunov isimli operasini 1908 yilinda sahneye koymasindan sonra 1909 yilinda Paris’e yerleserek
Rus Bale Toplulugunu kurmustur. Biiylik ilgi goéren bu performans Diaghilev’i, miizik, resim ve dansi
bir araya getiren yeni bir bale arayis1 yaratma konusunda tesvik etmistir (Turan, 2017: 9).
Stravinsky’nin, bir ¢cok balesinin librettosunu yazan Diaghilev ile derin dostlugu, Diaghilev'in besteciye
1909 yilinda yaptigi davet ile baglamistir. Bu davet ve tanigma Stravinsky'nin hayatindaki bir diger
doniim noktasidir. Diaghilev sanat¢idan Chopin'in iki piyano eserini orkestraya uyarlamasini istemistir
ve boylelikle Stravinsky'e ilk kez Paris kapilar1 agilmistir. Sonrasinda yine Diaghilev’in siparisi iizerine
ilk balesi olan Ates Kusu eseri Paris Theatre du Chatelet’de seyirciyi oldukca etkilemis ve bestecinin
sanat kariyeri icin bircok ilkin onciisii olmustur. Rimsky Korsakov'un orkestral renklerini tasiyan
Oiseau de feu (Ates kusu), 25 Haziran 1910 tarihinde Paris’de sergilenmistir (Kili¢, 1998: 11). Ates
Kusu'nun hemen ardindan bir y1l sonra yine ayni tiyatroda sahneye konulan bir bagka eseri 1911 yilinda
Petruska olmustur. Rus Bale Toplulugu dort sezon boyunca Théatre du Chatelet'te oynanmistir. 1913
yilinda, Montaigne caddesinde, Théatre des Champs Elysées'de yeni bir tiyatro agilmistir (Hartopp,
2017: 155). Bircok sert elestiri alan ve skandallara sebep olan eseri Bahar Ayini ise ayni yil ilk kez

Champs Elysées tiyatrosunda izleyici karsisina ¢ikmistur.
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Stravinsky ve ailesi Birinci Diinya Savasinin baslamasi ile ekonomik sikintilar da yasamaya baslamis ve
daha 6nce bircok kez ziyaret ettigi Isvicre’nin Lozan kentine tasinmislardir. Burada yazar Charles-
Ferdinand Ramuz ile birlikte pek cok esere imza attiklar: bilinmektedir. Kisitli imkanlara ragmen “Bir
Askerin OyKkiisii” eseri iizerinde calismis ve 1918 yilinda tamamlamiglardir. Stravinsky 1920’de Paris’e
yerlesmistir. Taginma sonras1 Pablo Picasso, André Gide, Henri Maisse, Jean Cocteau ve Alexander
Benois gibi o doneme ait 6nde gelen Fransiz sanatcilarla tanigmigtir. 1920 yilinda bilinen eserlerinden
biri olan Pulcinella Paris’te sahnelenmis ve Uflemeli Calgilar Senfonisi (1920), Mavra (1922), Diigiin
(1923) gibi diger onemli eserlerini tamamlamigtir. 1923 yili sonrasi neo-klasik eserlerini yaratmas,
1928’de bale eseri olan Apollo Musagetes'i, 1934’de melodram tarzindaki Persephone'u ve 1927°de opera
oratoryosu olan Oedipus Rex'i ortaya cikarmistir. 1927 yilindan sonra Diaghilev’in Paris’deki sanatsal
etkinliklerinin yirminci y1l dontimii kutlamasi harig, ondan gelen hicbir 6neriyi kabul etmemistir. Bu
kutlama i¢in yazilan eser, opera-oratoryo formunda Sofokles’in eseri Oedipus Rex olmustur. (Kilig,
1998: 14). Stravinsky, 1934 yilinda, Rus devrimi sonrasi Fransiz vatandagsi olmustur. “Karisinin ve
kizinin tiiberkiilozdan 6lmesinin ardindan Stravinsky, 1939'da Amerika Birlesik Devletleri'ne tasindi1”
(Igor Fyodorovich Stravinsky Biography, 2022). 1940 yilinda ikinci evliligini dansc¢i olan Vera de Bosset
gerceklestirmigtir. Ayni y1l bir bagka 6nemli eseri olan Do Major Senfonisini tamamlamistir. Siparis
iizerine 1942’de Circus Polka ve Danses Concertantes’i, 1944’de Scenes de Ballet gibi eserlerini
besteleyen Stravinsky, Amerika’da bulundugu dénemde besteciligin yan sira Harvard Universitesi'nde
de ders vermeye baglamistir. Sanat hayatina egitmenligi de eklemesine ragmen Stravinsky beste
calismalarina her zaman devam etmistir. 1945’de Amerika vatandasi olduktan sonra 1951°de The Rake's
Progress ve 1957’de Agon operalarini bestelemistir. 1962 yilinda artik tiim diinyanin tanidig1 bir besteci
haline gelen Stravinsky Rusya’dan gelen bir davet {izerine kendi eserini yonetmek icin ¢ok uzun bir
aradan sonra iilkesine gitmistir. Ileri yasindan 6tiirii 1967°de saglik problemleri yasamaya baglamis ve
durumu zaman icerisinde kotiilesmistir. White (1980: 263) Stravinsky’nin 6 Nisan 1971 yi1linda New
York’daki evinde hayatin1 kaybettigini ve kendi istegi iizerine Venedik’te St. Michele adasina
gomildiigiinii ifade etmistir.

Bahar Ayini ve Champs Elysee Tiyatrosu’nda Gerceklesen Gala Gecesi

29 Mayis 1913 yilinda Fransamin Paris kentinde bulunan Champs Elysee tiyatrosunda, Igor
Stravinsky'nin Bahar Ayini bale temsili gala gecesinde, hafizalarda yer edinen bir olay yasanmuistur.
Orkestra sefi Pierre Monteux yonetiminde gerceklesen modernist bestecinin bu eseri, olayli gala gecesi
sonrasi miizik ve sanat diinyasinin en bilinen eserlerinden biri olmustur.

Stravinsky, 1910 yilinda Maurice Ravel ile Italya’da bulunan Varese isimli kasabadan bir defter alms,
bu defteri iki y1l siireyle yaninda tasimis ve Bahar Ayini taslaklarini Clarens’e geri dondiigiinde Hotel
du Chatelard’da bu deftere yazmaya baslamistir. Eser, bir duvar piyanosu, bir masa ve iki sandalye igin
yeterli alana sahip oldukga kiiciik bir odada yazilmistir. Stravinsky eseri esit uzunluktaki iki parca
halinde “Diinya'nin Hayranligi” ve “Kurban” olarak 1912’nin basinda bitirmis ve enstriimantasyon
iizerinde calismay1 bahar sonunda tamamlamistir. Besteci Bahar Ayini eserinin revizyonunu Chanel’in
daveti lizerine gittigi villasinda gerceklestirmistir.

Bu eserin koreografisi Saint-Petersburg Iimparatorluk Dans Akademisi'nde egitim goéren Vaslav

Nijinsky’ye aittir. Nijinsky'nin Bahar Ayini i¢in hazirladig1 koreografi, bu yiizyilin ilk yillarinda, son
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zamanlarda yeni ve hatta benzersiz olarak kabul edilen sey olarak ongoriilmiistiir (Hodson, 1985: 35).
Polonyali balet Nijinsky, Sergei Diaghilev’in 1909 yilinda Paris'te kurdugu Rus bale toplulugunda bag
rolde gorev almustir. “Ilk Paris sezonunda Diaghilev Rus Bale Toplulugu’'na yildiz erkek dansci olarak
katilan Nijinski, XX. ylizyllin baslarinda sahne iizerinde goriilebilecek esi olmayan bir erkek dansgi
olarak kabul edilmistir” (Tuna, 2017: 21).

Nijinsky’'nin koreografisi ve Stravinsky’nin miizigi vahsi, ayn1 zamanda kontrol dis1 giicii tamamen yeni
olmustur. Stravinsky, Bahar Ayini eserini o donemde yazilan en biiyiik orkestra icin, daha Once
sahnelenen “Ates Kusu” ve “Petrugka” balelerinin basarisina giivenerek yazmistir. Stravinsky’nin
eserleri ironik bir sekilde ortaya ¢cikmistir. Bunun sebebi Stravinsky’nin uzun yillar boyunca iilkesinde
yasamamasina kargin kullandigi temalarin Rusya’nin kirsal bolgelerine ait miiziklerden gelmesidir.
Stravinsky'nin Rus mirasi, stilistik gelisiminde her zaman kritik bir faktor olarak kalmistir. 19. yiizyl
Rus miiziginin biiylimesini karakterize eden, geleneksel bat1 miizigi modellerine bagh kalinarak diger
yandan Rus yerel miizik geleneginin kullanilmasi olmustur. Stravinsky kendi iilkesinden
soyutlanmasinin bir sonucu olarak yirminci yiizyila 6zgii bir renk kazanmistir. “Kendi topraklarindan
koparilan ve yabanci bir kiiltiire adapte olmaya zorlanan entellektiiel ya da sanatsal miilteci, cagdas
yasamin bir 6zelligi olmustur; ve sanatsal yabancinin ya da bolgenin disindaki imaji, Stravinsky'nin
eserinde en karmagik ve zengin gelismis gergekliklerinden birini bulmustur” (Morgan, 1990: 90). 18.
yiizy1lda Fransa’da dogan Neoklasizm ile resim, heykel ve mimari oldugu kadar miizik de bu degisimden
etkilenmistir. Ancak miizikteki belirgin degisim Primitivizm akimu ile 19. yiizy1l sonlarinda ve 20. yiizyil
baslarinda ortaya ¢ikmig bir modern sanat akimi olmustur. “19. yiizyilin sonunda resim ve heykelde
ortaya c¢ikan bir modern sanat akimi olan ilkelcilik (primitivism) (Goldwater 1986: 1-10, akt Yore, 2011:
7), Bat1 Avrupa disindaki iilkelerin halk miizigi malzemelerinin (mod ve ritm) ve ezgilerinin cagdas
miizik teknikleriyle birlestirilmesiyle olusan ve Igor Stravinski ile baglayan bir bestecilik akimi olarak
ortaya cikmistir (Hoffer, 2010: 284-287; Kiitahyali, 1981: 30; Sachs, 1965: 245-247, akt. Yore, 2011: 7).
Bahar Ayini'nin senaryosu, kurbanlik bir bakirenin 6liimiine dans ettigi bir pagan ritiielidir. Stravinsky
cocuklugu sirasinda bu ritiiellerden etkilenmis ve 1910 yilinda heniiz Ates Kusu balesi iizerinde
calisiyorken Pagan ayinlerinden esinlendigi bir bale fikrinin canlandigini aktarmistir. Paganizm
konusunda bilgi sahibi olan dostu Nicholas Roerich ve koreograf Mikhail Fokine ile 1910 yilinin ilkbahar
ve yaz aylarinda yaptig1 sohbetlerde paganizm ritiielleri hakkinda epey fikir edinmistir. Roerich,
Stravinsky’i eski Rusya’dan farkl karakterlerin de iginde oldugu her tiirlii ritiieller, fedakarliklar,
kehanetler ve danslar gibi pek ¢ok 6geyi de anlatan hikayelerle etkilemistir.

Bale, bahar tetiklemek igin yapilan bir pagan ritiielini temsil etmektedir. 30 dakika siireyle bale,
izleyicilerin duyularini etkileyen ve kizdiran, sok edici zengin bir hikayedir. Gala gecesinde Nijinsky’nin
koreografisini dans¢t Maria Piltz sergilemistir. Bakireyi canlandiran dansci 6nce donarak baglamakta,
asimetrik duruglar ve zorlanir hareketlerle yavagga canlanmaktadir. Dramatik bir sekilde yorumlanan
bu dans karsisinda miizik homurdanmakta, ciyaklamakta, kasith ve rahatsiz edici sekilde
yiikselmektedir. Miizik, tamamen kural dis1 bir sekilde isitsel kargasa yaratmak icin tasarlanmigtir.

Dansin bu ilkel ve hayvansi tasviri Paris’te bulunan soylu seyirciyi kigkirtmis ve sasirtmigtir.
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Bale, baharin yeniden gelmesi ve bir bakirenin kurban edilmesi ile diinyanin yenilenmesi etrafinda
donmektedir. “Kurban, ritiiel bir siirecte birkac bakire arasindan secilir, kurban olarak damgalanir ve
sonunda giines ve bereket tanrisi Yarilo'nun iyi niyetini kazanmasi beklenen bir kurban olarak 6liimiine
dans eder” (Brandstetter, 1998: 38).
Igor Stravinsky Bahar Ayini eserinde bir¢ok Rus halk miizigini kullanmigtir. Ancak o dénemde bu
alintilarim1  eserleri iizerinde calisirken o6zellikle ifade etmemistir. “Stravinsky, temalarinin
kaynaklarindan asla bahsetmez. Ne basliklarinda ne de dipnotlarinda bir temanin kendi icad1 m1 yoksa
halk miiziginden mi alindigina deginmez” (Taruskin, 1980: 501). Bu yaklasim dénemin Rus
bestecilerinde bir gelenek haline gelmis, yasadiklar: bolgesel kiiltiirii yaptiklar: besteler araciligiyla,
Avrupa basta olmak {izere tiim diinyaya yaymislardir.
“Heniiz Nisan ayinda acilmis yepyeni bir salon olan “Théatre des Champs-
Elysées”, 29 Mayis aksarm tika basa doludur; “dahi Rus besteci Igor
Stravinsky’nin son mucizesi” olan Bahar Ayini'ni izlemeye gelenler arasinda
Maurice Ravel, Claude Debussy, Edgard Varese ve (Stravinskynin sonradan
reddetmis olmasina ragmen konserin yarisinda ¢ikan) Camille Saint-Saens gibi
zamanin en onemli bestecilerinin yam sira Marcel Proust, Pablo Picasso, Gertrude
Stein ve Jean Cocteau gibi isimler vardir” (Matalon, 2013).
Bahar Ayini icerisinde Pagan festivallerine ait miizikler sikca duyulur. Buna karsin sadece acilis solosu
bir Litvanya halk sarkisi olan “Tu Manu Seseréle” fagot solosu olarak duyulmaya baslandiginda dahi
seyircilerden elestiri sesleri yiikselmeye baslamistir. “Aslinda ezgi, bestecinin bu eserde siklikla
faydalandig1 Anton Juskiewicz’in Litauische Volks-Weisen (Litvanya Halk Sarkilar1) adli antolojisinden
alintilanmigtir. Bu kaynak 1900’de Krakov’da yaymlanmistir. Solo i¢in kaynak ezgi bu kitaptaki 157
numarali “Tu manu seseréle” isimli bir Litvanya halk sarkisidir” (Sakarya, 2018: 77). Stravinsky’nin bu
solo icin fagotu se¢mesinin sebebi kamigl bir calgi olan Dudka’yr taklit etmek istemesidir. “Bu,
Stravinsky'nin genellikle ¢obanlarin zarif kamigh calg ile birlesmis miizigini betimlemek istedigini
gosterir” (Grymes, 1998: 117). Bu solo besteci tarafindan cesitlendirilerek ikinci 6l¢ii itibariyle kaotik
miizik i¢ ice gecmeye baglamaktadir.
Kargasa perde acilir acilmaz baslamistir; bagrigsmalar, 1sliklar ve yuhalamalar kisa silirede miizigi
bastirmistir (Hartopp, 2017: 281). Misafirler arasinda bulunan Maurice Ravel ve Saint Seans’in ilk
tepkileri fagot solosunun ¢ok tiz seslere yazilmasidir. Bir soylentiye gore, besteci aslinda iyi caligmig bir
fagot sanatcisi olacak olursa eserin acgiligim1 bir kiiciik iclii aralik ile yukardan yazmay: istemistir.
Genellikle kalin seslerinin kullanildig: bir enstriiman olan fagotun bu kadar tiz bir acilig solosu ¢almasi
ilk provada dahi orkestrada ilgi ¢cekmistir. Gala gecesi obua ve korangle sanatgisi olarak bulunan Louis
Speyer tahta ve bakir iiflemeli calgilarin ilk provasinda soyle demistir; “giris zaten bir siirprizdi, o tiz
seslerde bir fagottu, hepimiz baktik ve hatta orada bulunan baz besteciler saksafon olup olmadigin
sordular” (Taruskin, 2016: 399). Performans sirasinda 78 yasindaki Camille Saint Seans acilis
solosunun ardindan tepkisini hemen vermistir. “Saint-Saéns, yaninda oturana fisldamadan 6nce, tahta
iiflemeli solosunun sadece birkag ol¢iisiinii duydu ve “Eger bu bir Fagotsa - ben bir babunum!” dedi”
(Stravinsky’s ballet: 100 years on., 2014). Miizik uyumsuz ve tamamen tahmin edilemeyecek bir

yapidadir. Orkestray1 yoneten sef Pierre Monteux eserin sahnelenmesi sirasinda bir seylerin
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yasanmasim beklemekteydi. Ozellikle de provalar iyi gitmemis, orkestra Stravinskynin miizigini
seslendirirken zorlanmig ve besteci Nijinskinin koreografisini begenmemistir. Stravinsky gala gecesi
kargasa ¢ikmasinin asil sebebinin miizigi olduguna inanmamstir. “Sehrazat igin geldiler, giizel kizlar
gormeye geldiler, Bahar Ayini'ni gordiiler ve sok oldular” (Joseph, 2001: 185). Stravinsky gelen
izleyicilerin ¢ok saf ve ¢ok aptal insanlar oldugunu aktarmigtir kendi verdigi bir roportajda aktarmistir
(Fatova Mingus, 2017). Eser sahnelendigi o ilk gece ¢alindikca tepkiler daha da biiylimiis, bale dans¢ilar
dans etmeye basladiklarinda ise seyirci tislamalarla ve 1slik sesiyle karsilik vermeye baslamistir.
Sanatcilar birbirlerini zor duyabilmeye baslamis, durum gittikce kotiilesmistir. Stravinsky bu duruma
¢ok ofkelenmis, 6yle ki hizla disar1 ¢ikmis, kulise girmis ve danscilara dogru zamaninda girmeleri icin
yardim etmeye baslamistir. O sirada ise Diaghilev caresizce isyani bastirmak ve performansin
devamliligini saglamak i¢in sahne 11klarini agip kapatmis ancak seyircileri bastirmay1 bagaramamaistir.
Dig goriiniiglerinin olusturdugu izlenimlerden beklenmeyecek iyi giyimli seyirciler arasinda dahi
tartismalar biiyiimiistiir. Iki genc tartismaya baslamis, yamruk yumruga kavga cikmus, kavgaya iiciincii
ve dordiincii kisiler katilmigtir (Brandstetter, 1998: 37). Ayrica Hartopp (2017: 281), seyirciler arasinda
kavga ¢iktigini ve polis ¢agrildigini aktarmigtir. Performansin ilk yarisi bu ve benzer olaylarla sonlanip
ara oldugunda biraz olsun sakinlik geri getirilmistir. Ancak performans yeniden basladiginda kargasa
ilk yaridan da fazla biiylimiistiir. Bu yenilik¢i calismay1 destekleyenler ve sosyetenin onde gelen
kadinlar1 arasinda hakaretlerin ardi arkas1 kesilmemistir. O sirada ise koridorlarda yumruklagmalar
devam etmektedir. Olayli gala sonras1 Diaghilev, Nijinsky ve Stravinsky bir araya geldiklerinde neler
olduguna dair kritiklerde bulunmus ve Diaghilev aslinda “seyirciden tam olarak istedigim tepki buydu”
demistir (Craft, 1972: 47).

Eser, kendisinden once yazilan tiim miizik geleneklerinden o kadar siddetli ve farklhidir ki, Giacomo
Puccini dostu librettist Tito Ricordi’ye yazdig1 mektubunda fikirlerini soyle aktarmigtir; “Bahar Ayini'ni
dinlemeye gittim. koreografi giiliing, miizik saf kakofoni. Bununla birlikte, bir miktar 6zgiinliik ve belirli
bir miktarda yetenek var ama hep birlikte ele alindiginda, bir delinin eseri olabilir” (Puccini ve Carner,
1974: 243). Stravinsky bu eseriyle tarihte en olayl sekilde seslendirilen eser olarak hafizalarda yerini
almistir. Bunun sebebi o donemde hi¢ alisik olunmayan bu karmasik ve kaotik miizigin
anlagilamamasidir. Ashna bakilirsa Paris'te, bir nota dahi duyulmaya baslamadan Rus, Diaghilev ve
Nijinsky karsit1 gruplar olmustur. Brandstetter (1998: 37) gala gecesi ¢ikan olaylarin bir sebebinin
Paris’deki Yahudi ve Rus gocmen karsithigi oldugunu aktarmistir. Stravinsky’nin eserinde istedigi bir
isyan degil aslinda kargasadir. Bestecinin bu eseri, ¢atigan miizik notalariyla, aksak ve zamansiz viicut
hareketleri olan, gorsel olarak son derece uyumsuz, sok edici bir kombinasyonunun bestesidir. Sonu¢
ise izleyiciler icin gorsel ve isitsel bir rahatsizlik olmustur. Olayli galanin bir y1l sonrasinda, eser yine
Monteux tarafindan yonetilerek Casino de Paris'te bir performans daha sergilenmistir. Stravinsky,
basarili performans sonrasi ¢ok takdir edilerek salondan ovgiilerle ayrilmistir (John Randolph, 2016).
Daha sonra hicbir bestesi miizik diinyasinda buna benzer sok edici etkiyi yaratmamistir.

Sonuc ve Degerlendirme

Miizigin hafizalarda edindigi yer anilarin canlanmasinda biiyiik rol oynamistir. Giintimiize kadar gelen

gesitli sanat tiirleri igerisinde miizik, ortaya cikis sebepleri itibariyle, tiretildigi mekanlar ve etkilesimde
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bulundugu kisiler tarihsel bir imge halini almigtir. Aldig1 egitim, kisisel deneyimler, ziyaret ettigi
yerlerde duydugu miizikler, Igor Stravinsky'nin Bahar Ayini eserini bestelemesine etki etmistir. Ancak
o donemde daha once sahnelenen iki bale eseri Petrugka ve Ates Kusu baleleri, Bahar Ayini eseri kadar
ses getirmemigtir. Eserin miizigi oldugu kadar koreografisi de sira dis1 olmasi sebebiyle hem gorsel hem
de isitsel olarak konuklarin duygularinda tepkiye neden olmustur. Bu yenilik¢i ve farkli eser ile
sahnelendigi Champs Elysee tiyatrosu o gece bulunan insanlarin hayatlarina da etki ederek kolektif bir
an1 haline gelmistir. Bu eser giliniimiizde dahi sergilendiginde miizigi ve koreografisiyle oldugu kadar
halen yasanan olaylarla da hatirlanmaktadir.

Sanatin énemli bir kolu olan miizigin bellek tizerindeki islevi Bahar Ayini eseri 6rnegi ile ele alinmus,

besteci Igor Stravinsky'nin bu eseri bestelerken yasadiklarindan nasil etkilendigi incelenmistir.

Aragtirmada elde edilen bulgular sonucunda miizigin ve sunumun hafizadaki yeri ile duygular1 nasil

etkiledigi, seyirci beklentilerinin disinda gelisen sanat olaylarinin begenilmese dahi hatirlanabildigi

anlagilmaktadir.

Stravinsky'nin bu eseri ve o donemde uyandirdig: etkiler sunu gostermektedir ki; bir sahne eserinin

izleyicisi lizerinde yarattig: hisler ve duygular, o eserin hafizalarda yer etme olasiligim yiikseltmektedir.

Eserin doneme aykir1 olmasi ve seyircilerin beklentisini kargilamamasi sonucunda olusan hisler ve

duygular olumsuz bile olsa yine ayn sekilde kaliciligini pekistirmistir. Bir eserin kaliciligi, uyandirdig

duygularin olumlu ya da olumsuz olmasi ile baglantili degil, duygusal tepki ortaya ¢ikarmasiyla
baglantihidir.

Cikar Catismasi Beyam

“Mekan Ve Bellek Baglaminda Igor Stravinsky’nin Bahar Ayini Eserinin Galasinda Yasananlarin

Incelenmesi” bashikli makalem ile ilgili herhangi bir kurum, kurulus, kisi ile mali cikar catismasi yoktur.
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Extended Abstract

Memory, or in other words, recollection, is the process of keeping the events in mind and their relationship with
the past. In order for an event to be a memory, first it must be perceived by the senses. Place and music is a strong
emotional element that one has experienced in the past, that arises spontaneously in memory or is triggered by
a particular cue and prompted by an instruction to visualize it in a particular way. Music evokes strong emotions
that remind us of past experiences. Music affects the emotions of a composer and enables the resulting works to
take shape as a result of these emotional experiences. The aim of this research is to inform the performers about
the real story of the work they perform; to make listeners become more conscious about the performance they

listen; to make researchers getting deeper idea by examining the reason for the work, its content, subject,
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rehearsals and what happened at the performance night. In this research it is also aimed for teachers to transfer
these works to their students with a deeper infrastructure and contribute to the literature.

In this research, a case study was conducted for The Rite of Spring. The interview recordings made with Igor
Stravinsky in 1957 and the memories of one Marie Rambert who is the one of the dancers of the gala night were
analyzed by searching social media and video sharing sites; documentaries on composer were watched and
articles, theses and book were used. This study is a qualitative research. In this study, it has been tried to explain
the effects of the place and time of people by internalizing them with the senses and transforming them into art,
how they are transferred to different people through the senses, the effect of memory on the senses in places, and
the events that took place at the gala night with Igor Stravinsky's The Rite of Spring Ballet Suite.

Experiences that lived in the past and put mark in the memory form the basis for our memories. Place, as an
indispensable element of these experiences, is an important factor in keeping the memory alive and preserving
it. Memory has been an indispensable source of culture in every branch of art. Through cultural memory, it
provides the transfer of the artistic identity of the society. Music, on the other hand, moves away from the place
where it was produced while being exhibited, and as long as it is repeated, it travels the world from ear to ear
and settles in memories. Re-visiting the place causes to remember what happened in it and to refresh the memory.
Music is a subjective structure that affects the mood of the person. Expressing an emotion with music is a very
detailed and delicate work. The composer elaborate the emotion he or she wants to express with terms as well as
notes.

On May 29, 1913, at the Champs Elysee theater in Paris, France, a memorable event took place at the gala night
of Igor Stravinsky's The Rite of Spring ballet performance. Nijinsky's choreography and Stravinsky's music are
wild, yet their out-of-control power is entirely new. The music is designed to create aural clutter in a completely
unconventional way. The primitive and animalistic depiction of the dance agitated and surprised the noble
audience in Paris. As the piece was played that first night, the reactions increased, and when the ballet dancers
started to dance, the audience started to respond with hissing and whistling. Insults were incessant among the
supporters of this innovative work and the leading women of high society. The reason for this is that this complex
and chaotic music, which was not used at that time, could not be understood. In fact, there were anti-Russian,
Diaghilev, and anti-Nijinsky groups in Paris before even a note could be heard. One year after the eventful
premiere, the work was performed again at the Casino de Paris, conducted by Monteux. After the successful
performance, Stravinsky was highly appreciated and left the hall with praise. None of his later compositions had
such a shocking effect in the music world.

The education he received, his personal experiences, the music he heard in the places he visited influenced Igor
Stravinsky's composition of The Rite of Spring. However, the two ballets Petrushka and Firebird, which were
staged before, did not make as much noise as The Rite of Spring. Due to the extraordinary choreography of the
work as well as its music, it caused a reaction both visually and audibly in the emotions of the guests. Even today,
when this work is performed, it is remembered not only for its music and choreography, but also for the events
that still take place.

The function of music, which is an important branch of art, on memory is discussed with the example of The Rite
of Spring, and how composer Igor Stravinsky was affected by his experiences while composing this piece is
examined. As a result of the findings obtained in the research, it is understood that the place of music and
presentation in memory and how it affects emotions, and art events that develop outside the audience's
expectations can be remembered even if they are not liked. This work of Stravinsky and the effects it aroused at
that time show that; The feelings and emotions that a stage piece creates on the audience increase the probability
of that piece to be remembered. Even if the feelings and emotions that arose as a result of the work being against
the period and not meeting the expectations of the audience, it also reinforced its permanence in the same way.
The permanence of a work is not related to the positive or negative feelings it evokes, but to the fact that it elicits

an emotional reaction.



