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Ozet

Yiizyillar boyunca bir medeniyetin diinya gorisini, Kkiltiirlerini,
geleneklerini anlatmasinin ve gelecege aktarmasinin en etkili yolu
edebiyat olmustur. Sozli ve yazili edebiyatin iriinleri ¢agina 151k
tutmakla beraber sanatin her alanina da sonsuz bir kaynak
saglamaktadir. Efsaneler de sozlii gelenegin triinii olan bir anlatim
tiridir. Anlaticinin ve dinleyicinin yasananlarin gergek olduguna
inanmas1 bakimindan masal tiiriinden ayrilmaktadir. Gergeklik
unsurunun yani sira olaganiistii ve kutsal bir yani da olan efsaneler
kaynagini tarihten, dinden ve giinliik olaylardan almaktadir. Tarihin
her doneminde tretilmis olan fakli sanat alanlarindaki eserlerin
anlagilmasinda ve Kkavranabilmesinde efsaneler biyik rol
oynamaktadir. Efsanelerde yer alan konular ve kahramanlar sanat
catis1 altinda yeniden bigimlenmeye, baska kimlige ve bedene
biiriinmeye devam etmektedir. Tirk folklorunda énemli yere sahip
olan bu anlatim tiiriiniin bir érnegi de izmir'de gegen Gelin Tasi ve
Dede Tepesi adli efsanesidir. Dinden uzaklasan bir kdyiin halkina
dogru yolu gostermekle yiikiimlii bir pir ile ona yardim eden geng bir
kizin basindan gegenlerin anlatildigl efsanede gelin alayinin tasa
doniistiigi sahnenin minyatiir tasarimi yapilmistir. Kaybolmaya yiiz
tutmus efsanelerimizden bu 6rnegin minyatiir tasarimi yapilarak
efsanenin bilinirliginin artirilmast ve kaliclliginin  saglanmasi
amaclanmistir.
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Abstract

For centuries, literature has been the most effective way for a
civilization to tell and convey its cultures and traditions around the
world. While the products of oral and written literature shed light on
the age, they also provide an endless source for every field of art.
Legends are also a type of expression that is a type of dictionary. It
differs from the fairy tale type in that the narrator and the listener
believe that what happened is real. Legends, which have an
extraordinary and sacred side as well as the element of reality, take
their source from history, religion and daily events. Legends play a
major role in understanding and comprehending works in different
fields of art that have been produced in every period of history. The
subjects and heroes in the legends continue to be reshaped under the
roof of art and to take on another identity and body. An example of
this culture, which has an important place in our folklore, is the legend
of Bride Stone and Dede Hill in Izmir. The miniature design of the scene
in which the bridal procession turns into stone in the legend that tells
the story of a young girl who helps the people of a village that have
moved away from religion, and a pair who are responsible for showing
the right way. It is important that the design of the model which is on
the verge of disappearing, is authentic.
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1. Giris

Kitap sanatlarimizdan biri olan minyatiir sanati yiizyillar boyunca birgok edebi ve ilmi eserin sayfalarini
stislemis, hikdyeyi okuyucuya aktaran gorsel bir dil olmustur. Bilimsel kitaplarda konuyu aciklar nitelikte
kullanilan minyatiir sanat, tarihi kitaplarda ise bir nevi bellek gorevi iistlenmistir. Onemli olaylar1
olimsiizlestirip sonraki nesillere aktarirken uzun yillar boyunca koklii degisimlere ugrayip gelismeye de
devam etmistir. Sarayin nakkashanesinde titizlikle iiretilen yazma eserlerin edebi tiirleri ise ¢ogunlukla
kolektif bir calisma olarak hazirlanarak sultanin begenisine sunulmustur. Dénemin popiiler eserleri
resimlenen tiirleri belirlemede biiyiik etken olup, farkli milletlerin 6nemli eserleri de dilimize ¢evrilerek
literatlire kazandirilmistir. Bu yazma eserler ¢ogunlukla orijinalinde yer alan resimlerin de kopya
edilmesiyle hazirlanmis, zaman zaman da nakkashanedeki musavvirlerin hayal giicii ile hayat bularak
ozgiin tasarimlar olarak eserlerde yer almistir. Ornegin Kanuni Sultan Siilleyman’a sunulan Humayunname
adll eser Kelile ve Dimne adh Hint fablinin bir cevirisidir. Eser Hindistan, iran ve Avrupa’da defalarca
basilmis, Aldeddin Ali Celebi'nin Kasifi'nin Fars¢a Envar-1 Siiheyli’sinden Hiimaylinname adiyla yaptigi
terciime edebiyatimiza kazandirilmistir (Karaismailoglu, 2002, s. 211). Cevrilen bu eserde hikayelerin
resimleri nakkashanedeki sanatgilar tarafindan benzersiz bir sekilde tasarlanmistir. Bununla birlikte eserin
bir¢ok niishasinda yer alan minyattirler ayni sahnelerin yinelenip farkl sanatcilar tarafindan resmedildigi
kareler olarak da karsimiza ¢ikmaktadir.

Eski ¢aglardan giiniimiize kadar yazma eserlerde yer alan minyatiir sanati, kitap sanati olmaktan ¢ikmis,
levhadan tuvale, glinliik yasam nesnelerinden dijital platformlara kadar bircok alana zuhur etmistir. Klasik
tarzi ile en fazla uygulandig yer olarak el yazma eserler olsa da gliniimiizde basili eserlerde bu sekilde bir
kullanimi fazla yaygin degildir. Bir kitapta olaylarin sahne sahne resimlendigi 6rneklere ender
rastlanmasina ragmen masal, efsane ya da hikaye tarz tiirlerin levha seklinde yani tek sahneler seklinde
resimlendigi ornekler de oldukc¢a yaygindir. S6zli edebiyatin bir tiirii olan efsaneler de giintimiizde
sevilerek resimlenen, minyatiir tasarimlar yapilan alanlarin basinda gelmektedir. Aktarildig1 cagda
yasayanlarin kiltiirlerinden bize kesitler sunan efsaneler de bir sekilde belge gorevini iistlenmekte ve
sanatcilara zengin bir kaynak sunmaktadir.

Calismaya konu olan izmir-Bergama yéresine ait Gelin Tast ve Dede Tepesi adl1 efsane de olaganiistii ve
gizemli yonii ile kiiltiiriimiizde yer alan cogu efsane ile benzesmektedir. izmir’de gecen hikdyenin anlatima
gore en 6nemli sahnesi secilerek 6zgiin tasarimi yapilmis, Osmanli resim teknigi ile uygulamasi yapilmistir.

2. Minyatiir Sanatina Genel Bir Bakis

8. ylizyildan 19. ytizyila kadar bin yili asan tarihi ile diinyanin en eski sanatlarindan biri olan Tiirk resim
sanati tarih boyunca Maniheizm, Budizm ve islamiyet dinlerinin cevresinde gelisme géstermistir. 8. yiizyilin
ortalarindan giiniimiize gelmis en eski 6rnekler Uygur Tiirklerinin Hogo ve Turfan bolgesinde meydana
getirdigi resimler olup bunlar Tirk minyatiir sanatinin da kaynagini olusturmaktadirlar. Uygurlardan
gliniimiize ulasan duvar resimlerine gore sayica az ve kii¢iik pargalar halinde bulunan bu minyatiirler
gercekgi tsluplar: ve portrelerin islenisi bakimindan Tiirk minyatiiriiniin gelisiminde énemli role sahiptir.
Maniheist Uygur minyatiirleri, kompozisyon ve figiirler bakimindan Selcuklu minyatiirlerinin 6nciileri
sayllmaktadir (Aslanapa, 1986, s. 851).

Selcuklu Tiirkleri iran’dan Mezopotamya, iran ve Suriye’ye yayildiktan sonra ilk Tiirk-islam minyatiir
iislubu dogmustur. Giiniimiize ulasan en eski 6rnekler Antik el yazmalarindan kopya edilen ve Bizans
etkilerinin gorildiigi Arapcga ceviri eserlerdir. Bu eserlerdeki ornekler metnin arasina sikistirilmis
cercevesiz, basit bitki ve hayvan tasvirleri seklindedir. Ayn1 donemde giinliik hayattan sahnelerin de ele
alindig1 melez bir tislup dogmustur. Giindelik hayata ait esyalarin da kullanildif1 kompozisyonlar edebi
eserlerin resimlenmesinde yer alarak donemin sosyal hayatini da yansitmaktadir (Mahir, 20054, s. 118).

13. ylizyilin basinda Bagdat'in Mogollar tarafindan isgali sonucu yeni bir minyatiir tislubu ortaya ¢ikmistir.
lhanlilarin hakim oldugu Iran’da hazirlanan tarihi olaylar1 anlatan yazilar, din konulu metinler,
kahramanlik destanlari, ask hikayeleri gibi konular iceren yazmalar Orta Asya ve Uzak Dogu resim
gelenegine dayanan gercekei bir iislupla olusturulmus minyatiirlerle siislenmistir. ilhanhlardan sonra
Siraz’da hiikiim siiren Incular'in déneminde hazirlanan yazma eserlerde ise metnin icerisinde yer alan
minyatiirlerde manzara ve mimari 6geler disinda siislemelerde Mogol etkileri hissedilmektedir (Cagman ve
Tanindi, 1979, s. 12-15).
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Timur’un 14. yiizy1l sonlarinda iran’1 istila etmesi ile resim okullarinin da bulundugu Tebriz, Siraz, Bagdat
gibi Iran'in iinlii sehirleri alinmistir. Timur’un fethettigi iilkelerdeki en iyi sanatkarlar1 Semerkant’a gotiiriip
sarayin himayesinde calistirmasi baskentin 6nemli bir sanat merkezi haline gelmesini saglamistir. Timur'un
6liminden sonra ise baskent Herat olmus, burada ve diger 6nemli eyalet bolge olan Siraz’da sultanlarin
destegi ve koruyuculugu ile minyatiir sanati biiyiik bir gelisme gostermistir. 14. ve 15. yiizyillarda Dogu
Anadolu, Azerbaycan, iran ve Irak’ta hiikiim siiren Akkoyunlu ve Karakoyunlular devrinde ise manzaranin
figiirlerden daha 6n planda oldugu Tirkmen Ekoli ortaya ¢ikmis, Siraz ve ¢evresinde onemli eserler
iiretilmistir. Tirk minyatiir sanati, Akkoyunlu ve Karakoyunlu devrinde sadece Azerbaycan’da kalmayip,
Yakin Dogu ve Orta Dogu'yu da etkisi altina almistir. Bu dénemden itibaren Tebriz ve Herat sehirleri
Azerbaycan minyatiir sanatinin merkezi durumuna gelmistir. Siraz'in Safeviler’e gegmesinden sonra 16.
ylzyil baslarindan itibaren Tiirkmen tislubu baz1 degisiklikler ge¢irmis daha ince bir isciligin etkili oldugu
yeni bir iislup gelismistir (Yetkin, 1963, s. 7-10).

16. yiizyilin baslarinda Safeviler Devleti’'nin kurulmasi ile baskent Tebriz'de ve Azerbaycan’'in diger biiyiik
sehirlerinde kiiltiir ve sanat hayati hizla yiikselmeye baslamistir. Bu durum minyatiir, hat, cilt, tezhip,
seramik, hali, dokuma, saray ve halk musikisi gibi glizel sanatlarin biitiin dallarinin altin ¢agini1 yasamasina
vesile olmustur. Saray nakkashanesine ve kiitiiphanesine devrin en iinlii hattat, ressam ve sanatkarlari
cagrilarak sultan i¢in calistirilmislardir (Kerimov, 1992, s. 91).

Tebriz’den Miisliman Hindistan’a gelen sanatcilar burada sanat atélyelerinin kurulmasina onciiliik
etmistir. Daha dnceki donemlerde Tebrizli sanatcilarin kendi tisluplarinda hazirladiklar eserlerle olusan
Miisliman- Hint (Babiir) minyatiir ekolii, sarayin nakkashanesinde yetisen yerli sanatcilarin iirettigi
yazmalar ile kendine has bir tislup kazanmistir. Delhi ekoliinde essiz sehname 6rneklerinin yani sira
portreler, graviir kopyalari, albiimler, Avrupa resimlerinin kopyalari gibi birgok eser iiretilmistir (Kiinhel,
1952, s.48-51).

Erken Osmanli minyatiir iislubunu temsil eden 6nemli eserlerden biri Edirne saray nakkashanesinde Siraz
sehrinden gelen bir grup nakkas dnderliginde hazirlanmistir. Siraz tslubu ile birlikte kiyafet ve bitkilerde
goriilen Osmanli’ya 6zgii 6zellikler nakkashanede Tiirk asilli nakkaslarin da g¢alistiginin bir belirtisidir.
Istanbul’'un fethinden sonra Fatih Sultan Mehmet tarafindan saraya davet edilen batili sanatgilar farkl bir
resim tislubu gelistirmis, Osmanli minyatiir sanat1 yepyeni etkilerle gelisimini siirdiirmeye devam etmistir.
Bu degisiklikler sonucu padisah portreciligi gibi bir gelenek dogmus, Sirazli ve Tebrizli sanat¢ilarin saraya
gelmesi ile de dogu etkileri minyatiir sanatina niifuz ederek farkl bir tislup ortaya ¢cikmistir (Mahir, 2005b,
S. 42-47).

Istanbul, Osmanh Imparatorlugu’'nun bagkenti olduktan sonra islam diinyasinin Bagdat, Tebriz, Siraz gibi
biiylik sanat merkezleri arasina katilmistir. Osmanl saray ¢evresinde resimlenen yazmalar konulari
bakimindan bile bu zamana kadar hazirlanmis olan eserlerden ayrilmaktadir. Sahname ve Hamse, iran kitap
sanatinin bu iki temel eseri Osmanlilarda 6nemini yitirmis, bunlarin yerini bilimsel eserler, sefernameler,
seyahatnameler, dini biyografiler, peygamberlerin hayatlari, ansiklopediler almistir. Iranhlarin
kahramanlara karsi duyduklar asir1 hayranlik Osmanl nakkaslarina yabanci kalmistir. Padisahlar icin
hazirlanan Sehinsahnameler destandan ¢ok bir kronik niteligi tasimakta ve bu eserlerin metinleri gibi
resimleri de biiyiik seferleri, devletle ilgili 6nemli olaylar1 saptamaktadir (ipsiroglu, 2005, s. 65-66).

Osmanli devletinin imparatorluk haline gelmeye basladig1 yillardan sonra saray yonetimi, Osmanli saray
teskilat1 icinde ehl-i hiref ad1 altinda sanat¢1 toplulugu olusturmustur. Sarayin kitap sanatgilari ehl-i hiref
teskilat1 icinde katipler, miicellitler ve nakkaslar adi altinda béliikler olusturmus, bu tegkilatin diger
mensuplari gibi devletten maas almislardir. Saray nakkashanesinde ise baslayan her sanatci, ehl-i hirefe
bagl olsun veya olmasin sarayin hizmetinde ve yonetimin istedigi dogrultuda eser vermekle ytikiimlidiir.
Farkli ortamlardan gelmis de olsa, 16. yiizy1l baslarindan baslayarak tiim kitap sanatcilari geleneksellesmis
bicimlerin islenmesinde ustaliin doruguna varirken, yeni geleneklerin tohumlar1 da atilmis, tretilen
eserler Tiirklere 6zgii niteliklere sahip olmustur (Tanindi, 1996, s. 16-17).

Sarayin himayesinde gelisme imkani bulan minyatiir sanati 16. ve 17. yiizyilda en parlak devrini yagamistir.
Bu donemde sehnameler, gazanameler resimlenmis, sehir manzaralari ve haritacilik gelenegi dogmustur.
Osmanli minyatiiriiniin belli bash 6zelligi tarihi konulu kitaplarin resimlendirilmesi olmus, portre resmi,
saray hayati, senlikler gibi alanlara dair de eserler iiretilmistir. 16. yiizyilin baslarindan itibaren yiikselen
ve altin ¢agina giren Osmanh minyatiiriinde, Osmanl Imparatorlugu’nun duraklama dénemine girmesi ile
17. yiizyihin baslarindan sonra yiikselis durmus ve gerilemeler baslamistir. Bu dénemden itibaren el
yazmasl eser Uretimi azalarak maliyetinden dolay1 bitme noktasina gelmis, bir kitap resmi olarak kullanilan
minyatiir sanatinda da ciddi bir diisiis yasanmistir. Yasanan bu olumsuzluklara ragmen minyatiir sanatgilari
kendilerine yeni uygulama alanlar1 bulmus, saray disinda siparis lizerine yapilan sanat eserlerine yonelerek
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carsi ressamlart kavramini ortaya ¢ikarmistir. Bu sekilde ortaya ¢ikan ve yabancilarin yogun ilgi gosterdigi
murakkalar siradan insanlarin giinliik yasantisina dair farkli konulari iceren albiimler seklinde hazirlanmis
ve Osmanli minyatiir sanatina yeni bir soluk getirmistir. 18. yiizyilda klasik tislupta degisiklikler yasanmis,
Avrupalilarin saray disinda ¢alisan musavvirlere yaptirdigi resim ve albiimler yayginlasmaya baslamistir.
Bu dénemden sonra Osmanli’da yasanan ¢okiintii sanat ortamini da etkilemis, el yazma eser liretimi giderek
azalmaya baslamistir. Batili resim anlayisinin Osmanli’da sanat alanina tesir etmesiyle geleneksel minyattir
iislubu giderek etkisini kaybetmeye baslamistir. Bu donemde sultan tarafindan kurulan sanat okullarinda
tuval resmi egitimi verilerek, Osmanli Devleti'nin son zamanlarina kadar Avrupa tarzinda eserler iireten
ressamlarin yetismesine imkan saglanmistir. 19. ylizyilldan sonra liretilen eserler de sulu boya resimler ve
tuval resmi olarak karsimiza ¢ikmaktadir (And, 2004, s. 103; Binark, 1978, s. 271; Mahir, 2012, s. 16).

Gegmisten giiniimiize siirekli gelisip degiserek gelen minyatiir sanati her dénem giinliik yasami, olaylari,
tarihi, hikaye ve efsaneleri gorsel dile aktarmay1 basarmistir. Minyatiirlerin yer aldig1 sanat degeri yliksek
bircok yazma eser miize ve kiitiiphanelerde yer almakta, hazirlandigi doéneme 151k tutarak tarihi
belgelemektedir. Edebi eserlerin siklikla resimlendigi tarihsel siire¢te minyatiir sanati1 giiniimiizde bircok
hikaye, destan, efsaneyi anlatirken kullanildigi gibi giinliilk yasamda farkli sanat alanlarinda da sikca
karsimiza ¢ikmaktadir.

3. Tiirk Efsaneleri ve Tas Kesilme Motifi

Saim Sakaoglu'na gore efsane; sahis, yer ve hadiseler hakkinda anlatilan, kisi ve olaylarda tabiatiistii vasif
olan, belli bir sekli olmayan, konusma diline yer veren bir anlatimdir (Sakaoglu, 1980, s. 6-7). Alman Grimm
kardeslere gore ise, gercek veya hayali, belirli sahis, hadise veya yer hakkinda anlatilan bir hikayedir (Ergun,
1997, s. 4).

Tirk Halk edebiyatinda o6nemli bir yer teskil eden efsaneler toplum tarafindan sekillendirilmig
anlatimlardir. Halk kendi hayal giiclinii kullanarak kusaktan kusaga efsane gibi sézlu anlatilar tasiyip,
kultarel degerlerin igsellestirilmesini saglamiglardir. Efsaneler bir bakima insanlarin olug nedenini bilimsel
olarak acgiklayamadiklari bir takim olaganiistu olaylara yorum getirme ¢abalarinin sonucunda
olusmuslardir. Zamanla bu anlatimlar daha diizgiin ifadelere biiriinerek sanatsal anlatimlara déniismiistiir
(Yilar, 2005, s. 386-388).

Efsaneler de diger folklorik tirtinler gibi toplumun i¢ diinyasini yansittigi i¢in, “efsaneler degerlendirilirken
toplumun, diinya goriisiiniin ve bilgi seviyesinin bilinmesi ve degerlendirilmesi gerekmektedir. Efsanelerin
gorislerinin kistas kabul edilmesinin en 6nemli dayanak noktasi, inanilarak anlatilmasi ve yasadigi
toplumda bilgi kaynag1 olmasi fonksiyonunu yerine getirmesidir” (Feyzioglu, 2011, s. 130).

Efsanelerin tesekkiilii toplumun milli hafizaya kazandirdig1 degerlerin yani sira toplum i¢in kiymetli bir
yere sahip milli sahsiyetlerin de unutulmamasinda da 6nemli bir yere sahiptir. Hatta toplum efsanenin
inandiriciik gibi o6zelliklerinden yola c¢ikarak farkli cevrelerde farkli sahsiyetlerin kutsalliindan
yararlanmislardir. Anadolu’da anlatilan efsanelerin Balkanlar'da ve Orta Asya’da da aym sekilde ortaya
¢ikmasi ve benzer sekillerde anlatilmasi, ayni kiiltiir icerisinde yetisen insanlarin bu kiiltiirlerini halk
anlatmalarina da yansitmalarindan dolayidir. Orta Asya’dan Anadolu’ya, Anadolu’dan Balkanlara kadar
cevre degistiren her efsane, eski kahramanin veya olayin hatirasi zayifladiktan sonra yeni cevrede, yeni bir
kahraman veya olayin etrafinda ortaya ¢ikmaktadir. Bu arada yeni cevrenin verdigi maddi unsurlar ve yeni
hayali unsurlar da ilave edilerek anlatilmaya devam edilmektedir (Géde, 2010, s. 35).

Kiltiir birligini saglayarak milletlerin degerlerine siki sikiya sahip ¢ikmasinda etkin bir kimlige sahip olan
efsaneler, degerler egitiminde de bizi yeni ufuklara tasirken kokenlerimizden de kopmadan onlari
unutmadan gelecege yol alabilmemizi saglayan dgelerden bir tanesidir. Efsanelerin degerler acgisindan
zengin bir icerige sahip olmasi bu konuda 6nemli bir kaynak olusturmaktadir (Can ve Gode, 2022, s. 54).

Efsanelerdeki olaylarin gectigi yer gliinlimiiz diinyasidir. Efsanelerde yer iki sekilde sz konusudur. Hem
yerle ilgili efsaneler vardir, hem de efsanelerin gerceklesme mekani yeryiiziidiir. Efsanelerin bir kismi dag,
gol, sehir, kdy, nehir, tepe, semt olusumlariyla ilgilidir. Bunun yani sira binalarin kaynagi, hazineler,
savagslar, felaketler, kahramanlarla ilgili efsaneler bu diinyada cereyan etmektedir (Yagmur, 2018, s. 322).

Efsanelerin genel olarak siniflandirilmasi su sekildedir:
A. Diinyanin yaratilisi ile ilgili efsaneler.

B. Tarihi efsaneler: Unlii biiyiik yapilar, milletlerin, hiikiimdar soylarinin, sosyal
siniflarin kaynagini anlatan efsaneler ile hazineler, felaketler, tabiatiistil
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canavarlar1 oOldiiren tarihi kahramanlar, savaglar, fetihler, istilalar, kurulu
diizene bas kaldirmalar, tarihteki 6nemli kisiler, asiklar ve aile hayat1 konularin
ele alan efsanelerdir.

C. Tabiatiistii sahislar, varliklar ve glicler lizerine efsaneler: Alin yazisi, 6liim ve
oOtesi, tekin olmayan yerler, yerlerin ve hayvanlarin sahipleri (koruyuculari),
cinler, periler, ejderhalar gibi tabiatiistli varliklar, hastalik ve sakatlk getiren
varliklar, seytan, tabiatiistii gii¢leri olan kisiler, mitolojik nitelikte hayvan ve
bitkiler lizerine anlatmalar bu gruba girer.

D. Dini efsaneler: Bu efsanelere menkibe de denir. Kutsiyet tasirlar. Genellikle
islam diniyle ilgili efsanelerdir. (Ergun, 1997, s. 17-18)

Anadolu ve Tiirk diinyasinin en yaygin efsaneleri tas kesilme motifi iizerine kuruludur. Sekil degistirme
motifi icinde degerlendirilebilecek bir motif olarak tas kesilme, insanin, hayvanin, bitkinin veya herhangi bir
nesnenin tasa doniismesidir. Tas kesilme, her seyden evvel bir sekil degistirme, déniisme olup sozli
gelenekte 6zellikle masal ve efsane tiirii icinde sik rastlanilan bir motiftir. Sakaoglu, sekil degistirmeyi “Bir
efsanede yer alan canli veya cansiz unsurlarin, bir tistiin gli¢ tarafindan cezalandirilmasi veya bir felaketten
kurtarilmasi icin o andaki sekillerinden daha farkli bir sekle cevrilmesidir’ seklinde tanimlayarak
degisikligin sebebini soyle aciklar: “Degisikligin temel sebebi cezadir; felaketten veya sonu felakete
varabilecek bir tehlikeden kurtarma ikinci derecede kalir”. Cezalandirmanin yaninda utanma, korku,
kurtulma gibi psikolojik haller de etkin rol oynamaktadir (Sakaoglu, 1980, s. 29).

Efsanelerimizde tasa doniismenin ¢esitli sebepleri vardir. Bazen, tas kesilmeye bir beddua sebep olur, bazen
giinah isleyenler Allah’in gazabina ugrayarak taslasir. Kimi zaman da tas kesilme, bunu dilemekle
gerceklesir. Zor durumda kalanlar, icinde bulunduklari durumdan kurtulmak i¢in Allah’tan kendilerini tasa
cevirmesini dilerler. Tas kesilme motifi Tiirkiye disindaki Tiirkler arasinda da ¢ok yaygindir. Her Tirk
boyunda bu motifle karsilasmak miimkiindiir. Tas kesilme, bir ceza ya da miikafat olmanin yaninda aslinda
baz1 degerleri 6gretme ve 6zellikle onlar1 teminat altina alma, bir yasakla onlar1 koruma islevlerini de
gormektedir. Ozellikle biinyesinde tas kesilme motifini barindiran efsanelerde halk hafizasi dinleyiciye bazi
mesajlar vermekte, tas kesilme motifi araciligi ile simgesel manada, ahlaki bazi kavramlar teminat altina
alinmaktadir. “Efsanenin kahramani ya da kahramanlar isledigi bir su¢ ya da giinah sebebiyle Tanr1
tarafindan cezalandirilarak veya bedduaya ugrayarak tasa déniistiiriildiigii gibi bu durum bazen bir dilek
sonucu da gerceklesebilir’ (Feyzioglu, 2011, s. 122). Efsanelerin hemen hepsinde ortak olan nokta
insanlarin dogru yoldan ayrilmamaya davet edilmesidir. Yalan sdyleyenler, dogru yoldan ayrilanlar,
emanete hiyanet edenler, dogru s6ze kulak asmayanlar efsanelerde ya cezalandirirlar ya da uygun bir
sekilde ikaz edilirler.

Kiltiiriimiizde pir, aksakalli dede ya da Hizir; Allah tarafindan insanlarin hayatin1 kolaylastirip diizene
sokmasi, yanlis yoldakilere dogru yolu géstermesi, doga olaylarim1 yoluna koymasi i¢in gérevlendirip
insanlara gonderdigi kutsal bir ruh, ermis, veli hatta melek olarak goriilmektedir. Bu diisiincenin kaynagi
da Kurani Kerim’e, hadis ve tefsir kitaplarina, Gilgamis ve iskender destanlari gibi doga iistii hikayelere ve
efsanelere kadar dayanmaktadir. Ak sakalli dede motifinin kaynagi fark etmeksizin gerek edebiyatta gerek
tasavvuf ve halk inanislarinda tasidigl anlam aynidir. Ermis, insanlara zor durumlarda, doga olaylarinda,
felaketlerde yardim eden, iyilik yapanlar édiillendirip kotiliik yapanlari cezalandiran, hak edenleri iyilik
ve bereketle miikafatlandiran, gii¢siizlerin yaninda savasa katilip onlara destek olan kutsal bir sahis olarak
betimlenmektedir. Hizir'in dis goriiniisii ise soyle tasvir edilmektedir: “Yesil bazen beyaz elbiseli, boz veya
kir atli, elinde mizrak veya kamgi tasiyan bir stivari olabildigi gibi her kiliga, her yasa biiriinebilen, en ¢ok
da ak sagly, ak sakally, ihtiyar bir dervis olarak goriiniir” (Celebi, 1998, s. 406; Kaya, 2007, s. 75).

Anadolu’da kahramanin gelin oldugu bir¢ok efsane de gecmisten giiniimiize ulasmis, anlatila anlatila zaman
icinde degisimler gecirse de gelecek nesillere aktarilmak tlizere bugiine kadar gelmistir. Bu efsaneler
arasinda benzerlikler bulunanlar kadar birbirinden ayr1 motifler barindiranlar da mevcuttur. Ornegin
Erzurum’a ait bir gelin tasi efsanesinde gelinin giizelligine vurulan damadin erkek kardesinin gelin alayi ile
koye girecekken tas kesildigi anlatilmaktadir. Giresun’da gegen bir baska gelin tasi efsanesinde de
istemedigi biri ile evlendirilen bir kizin babasinin elini pmeden evden gidisinden sonra babasinin bedduasi
ile tasa doniistiigii soylenmektedir. Yozgat iline ait bir diger gelin tas1 efsanesinde ise gelinin kendi istegi
sonucu tasa dontisme motifi vardir. Efsane gelini seven bir baskasinin damat dahil biitiin gelin alayini
olduriip gelini kaciracagi sirada kizin Allah’a yalvarip kendisini kus ya da tasa cevirmesini dilemesiyle
sonlanir. Calismaya konu olan izmir’e ait efsanede ise kéy halkin1 dogru yola cevirmeye ¢alisan bir pir ve
gelinin basina gelenler ele alinmaktadir (Sakaoglu, 1976, s. 15-28).
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4. Gelin Tasi1 ve Dede Tepesi Efsanesi

Efsaneye gore izmir'in Bergama ve Dikili ilceleri arasindaki bélgede Kaynarca adinda bir bataklik varmus.
Sazlarla ortiilii ve ¢amuru sifali olan bu bataklikta pek ¢ok kaynak gizliymis. Bu fokur fokur kaynayan
kaynaklara diisenler haslanip viicutlar1 tabaklanmis deriye dénermis. Cok eskiden bu Kaynarca'nin
bulundugu yerde bir sehir varmis. Topraklari ¢ok verimli oldugundan tarim ve hayvanlikla ugrasan
insanlar1 da ¢ok zenginmis. Giderek o denli zenginlesmisler ki tarlalarinda g¢alistirmak, hayvanlarini
otlatmak ve islerini yaptirmak icin isci, coban ve hizmetci toplayip getirmisler. Fakat gelenler y6renin orf
ve adetlerini bozmus, halki bastan ¢ikarmuslar. Ustelik yeni gelenleri her iste cahstirdiklan icin iyice
tembellige alismislar, icki ve eglenceden kendilerini alamaz olmuslar. Orada yasayanlarin ahlak degerleri
yok olmaya ylz tutmus. Bir giin Kaynarca'ya aksakalli bir pir gelmis. Konuk olarak kendisine hig ilgi
gosterilmedigi halde insanlarin durumunu gé6zledikten sonra onlar1 uyarmak istemis. Halka nasihatler
ederek akillarini baslarina toplamalarini, kot aliskanliklarini birakmalarini s6ylemis. Bu ermisin ikazlarini
kimse dinlemedigi gibi eglenceleri ve sapkinliklarina engel olmasin diye piri iki kuyunun arasina ekmek su
vermeden baglamiglar. Kuyularin birini altinla birini giimiisle doldurarak pire gii¢lerini, tistlinltiklerini
kanitlamaya ¢alismislar. Koca bilge giinlerce a¢ ve susuz kalmis. Sonunda haline aciyan bir kiz ¢ikmis, ona
gizlice yiyecek ve su getirmis, piri 6liimden kurtarmis. Geng kizla sohbet etmeye baslayan pir, onu ve
cevresindekileri ikna etmeye baslamis, bir kesim dogruya, toreye yeniden dénmiis. Giizelligin ve erdemin
simgesi haline gelen kizin zamanla taliplileri ¢ok olmus. Kiz damat adaylarina ‘diigiin gecesi dedenin
zincirlerini ¢6zmeyi goze aliyor musun?’ diye sorarmis. Sonunda sessiz sakin bir delikanli bu soruya evet
demis, kizla evlenmis. Kaynarca’da tam kirk giin kirk gece diigiin yapilmis. Bilge kisiye inananlar disindaki
biitlin halk sarhos olmus, bir yerlerde sizip kalmis. Damat bu firsati1 degerlendirip dedeyi ¢6zmdiis, gelinle
sehirden cikmislar. Pir Kaynarca'nin ayik insanlarina ‘herkes pesimden yiiriisiin, sakin ola arkaniza
bakmayin’ demis. Gelin alay1 en 6nde dede, dizgini tutan damat ve atin iistiinde gelin olmak tizere kuyunun
etrafinda donmdisler, geline li¢ yudum su icirip tepeye dogru ¢ikmaya baslamislar. Dede insanlari bir kez
daha arkalarina bakmama konusunda uyarmis. Ama ilerledik¢e patlamalar, kaynamalar, sarsintilar
duymuslar. Kaynarca kaynamis, sular, ¢amurlar fiskirmis, evleri kara camurlar kaplamis, dumanlar
gokylizlini sarmis. Gelin alayi ilerledikce sehirden giiriiltiiler, bagirt: ve feryatlar duyulmus. Ne oldugunu
merak eden bir kisi dayanamayip arkasina bakmis, aninda tas kesilmis. Ne oldugunu anlamak icin hepsi
arkalarina bakmis, bakar bakmaz da sivri sivri kayalar haline doniismisler. Kiza yardim edemediginden
iizgiin, yorgun ve bitkin diisen pir, bir tepeye tirmanmis ve orada y18ilip kalmis, ruhunu teslim etmis. Bu
yasananlardan sonra, kayaliklarin oldugu yere Gelin Tasi, pirin vefat ettigi tepeye de Dede Tepesi adi
verilmis (Eris, 2009, s. 94-97; Sakaoglu, 1976, s. 26-28).

Efsanenin gerceklestigine inanilan Kaynarca bolgesi ve kayaliklar1 gorselde yer almaktadir (bkz. Sekil 1).
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Sekil 1. Efsanenin gerceklestigi yer (Hikayelerimizden, t.y.).
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5. Gelin Tas1 ve Dede Tepesi Efsanesi Minyatiir Uygulamasi

Minyatiiriin tasarimina baglamadan 6nce alan aragtirmasi ve kaynak taramasi yapilmistir. Efsanenin gectigi
Bergama ve Dikili arasindaki bolgeye ait fotograftan eskiz agsamasinda faydalanilmis, figiirlerde kullanilan
kiyafetler ise yoresel giysilerden stilize edilmistir.

Minyatiir kompozisyonu 30x21cm boyutlarinda ve dikddrtgen formdadir (bkz. Sekil 2). Desen el yapimi
aharli ve ¢ayli murakka tizerine uygulanmistir. Minyatiiriin cetvelinde, gokytiziinde ve gelinin atinda yer
alan aksesuarlarda 22 ayar ezilmis altin kullanilmistir. Kompozisyonun zemininde guaj boya kullanilmis,
figiirler ve doga unsurlari tas sulu boya ile detaylandirilmistir.
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Sekil 3. Minyatiirden ayrint;; damat ve dede, E. Mercan, 2022. Sekil 4. Minyatiirden ayrinti; gelin, E. Mercan, 2022.
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Minyatiirde gelin alayiin kuyunun etrafini dolasip tepeye ¢iktiklar: sahne resmedilmistir. Kompozisyon
dort ana paftaya bolinmiistiir. En arkada gokyiizii ve daglarin altinda koyiin genel goriinimii yer
almaktadir. Orta kisimda gelin alayinin arkasinda yer alan Kisiler kuyu goriilmektedir. En 6nde ise gelin,
damat ve dede yer alirken, son paftadaki kayalik ve taslar ile alan ¢evrelenmistir. Alayin basinda dede ve
atin dizginini tutan damat yer almaktadir (bkz. Sekil 3). Dede yol gosterici roliinii iistlenirken arkalarina
bakmamalar1 konusunda uyardigi insanlar gergin ve lizgilin géziikmektedir.

Kompozisyonun merkezinde dedenin kuyudan kurtulmasini ve insanlarin dogru yolu bulmasinda biiyiik rol
oynayan gelin at1 iistiinde tasvir edilmistir (bkz. Sekil 4). Arkasindaki iki kisi heniiz tasa doniismese de
gozleri yikilan kdylerinin iizerindedir.

Kompozisyonun orta kisminda dedenin baglanip kurtarildigi, ayni zamanda gelinin suyundan igtigi kuyu
yer almaktadir. Kuyunun solunda ise heniiz yeni tasa doniismiis olan bir kisi goriilmektedir (bkz. Sekil 5).
Digerleri ise taslasan insanlardan dolay: lizgiin ve saskin goriinmektedir. Olanlara inanamayan iki kisi
kayaliklara dokunmakta, korkmus bir kadin basini ellerinin arasina almis haykirmaktadir (bkz. Sekil 6).
Figiirlerin ¢evresinde ise insan formundaki sivri kayaliklar bulunmaktadir.

Sekil 5. Minyatiirden ayrint; tasa doniismiis figiir, E. Mercan, 2022.

Kompozisyonun arka planinda kdy goriiniimii yer almaktadir. Evlerden alevler ¢ikmis, sular ve ¢camurlar
fiskirmis, gokyiiziine dogru dumanlar yiikselmektedir (bkz. Sekil 7). Kompozisyon daglar ve gokyiizii ile
sonlanmaktadir.

Sekil 6. Minyatiirden ayrintilar; korkmus ve sasirmis insanlar, E. Mercan, 2022.
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Sekil 7. Minyatiirden ayrinti; yikilan kdy, E. Mercan, 2022.
6.Sonug

Toplumun duygu ve diisiince diinyasinin kaynagini teskil eden efsane ve mitler, sanatin sekillenmesinde
ilham kaynagi olmaktadir. Efsaneler mitlerden sonra ortaya ¢ikarak gelismeye baslamis ve gelismeye de
devam etmektedir. Efsanelerde yer alan konular ve imgeler farkl sanat alanlarinda yeniden bicimlenmekte,
her sanat yapit1 gibi gorsel bir iletisim araci haline gelmektedir. Nesiller boyunca degismeye ve gelismeye
devam eden efsaneler, her sanat eserinde ve her sanatgida yeniden yorumlanarak farkli kimliklere
biirtinmektedir.

Tiirk kiiltiirtinde, orf ve adetlerimizde 6nemli yere sahip olan efsaneler tipki minyatiir sanat1 gibi yasandigi
doneme 151k tutmaktadir. Minyatiir sanati ile efsaneler, masallar, mitler, sdylenceler gorsel dile aktarilmakta
ve sanatgl tarafindan oliimsiizlestirilmektedir. Yiizyillar 6ncesinden giiniimiize ulasan yazma eserlerde yer
alan minyatiirler cagina 151k tutmakta ve bellek islevi gormektedir. Yazma eserlere verilen deger ¢aglar
icinde artmis, sanatsal yonii, tarihi belgeleme 6zelligini asarak lizerinde titizlikle ¢alisilan kolektif sanat
eserleri haline gelmistir. Tarih boyunca padisah ve devlet biiyiiklerinin destekleri ile edebi konulu kitaplar,
destanlar, halk hikayeleri ve efsaneleri konu alan yazma eserler hazirlanmis, nakkaslar bu eserleri
minyatiirleri ile bezemistir. Ancak bir¢ok s6zlii edebiyat eseri yaziya dokiilmemis ya da resimlenmemis
oldugu icin kaybolmaya yiiz tutmustur.

Minyatiir sanati halen kiiltlirimiizde olduk¢a genis yere sahip so6zlii ve yazili edebiyatimizin sonsuz
kaynaklarindan faydalanmaktadir. Zengin bir kiiltiirel gecmise sahip olan lilkemizde farkl ve ¢ok sayida
hikaye, tiirkii, efsane, siir gibi edebi eserler bulunmaktadir. izmir ilinin de oldukca zengin bir kiiltiirel mirasa
sahip olmasi sebebi ile sehirde gegen bircok hikaye ve efsane mevcuttur. Bunlardan bir tanesi de Gelin Tas1
ve Dede Tepesi efsanesidir. Efsanenin iki farkli kaynakta farkli anlatimlart mevcut olsa da ortak 6geleri ve
kahramanlan coktur. Ulkemizde kahramanlarin tasa déniisme, tas kesilme efsaneleri oldukca yayginken
Izmir'de gecen bu hikdye koy halkimin toplu olarak cezalandirilmasi ve bircok figiiriin aym anda tasa
doniismesi yoniinden de farkli bir 6rnektir. Bahsi gegcen bolgede ¢ok sayida insan bicimli kayanin yer almasi
da efsanenin konusu ile 6rtiismektedir.

Efsane toplumumuzun diinyay1 anlamlandirmasinin sonucudur. Efsaneler insana gecmis ve gelecekle bir
bag kurma imkanini verir. El sanatlarinda, plastik sanatlarda, geleneklerde efsanelerin mistik diinyasindan
esinlenerek sanat eserleri iiretilmektedir. Minyatiir sanatinin da ilham kaynagini olan efsane, masal, halk
hikayeleri, sdylenceler gibi degerlerimizin kaybolmasina engel olmak, bir nevi kayit altina almak i¢in onlari
resmetmek en etkili yol olacaktir. Bu uygulama minyatiir sanatinin tarih boyunca kullanim yontemine de
uygun olacak, gecmiste yazma eserleri zenginlestirdigi gibi belki kitaplarimizda da kendine yer bulacaktir.
Bu sekilde edebiyatimiz ve sanatimizin birlikte kullanilabilmesi i¢in kiiltiirimiizde eser bakimindan derin
bir maden mevcuttur.
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