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Ozet

Yonetmen Turgut Demirag tarafindan gekilen Fato: Ya Istiklal Ya
Oliim filmi, milli miicadeleye ve izmir’in kurtulusu temasina farkl bir
bakis acisiyla yaklagsmasi sebebiyle benzer temali diger filmlerden
ayrilmaktadir. Cekimlerine 1949 yilinda baslanan fakat ¢ekim siireci
icinde gercgeklesen bir trafik kazasi yliziinden ancak 1951 yilinda
gosterime giren film, Fato adli kadin kahramani 6n plana almasi
bakimindan, sinemamizda 6zgilin bir yere sahiptir. Gerek teknik
acidan gerekse sinema dili agisindan dénemindeki yerli érneklere
oranla daha yetkin olan bu ¢alisma, seyirci tarafindan da ilgi gérmiis
ve uzun yillar boyunca tekrar tekrar gosterime girmistir. Kurtulus
Savagi sirasinda Yunan birliklerinin izmir’den Ege’nin i¢ kisimlarina
dogru ilerlemek icin kullandiklar1 bir képriyii imha etmekle
gorevlendirilmis olan bir grup akinciya kilavuzluk eden geng Fato,
yeri geldiginde bu gruba adeta énderlik edecek ve hayati pahasina da
olsa gorevin basarlya ulagmasinda basrolii oynayacaktir. Bu
calismada film, Tiirkiye Cumhuriyeti'nin ve Tiirk sinemasinin iginde
bulundugu tarihsel kosullar icinde incelenecek ve filmin
sinemamizdaki 6zgiin yeri somut drneklerle ortaya konacaktir.

Anahtar Sozciikler: Tiirk sinemasi, Fato Ya istiklal Ya Oliim, izmir,
Turgut Demirag, kadin kahraman.

Akademik disiplin(ler)/alan(lar): Sinema, Tiirk sinemasi.

Abstract

Filmed by the director Turgut Demirag, Fato: Independence or
Death differs from other films which have similar plots, as it
approaches the themes of national struggle for liberty and the
liberation of Izmir from a different perspective. The film, which
began shooting in 1949 but was released in 1951 due to a traffic
accident that took place during the shooting, has a unique place in
our cinema because it brings the female heroine Fato into
prominence. This work, which was shot more masterfully than other
domestic examples of its period in terms of technical and cinematic
language, gained the attention of the audiences, and came to the big
screen repeatedly over many years. Young Fato guides a group of
raiders tasked with destroying a bridge that the Greek troops use to
advance from Izmir into deeper parts of the Aegean Region during
the War of Independence. She becomes the leader of the group when
the situation calls for it, and plays a crucial role in the success of the
mission, even if it costs her life. In this study, the film will be
examined within the context of the historical conditions of the
Republic of Turkey and the Turkish cinema, and concrete examples
will be put forward about the unique place of the film in our cinema.
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1. Giris

Fato: Ya Istiklal Ya Oliim! filmi, kendisi de bir Kurtulus Savas:1 gazisi olan Hifz1 Tan'in? 1944 yilinda
yayimlanan Fato adli romanindan sinemaya uyarlanmis bir filmdir. Yiiz sayfalik bu kisa romanin yazari
Hifz1 Tan, kitabin giris kisminda eserinin istiklal Savasinda gegen bir vakaylr anlatmak zevkinden
dogdugunu belirtmis ve romanin edebi acidan noksanlarinin eserdeki samimiyet ve sadelik sayesinde
bagislanacagini umut ettigini vurgulamistir (Tan, 1944, s. 3). Kitaptaki islup, bu uyariy1 dogrular sekilde,
gosteristen uzak, karakterleri genel itibariyle eylemleriyle birlikte ortaya koyan bir lisluptur. Bu yoniiyle
ele alindiginda kitabin sinemaya uyarlanmaya elverisli bir yapida oldugu soylenebilir. Fato'yu milli
miicadele temali diger romanlardan ayiran temel fark, bas kahramaninin kadin olmasidir. Her ne kadar
olay akis1 Yiizbas1 Necdet karakteri {izerinden takip ediliyor olsa da, Necdet’e ve komutasindaki askerlere
gizli gorevlerini yerine getirmeleri i¢in kilavuzluk eden Fato, zekas1 ve sorumluluk alabilme gibi 6zellikleri
sayesinde ekibi olasi felaketlerden kurtaran bir lider olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Fato: Ya Istiklal Ya
Oliim filmi, romana biiyiik élciide sadik kalinarak cekilmis olsa da Fato karakterinin biraz daha edilgen
oldugu bir dramatik yapiya sahiptir. Film, basin reklamlarinda istiklal ugruna erkeklerle omuz omuza
carpisan, diismanin can damari olan muazzam képriiyii havaya uguran kahraman bir Tiirk kizinin hakiki
hikayesi olarak seyirciye tanitilmistir.

Filmin konusu 6zetle su sekildedir. Evlenecegi giin izmir'in isgal edildigini égrenen Yiizbasi1 Necdet,
diigiiniini erteleyerek Kuvayi Milliye’ye katilmak icin Anadolu’ya hareket eder. Ege cephesinde savas
devam ederken Yiizbasi Necdet’'e Yunanlilarin kontroliinde olan stratejik bir képriiyli dinamitle havaya
ucurma gorevi verilir. Mucurlu Mehmet Cavus, Kiitahyali Halil Cavus, Cakir, Ciloglan, Memis, Dursun ve
Orhan adli vatanseverlerden olusan kii¢lik bir ekiple Umurbaba Dagi eteklerine ulasan Necdet, bolgenin
cografyasini bilmeden gorevi yerine getirmenin oldukga zor oldugunun farkina varir. Cevredeki bir koyde
yasayan ve isgal yiiziinden oldukga sikintili giinler gegiren bir baba, yoreyi iyi bilen kiz1 Fato’yu Necdet'in
ekibine katar. Fato, ekibi giivenli bir sekilde koprii yakinina ulastirmakla kalmaz. Képriiniin ayaklarina
yerlestirilen dinamit lokumlarin1 patlatmak icin atese ihtiya¢ oldugu anda Yunan birliklerinin kampina
sizarak, buradan kor halinde komiir calar. Boylelikle koprii patlatilir ve bunun ardindan bir catisma
yasanir. Yunan birlikleri bolgede genis capli bir arama faaliyeti baslatir. Ekibin koye geri cekilme
manevrasl sirasinda Yilzbasi Necdet'le Fato arasinda duygusal bir yakinlik baslar. Képri civarinda ve
ekibin sigindig1 kéyde yasanan ¢atismalar sonucunda Halil Cavus, Mehmet Cavus ve Dursun sehit olur.
Yaralanan Necdet ise Fato’'nun Cakir ve Orhan’a haber vermesi sayesinde kurtulur. Yiizbasi Necdet, Kizilay
cadirinda tedavi altina alinirken, ayagindan yaralanan Fato da zorluklar i¢ginde kdyline doner. Burada
hastalanir. Necdet saghgina kavustugu sirada {zmir de diisman isgalinden kurtulmustur. Necdet, Fato’yu,
evlenecekleri Izmir'e gétiirmek icin koye geldigi zaman geng kadini éliim déseginde bulur. Fato'nun son
istegini yerine getirir ve onu kucagina alarak pencerenin kenarina gotiiriir. ikili, bir siire, izmir’e
ilerlemekte olan Kuvayi Milliye birliklerinin gecisini izler ve bu sirada Fato oliir. Film, gelecekte orduda
tayyare zabiti olarak gorev yapacak olan Necdet'in, Fato’'nun mezarina u¢agindan cicekler attigi sahneyle
sona erer.

Fato romaniyla film arasindaki igerik olarak en belirgin fark, ikili arasindaki duygusal yakinligin
disavurumunda goriilmektedir. Filmde Fato ile Necdet arasindaki iligki, evlilik planlar1 yapacak seviyeye
kadar gelir. Romanda ikilinin birbirlerine karsi miithis bir sevgi ve hayranlik duyduklar goriilse bile, bu
duygular hi¢bir zaman bir birliktelik eylemine ya da tasarisina doniismez. Hatta Necdet boyle bir duygusal
yakinlasmanin o6niinii en basta kesmek icin Fato’ya nisanli oldugunu sdyler. Boylece hikdye savas
atmosferine daha uygun bir sekilde aktarilmis olurken, Necdet karakteri de daha ilkeli ve tutarh olarak

1 Filmin kiinyesi su sekildedir: Fato: Ya Istiklal Ya Oliim (1951) / Yapimci: AND Film (Turgut Demirag) / Yénetmen: Turgut Demirag
/ Senaryo: Hifz1 Tan / Goriintii Yonetmeni: Kemal Baysal / Yonetmen Yardimcisi: Mehmet Muhtar / Montaj ve Senkron: Orhan
Atadeniz / Ses: Yorgo iliadis / Fon Miizigi: Yorgo iliadis / Operatér: Turgut Oren / Makyaj: Riichan Camay / Aksesuar: Necdet ince /
Elektrik: Sevket Kiymaz / Oyuncular: Fato-Oya Sensev, Yiizbas1 Necdet-Kadri Erogan, Cakir-Sadri Alisik, Yunan Komutan-Cahit Irgat,
Memis-Settar Kérmiik¢ii, Mucurlu Mehmet- Orhon Murat Ariburnu, Orhan-Muzaffer Tema, Cocuk Oyuncu-Halit Ak¢atepe / Stire: 102
dk./S-B/1:1.33

2 Hifz1 Tan, Kurtulus Savasr’'nda onbasi olarak gorev yaptiktan sonra Atatiirk tarafindan Eskisehir itfaiye Amiri olarak gérevlendirilir.
Cumhuriyet’in 10. Y1l kutlamalar1 dolayisiyla Eskisehir'deki Goksu Kopriisii lizerinde toren yapilirken, bir itfaiye eri kendisine
patlamayan bir havai fisek getirir. Fisekten ¢ikan sesi dinleyerek, fisegin kisa bir siire sonra patlayacagini anlayan Tan, kutlamalara
katilan halkin ve o sirada Porsuk Nehri'ne girmis olan ¢ocuklarin zarar gérmesini engellemek i¢in havai fisegi iki eliyle basinin
lizerine kaldirir ve patlama sonucunda iki elini de kaybeder. Bu olayin ardindan Atatiirk, Hifz1 Tan’1 tedavi i¢in Viyana’'ya gonderir ve
burada kendisine protez eller takilir. Eskisehir Biiyliksehir Belediye Bagkani Prof. Dr. Yilmaz Biiylikersen’in aktardigina gore Tan,
ellerini kullanamadig1 i¢cin Kurtulus Savasi'ndaki anilarini daktilo ile dikte ettirmistir. Biiylikersen de yazarin kitap ve senaryo
calismalarinin daktilo ile yazilmasinda Tan’a yardimci olmus Kisilerden birisidir.
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betimlenmis olur. Nitekim romanda Necdet karakteri, yarasi iyilestikten sonra nisanlis1 Mediha’'nin 6lim
haberini almis olsa da Fato'nun kdyiine onunla evlenmek icin degil, gen¢ kadinin yasayip yasamadigindan
emin olmak icin gitmektedir. Filmde yapilan bu degisikligin sebebi cok biiyiik bir olasilikla seyircinin
filmdeki karakterlerle daha kolay 6zdeslesmesini saglamak ve kurtulus temasinin yanina ask temasini da
ekleyerek heyecani daha kolaylikla ayakta tutabilmektir. Filmin bu ikili yapisi, Necdet'in Kizilay ¢adirinda
yaral olarak tedavi goriirken Fato icin séyledigi 6yle bir kilavuz ki, bizleri zafere, beni de biiylik bir sevdaya
stirtikledi sozleriyle somutlagsmaktadir. Filmin 1969 yilinda Feyzi Tuna'nin yonettigi ikinci ¢evriminde,
Ayhan Isik'1n canlandirdigi Necdet karakteri ile Zeynep Ozkan’in canlandirdig Fato karakteri arasindaki
romantik yakinlasma dramatik yapi icinde yer alsa da, Necdet karakterinin nisanli oldugu bilgisi
senaryodan cikarilmistir. Filmin senaryosunu yeniden olusturan Feyzi Tuna ve Biilent Oran’in bdyle bir
degisiklige gitmesinin sebebinin, Necdet karakterini daha tutarli bir bicimde betimlemek oldugu
séylenebilir. Fato: Ya Istiklal Ya Oliim filminde Perihan Altindag Sozeri tarafindan seslendirilen tiirkiilere,
melodramatik 68elere ve mizah iceren sahnelere de yer verilmistir. Romanin tslubunda 6n plana ¢ikan
milli duyarhlik, filmde dini motiflerle desteklenmistir. Filmin dramatik yapisina hizmet etmeyen bu
unsurlarin filme eklenmis olmasi anlatiy1 zayiflatsa da, filmi doneminin toplumsal, siyasal, ekonomik ve
sinemasal sartlarindan bagimsiz degerlendirmek dogru degildir.

2. Filmin Cekildigi Donemde Tiirkiye’'deki Siyasal-Toplumsal-Ekonomik Yapi1 ve
Tiirk Sinemas1’'nin Genel Durumu

1939 yilinda baglayip 1945 yilina kadar siiren ve diinya genelinde milyonlarca insanin oliimiiyle
sonuglanan II. Diinya Savasi’nin disinda kalmay1 basaran geng Tiirkiye Cumhuriyeti, savas sonrasi olusan
yeni siyasal diizene gore konum almak durumunda kalmistir. Savasin ardindan Sovyetler Birligi ile
aramizdaki diplomatik gerilim hizla artmistir. II. Diinya Savasi sirasinda Almanya liderligindeki Mihver
Devletleri'ne karsi savas ilan etmekte ge¢ kaldif1 gerekcesiyle siyasi arenada yalniz kalan Tiirkiye,
Sovyetler Birligi'nin diplomatik talepleri karsisinda Amerika Birlesik Devletleri ve ingiltere’yle yakinlasma
geregi duymustur.

Bu dénemde basinda ve kamuoyunda Sovyetler Birligi'ne ve komiinizm fikrine karsi biiyiik bir tepki
olusmus, Miittefik Devletler'e ve bu devletlerin savunduklar1 6ne siiriilen demokrasi idealine ilgi
gosterilmeye baslanmistir. Ayni yil aralarinda Istanbul Universitesi 6grencilerinin de bulundugu kalabalik
bir grup, sol yayimlar yapmakla sug¢ladiklar1 Tan gazetesinin binasina fiili bir saldir1 gerceklestirmislerdir.
1946 yilinda Koy Enstitlileri'nin Uretime odakli yapisi, bazi ideolojik kaygilar o©ne siirtilerek
degistirilmistir. Sol goriise karsi biiyiik bir ényarginin olustugu bu siireg, 1950 yilinda Kore'ye asker
gonderilmesi ve 1952 yilinda Tiirkiye'nin NATO’ya girmesi gibi gelismelerin de etkisiyle uzun yillar devam
etmistir. 1946 yilinda Demokrat Parti'nin kurulusuyla birlikte cok partili sisteme ge¢en Tiirkiye,
demokrasi s6ylemini 6n planda tutan Bati ittifaki icinde konumlanmistir. ABD Disisleri Bakani1 George
Marshall'iln 5 Haziran 1947’de duyurdugu Marshall Plan1 dogrultusunda Amerika Birlesik Devletleri,
miittefiki olarak gordiigii Avrupa devletlerine ekonomik yardimlar yapmaya baslamistir. Tiirkiye de bu
iilkeler arasindaki yerini almistir. Savasin agir ekonomik kosullarinin yavas yavas ortadan kalkmasinin da
etkisiyle iilke ekonomisinde gorece bir canlanma goriilmeye baslanmistir.

Tirk sinemasi ise s6z konusu donemde bir gegis siirecinin igerisindedir. Sinemamizda Cumhuriyet’in ilk
yillarindan itibaren baslayan ve 1940’1 yillarin basina kadar devam eden Muhsin Ertugrul hegemonyasi
kirilmaya baslamistir. Aslen bir tiyatro insani olan Muhsin Ertugrul’'un sinemanin sanatsal giiciini
tiyatrodan asagida goérmesi, 6zgiin bir sinemasal dil ortaya koyma iddiasi tasimamasi ve filmlerinin
konularin1 genel itibariyle tiyatro oyunlarindan ya da operetlerden almasi gibi 6zellikleri, sinemamizin
teatral isluptan uzaklagsmasinin 6niinde bir engel olmustur. Ertugrul, Avrupa’daki incelemelerinde
tiyatroyu daima birinci planda tutmus; sinemay1 da onun paralelinde ve ikinci derecede bir inceleme
kaynagi saymistir (Onaran, 1981, s. 353).

Faruk Kenc¢’'in 1939 yilinda kisith imkanlarla gerceklestirdigi Tas Parcasi filminin basarisiyla birlikte,
sinema tarihimizde Gegis Dénemi olarak adlandirilan yeni bir déonem baslamistir. S6z konusu dénemde
tiyatro kokenli olmayan yénetmen ve oyuncular sinema sektériine girmistir. Ipek Film'in teknik
imkanlarina sahip olmayan fakat buna ragmen film yapmak isteyen sinemacilar, dublaj yontemi sayesinde
bu sansa erismislerdir. Filmlerin sessiz olarak c¢ekilip daha sonra seslendirilmesi esasina dayali bu
yontem, sinemasal iiretimin iilke capinda artmasinin ilk adimi olmustur.

Sinemamizda dublaj teknigini ilk uygulayan yonetmen, Dertli Pinar (1943) filmiyle Faruk Ken¢ olmustur.
Boylece filmlerin yapim maliyetleri azalmis ve stiidyolar disinda da film ¢ekebilme imkani dogmustur.
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Film cekimi sirasinda oyuncularin diyalog veya tonlama yanlislar1 énemini yitirdigi icin bu tip planlarin
tekrarinin alinmasi zorunlulugu ortadan kalkmis, istenmeyen dis sesler bir sorun olmaktan ¢ikmistir.
Ayrica oyuncunun sesini kullanabilme yetenegi 6nemini yitirdigi icin, tiyatro kokenli oyuncularin
egemenligi zayiflamaya baslamistir. Bu da sinema dilinin gelismesine zemin hazirlamistir. Bu siiregte
sinemamizdaki Muhsin Ertugrul ve tiyatrocular tekeli dagilmaya baslamis, yeni yonetmen ve oyuncular
sektore adim atmis ve tlilkedeki sinema ortami canlilik goéstermeye baslamistir. Filmlerde dublaj tekniginin
uygulanmaya baslamasini izleyen on yillik siire¢ icerisinde Turgut Demirag'in yani sira Sakir Sirmaly,
Orhon Murat Ariburnu, Talat Artemel, Aydin Arakon, Vedat Ar, Sadan Kamil, Baha Gelenbevi, Seyfi
Havaeri, Adolf Korner, Ferdi Tayfur, Refik Kemal Karaduman, Miinir Hayri Egeli, Vedat Orfi Bengii, Cetin
Karamanbey, Nedim Otyam ve Kani Kip¢ak gibi pek ¢cok yeni isim sinemamizda iiriin vermislerdir. Bu
yonetmenlerin pek ¢ogu belirli bir kiiltiirel birikime sahip olan kisilerdir ve iclerinde yurt disinda sinema
ya da fotograf lizerine egitim gormiis isimler de bulunmaktadir. Ge¢is dénemi sinemacilarinin kisith
imkanlar i¢inde amatdér bir ruhla gerceklestirdikleri g¢alismalar, Tiirk sinemasindaki degisimin ilk
kipirdanmalari olarak degerlendirilebilir.

Bu doénemde sinemamizi etkileyen bir baska 6nemli gelisme de, II. Diinya Savasi siirecinde Avrupa
filmlerinin ithalatinda meydana gelen gerilemeden dogan boslugu Misir filmlerinin doldurmasidir. 1938
yilinda Misir yapimi Askin Gézyagslart (Doumou’el Hubb) filminin gosterime girmesi ve yapita halkin
gosterdigi yogun ilgi, Tiirk sinemasinda etkisi uzun yillar boyunca hissedilecek bir siirecin baslamasina
neden olmustur. Filme gosterilen ilgide melodram 6gesinin ve filmdeki Arapca sarkilarin 6nemli bir rol
oynadigini fark eden Tirk sinemacilari, bu unsurlara kendi cektikleri filmlerde de yer vermeye
baslamislardir. Nijat Ozén’e gére Misir filmleri, tiyatrocularin olumsuz etkilerini daha da arttirarak
begeninin daha da kérlesmesine yol agnmustir (Ozon, 1995, s. 25). Tartismal etkilerine ragmen Misir
filmlerinin halkin sinemaya daha biiyiik bir ilgi géstermesine sebep oldugu bir gercektir.

1948 yilinda Belediye Gelirleri Kanunu’'nda yapilan degisiklik, sinemamizi tarihi boyunca en cok etkileyen
olaylardan biri olarak gosterilebilir. S6z konusu senede, Yerli Film Yapanlar Cemiyeti Baskani olan Faruk
Keng, donemin Basbakani Hasan Saka'ya, yerli filmciligin korunmasi konusunda birtakim yasal diizenleme
talepleri iceren telgraflar gondermistir (Oztiirk, 2005, s. 132). Bu girisimlerin sonucunda kanunda yapilan
degisiklikle birlikte, belediyelerin yabanci filmlerin gésteriminden eglence riisumu olarak %70°lik bir vergi
almalar kararlastirilirken; ayni oran Tiirk filmleri i¢in %25 olarak belirlenmistir. Halit Refig, bu kanunu,
cumhuriyet kuruldugundan itibaren sinema konusunda alinmis ilk ve tek olumlu tavir olarak
degerlendirmistir (Refig’den aktaran; Tiirk, 2001, s. 89). Tiirk filmleri lehine yapilan bu vergi indiriminin
ardindan sinema, yerli film iireticileri icin daha karli bir is niteligi kazanmis ve sektordeki arz-talep
dengesi artmistir. Yilda tretilen film sayisinin 1960’h yillarda 200’{in iistiine kadar cikmasiyla zirveye
ulasacak bir siirecin 6niinii acan bu degisiklik, ayn1 zamanda pek ¢ok yeni ismin sinemaya girmesine ve
Sinemacilar Donemi olarak adlandirilacak déonemin baslamasina da zemin hazirlamistir.

Fato: Ya Istiklal Ya Oliim filmi cekildigi sirada Tiirkiye Cumhuriyeti gibi Tiirk sinemasi da bir gegis
doneminin igerisindedir. Dénemin filmlerinin icerikleri ve yapisal 6zellikleri incelendiginde bu gecisin
izleri gorilebilir. Cift kutuplu diinya siyaseti icerisinde bati bloguna yakin durmayi tercih eden Tiirkiye’de,
din motivasyonuyla desteklenmis milli bir atmosfer meydana gelmistir. II. Diinya Savasi’'nin ardindan
Ingiltere’nin fiili somiirgecilik politikasini terk etmeye baslamasl iizerine ortaya ¢ikan Kibris sorunu da bu
ortami tetiklemistir. Adadaki Rumlarin Kibris’in Yunanistan’a baglanmasi adina bulunduklari girisimler,
gerek dis siyaset gerekse kamuoyu nezdinde tepkiyle karsilanmis ve iki iilke arasindaki iligkilerin
gerilmesine sebep olmustur. Béyle bir ortamda Ferdi Tayfur'un 1946 yilhinda cektigi Istiklal Madalyas: adl
filmle birlikte sinemamizda milli miicadele temal filmler dénemi baglamistir. Ozén’e gére bu temanin
filmlerde daha 6nce birka¢ 6rnek disinda goériillmemesinin sebebi, Tiirkiye'nin dis siyasasini Tiirk-Yunan
dostlugu iizerine kurmak istemesidir (0zén, 1995, s. 167). Siyasi konjonktiir olarak béyle bir ortamda
meydana getirilen Fato: Ya Istiklal Ya Oliim filminde, Yunan askerleri acik bir sekilde isgalci olarak
gosterilirken, filmde tek bir kez bile Yunan ya da Rum kelimesi gecmemektedir. Bunun yerine genel bir
ifade olarak diisman kelimesi kullamilmistir. Oyle ki Izmir'in isgal edildigi haberini Necdet'in koyiine
ulagtiran athlar, bu haberi Izmir’i diisman aldi, her tarafi zapt etti. Diisman siivarileri bu tarafa dogru
geliyor seklinde vermislerdir. Bu durumun sebebi olarak, donemin kat1 sansiir kurallar1 gosterilebilir. 13
Temmuz 1939°da yiiriirliige giren Filmlerin ve Film Senaryolarinin Kontroluna Dair Nizamname'nin 7.
maddesinin 3. fikrasinda dost devlet ve milletlerin hislerini rencide eden tabiri kullanilmaktadir. Fato: Ya
Istiklal Ya Oliim’le aym y1l gosterime giren ve Kahramanmaras'in kurtulusunu konu alan Kendini Kurtaran
Sehir filminde kullanilan Fransiz tabiri, sanstir kurulunun s6z konusu fikraya dayandirarak verdigi karar
sonucunda diisman olarak degistirilmistir (Karadogan ve Oztiirk, 2022, s. 97). Dénemin benzer temali
filmleri ele alindiginda, hepsinde filmin gergekgiligini zedeleyen bazi unsurlara rastlanmaktadir. Bu
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durum teknik ve ekonomik yetersizlik kadar sanstirle de dogrudan iligkilidir. Fato romaninda,
iistlendikleri gorevin dogasi geregi pek ¢ok kez fiziksel ve psikolojik olarak yipranan askerler, filmde en
zor durumlarda bile temiz tiniformalar ve dogal bir serinkanlilik icerisinde goriilmektedir. Filmdeki biitiin
karakterler diizgiin bir Istanbul Tiirkgesi ile konusmakta, kéy halkinin yasam kosullar1 oldukca iyi
durumda gosterilmektedir. Filmin dramatik gercekligini etkileyen biitiin bu unsurlarin sebebinin, sansiir
kurulunun uygulamalarindan kaynaklanan bir otosansiir oldugu sdylenebilir. Filme dair kontrol belgesi
kayitlarda bulunmamakla birlikte, donemin diger filmlerine ait kararlar incelendiginde, filmdeki yapinin
sebebi anlagilmaktadir.

1950 yilinda Kore’ye asker gonderilmesi kararinin alinmasinin ardindan 1951 yilinda, Kore Gazileri,
Kore’de Tiirk Kahramanlari, Kore’de Tiirk Siingtisii ve Kore’den Geliyorum filmleri g¢ekilmistir. Fato: Ya
Istiklal Ya Oliim filmiyle yakin zamanlarda gésterime giren bu filmler de goéz éniine alindiginda dénemin
Tirk sinemasinin, hiikiimetin siyasal eylemleri dogrultusunda bicimlendirilen toplumsal goériisle
ortlisecek iirtinler ortaya koyma egilimi fark edilecektir. Devletten herhangi bir maddi destek alamayan ve
seyircinin gisede ddedigi bilet parasina muhta¢ olan Tiirk sinemasi, bu zorunlu iliskiden dolay: i¢inde
mutlaka bir ask iliskisi barindiran, melodramatik 6gelere sik¢a yer veren, halkin sevdigi ses sanatcilarinin
seslendirdigi sarki veya tirkiilerle desteklenmis, yer yer mizah 6gelerinin bulundugu karmasik yapil
filmler iiretmistir. Fato: Ya Istiklal Ya Oliim filminde de s6z konusu 6zellikler goriilmektedir. Ancak film,
gerek teknik olarak, gerekse sinema dilinin kullanimi acisindan dénemin ortalamasinin iizerindedir.

3. Filmin Cekim Siireci ve Kamuoyunda Filme Verilen Tepkiler

Filmin yonetmeni Turgut Demirag, Sivas Milletvekili Abdurrahman Naci Demirag’in ogludur. Asil meslegi
miithendislik olan Abdurrahman Naci Demirag, agabeyi Mehmet Nuri Demirag’la birlikte Tiirkiye'nin
demiryolu aginin olusturulmasinda énemli rol almistir. Bu ¢alismalar: sebebiyle Atatiirk tarafindan aileye
Demirag soyadi verilmistir. 1921 yilinda Sivas’in Divrigi ilcesinde dogan Turgut Demirag, Kabatas Erkek
Lisesi’'ni bitirdikten sonra 1939 yilinda ziraat miihendisligi egitimi almak icin Amerika Birlesik
Devletleri'ne gitmistir. Burada sinema egitimi almaya karar vermis ve babasina mektup yazarak
kendisinden izin istemistir. Babasinin “gecici heves olmamak sartiyla meslegini se¢cmekte serbest
oldugunu” bildiren cevabi iizerine Giiney California Universitesi'nin Sinema béliimiine girmis ve 1943
yilinda buradan mezun olmustur (Yildiz 1, 1951, s. 7). Bir siire, Hollywood’daki baz film stiidyolarinda
calistiktan sonra 1945 yilinda Tiirkiye'ye geri donmiistiir. Yonetmen, bu siireci su sekilde anlatmaktadir:

Ben 1945 senesinde Tirkiye'ye geldigim zaman, University of Southern
California’dan mezun olmus, hayatta en ¢ok yapmak istedigim isi hi¢ degilse
nazari olarak o0grenmis ve bunu da Tiirkiye’de tatbik etmek isteyen bir
kimseydim. Fakat Tiirkiye'nin durumunu birkac ay tetkik ettikten sonra, kendi
kendime suna karar verdim ki, Tirkiye’de bugiinkii sartlar altinda film
cevrilemez. Bes alt1 ay gecti boylece. Muhsin Ertugrul Bey, benim 25 yasinda
olmam, amcamla babamin arkadasi olmasi gibi sebeplerle beni himayesi altina
almay1 diisiinmiis olacak ki, sik sik benimle mesgul oluyordu. Dag Masali
denilen 18 sayfalik hikayeyi evvelce kendisi de okumus “Turgutcugum sen
merak etme, ben her seyi hazirladim, bas rolde Hadi Hiin, diger rollerde Sehir
Tiyatrosu'ndaki diger oyuncular, surda cekilecek, kameraman su olacak”
velhasil kendine gore biitiin her seyi hazirlamis. Anladim ki benim bu filmi
yaptigim takdirde roliim sadece para koymaktan ibaret olacak. Halbuki ben de
ambisyonu olan ve meslegini tatbik etmek isteyen bir gen¢ olduguma gore,
boyle bir baski altinda kalmak istemiyordum. (Sekeroglu, 1986)

30 Kasim 1945 tarihinde, babasinin adinin ve soyadinin bas harflerinden olusan AND Film Sirketi'ni kuran
Demirag, ilk filmi olan Bir Dag Masal'n1 1947 yilinda ipekgciler’in destegiyle cekmistir. Ardindan ayni yil
icerisinde Hiilya, ertesi yil ise Kanli Taslar adli calismalar gerceklestirmistir. Fato: Ya Istiklal Ya Oliim,
Demirag’in ¢ektigi dordiincii filmdir. Cekimlere 1949 yilinda baslanmis olsa da Bilecik’in S6giit ilgcesinde
meydana gelen bir otobiis kazasinda oyuncularin yaralanmasi sonucunda film ancak 1951 yilinda
bitirilebilmistir (Yildiz 1, 1951, s. 9). Yildiz Dergisi'nde yayimlanan reklam afislerinde film, AND Filmin 22
ayda hazirladigi saheser olarak tanimlanmistir. Ayrica filmin o giine dek cevrilmis en uzun Tiirk filmi
oldugu vurgulanmis ve Fato’nun hikayesinin istiklal Savasi’'nda gercekten yasanmis bir hikaye oldugunun
alt1 gizilmistir (bkz. Sekil 1).
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Sekil 1. Fato: Ya Istiklal Ya Oliim filminin reklam afisi (Yildiz 1, 1951, s. 15)

Film, sinema dili olarak titizlikle tasarlanmis olsa da dramatik yap1 agisindan 6nemi olan bazi sahnelerde
yakin plan eksiklikleri géze carpmaktadir. Ozellikle Fato ve Necdet karakterleri arasinda duygusal
yakinlasmanin gerceklestigi sahnelerin dramatik etkisinin, bu eksikler yiiziinden diisiik kaldig
goriilmektedir. Fakat donemin filmlerinde genel olarak hakim olan teatral iislup ve kisith kosullarda bir
film meydana getirmenin zorlugu goéz oniine alindiginda bu kusurlar anlayisla karsilanabilir. Sahnelerin
dekupajinin sinemanin temel kurallar1 gozetilerek yapilmis olmasi hikdyenin takibini kolaylastirmaktadir.
Gece vakti gerceklesen catismalar1 ¢ekmenin teknik zorlugu ve masrafindan dolay1 bu sahneler day for
night teknigiyle giindiiz cekilmistir. Kopriiniin havaya uguruldugu plan, kopriiniin maket olarak
olusturulmus bir 6rnegi patlatilarak g¢ekilmis ve bu cekime giris jeneriginde de yer verilmistir. Bu ve
bunun gibi aksiyon sahnelerinin dénemin kosullarina gore iyi tasarlanmis olmasi, filmin etkisini arttiran
unsurlardandir. Filmde Cakir karakterini canlandiran Sadri Alisik, 1951 yilinda yayimlanan bir
roportajinda, o giine kadar cevirdigi filmler i¢cinde teknik bakimdan en ¢ok begendigi ¢alismanin Fato
oldugunu belirtmistir (Haftalik Sinema Magazin, 1951, s. 8). Filmin karelerinden olusan kolajlar, reklam
amaciyla dénemin dergilerinde yer almistir (bkz. Sekil 2).

Fato: Ya Istiklal Ya Oliim gésterime girdiginde seyirciden oldukc¢a olumlu tepkiler almistir. Filmin ikinci
cevriminin yonetmeni olan Feyzi Tuna o donemdeki izlenimlerini su sekilde aktarmaktadir:

Kiiciik bir Ege kasabasinda sinemaya merakli bir ¢cocuktum. Adeta kiilt film
olarak belledigim filmler arasinda Fato: Ya Istiklal Ya Oliim ve Yiizbasi Tahsin de
vardl. Bendeki sinema sevgisinin yesermesine, hatta sinemaci olmama neden
olan filmler arasinda sayabilirim bu iki filmi. Bunlara eklenebilecek bir baska
film Liitfi Akad'in Kanun Namina'’s1 olabilir. O kii¢lik Ege kasabasinda ne zaman
sinemanin hasilat1 diisse, sinema salonu sahibi, Fato: Ya Istiklal Ya Olim’ii
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tekrar gosterir, koylerden traktorlerle gelirlerdi. Benim de favori filmlerim
arasindaydi. Aradan yirmi yil gectikten sonra askerden dénmiistiim. Yapimci
Turgut Demirag ofisine ¢cagirdl. “Benim 1949 yilinda yaptigim Fato: Ya Istiklal
Ya Oliim adh filmi gérdiin mi?” dedi. “Kare kare hatirhyorum” dedim. “Nasil?”
dedi. “En az on defa gormiisiimdiir” dedim. (Erenoglu, 2015)

Sekil 2. Fato: Ya Istiklal Ya Oliim filminden bazi kareler (Yildiz 1, 1951, s. 10)

Necip Sarici, gegmiste patronu olan Cemil Filmer'in anilarina dayanarak Fato: Ya Istiklal Ya Oliim filmini
yirmi milyon kisinin izledigini aktarmistir (Erenoglu, 2015). Filmin seyirci sayisini tespit etmeye olanak
olmamasina ragmen, Saricr'nin bahsettigi sayinin abartih oldugu séylenebilir. Fato: Ya Istiklal Ya Oliim,
Yildiz Dergisi'nin okuyucu mektuplar1 araciligiyla dizenledigi 1951 Yildiz Miikafati adli yarisma
sonucunda yilin en ¢ok begenilen tgiincii filmi se¢ilmistir. Birinciligi Vatan ve Namik Kemal, ikinciligi ise
Istanbul’un Fethi filmlerinin kazandig1 yarismanin en begenilen kadin oyuncu kategorisinde ise Oya Sensev,
Cahide Sonku ve Sezer Sezin’in ardindan igiincli sirada yer almistir. Bununla birlikte filmde Necdet
karakterini canlandiran Kadri Erogan, en begenilen erkek oyuncu kategorisinde ancak onuncu sirada yer
alabilmistir (Yildiz 2, 1951, s. 3). Bu siralama, seyircinin Fato karakterini ve onu canlandiran Oya Sensev’i
daha ¢ok benimsediginin bir isareti olarak degerlendirilebilir.

4. Kurtulus Savasrmin Kadin Kahramanlar1 ve Bu Kahramanlarin Isiginda Fato
Karakteri

1. Diinya Savasi’'min ardindan 30 Ekim 1918’de imzalanan Mondros Ateskes Antlagmasy, itilaf Devletleri’nin
isgal siirecini hizlandirmis ve itilaf donanmasi ve askerleri, basta Istanbul olmak iizere Adana, Urfa, Maras
ve Zonguldak gibi sehirleri isgal etmistir. Ayrica yine bu gii¢lerin destek ve yardimiyla 15 Mayis 1919
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tarihinde Yunan ordusu izmir’e asker ¢ikarmaya baslamistir. izmir'in isgali, o giine kadar diger isgal
gliclerinin hareketlerini mesafeli bir sekilde takip eden kamuoyunda biyiik bir tepki dogurmustur.
Sadrazam Damat Ferit, ingiltere, Fransa, Amerika ve italya Komiserlerine 22 Mayis 1919 tarihinde verdigi
bir notada “izmir’i isgal eden Yunan askerinin gecikmeden geri alinmasi ve yerlerine hosnutlukla kabule
hazir oldugumuz Biiyiik Devletler askerlerinin getirilmesini” talep etmistir (Avcioglu, 2006, s. 23). Atatiirk,
isgalin kamuoyunda yarattig1 tepkiyi, mandacilik ve himayeciligi tamamen reddeden bir ulusal bagimsizlik
miicadelesinin dinamigi olarak kullanmaya karar vermis ve 19 Mayis 1919 tarihinde Samsun’a ¢ikarak bu
miicadeleyi baslatmistir. Gazi, isgalin ve bu isgalin lilke genelinde yarattifi tepkinin bagimsizlik
miicadelesi icin doniim noktasi olmasin1 “Ahmak diisman buraya gelmeseydi, belki biitiin memleket
gaflette puyan (gaflete dalmis) kalird1” sézleriyle vurgulamistir (Arsan vd., 2006, s. 237).

Ulusal bagimsizlik miicadelesi siirecinde yurdun pek ¢ok yerinde kadinlarimiz, mitingler diizenleyerek,
cemiyetler kurarak, padisaha, hiikiimete ve manda yanlis1 basina telgraflar ¢ekerek, cephe gerisinde
calisarak ve cephede bizzat ¢arpisarak Kurtulus Savasi’'nin kazanilmasini saglamislardir. Mustafa Kemal
Atatiirk, Konya Hilaliahmer Kadinlar subesinin 21 Mart 1923 tarihinde Konya’da diizenledigi ¢ay giiniinde
kadinlara ithafen “Diinyanin hicbir yerinde, hi¢gbir milletinde, Anadolu koylii kadininin fevkinde kadin
mesaisi zikretmek imkani yoktur ve diinyada hi¢bir milletin kadin1 —Ben Anadolu kadinindan daha fazla
calistim, milletimi halasa ve zafere gotiirmekte Anadolu kadinindan daha fazla ¢alistim, milletimi halasa ve
zafere gotirmekte Anadolu kadini kadar himmet gosterdim diyemez” ifadelerini kullanmistir (Arsan, vd.,
2006, s. 152).

Kurtulus Savasi’'nda cephede yer alip ¢atismalara katilan pek ¢ok kadina rastlanmaktadir. Fatma Seher
Erden (Kara Fatma), Gordesli Makbule (Makbule Efe), Emire Ayse Aliye (Cete Ayse - Efe Ayse), Tayyar
Rahime, Nezahat Baysel (Kii¢iik Nezahat - Tirk Jan Dark), Ayse Altung (Selanikli Ayse - Binbasi Ayse),
Serife Ali Kiibra (Ciftlikli Kiibra), Miinevver Saime (Asker Saime), Hatice Hanim (Kilavuz Hatice), Ayse
Hanim (Mehmet Cavus), Adile Onbasi (Kara Fatma), Kastamonulu Halime Cavus, Vanh Gilli Baci, Ulash
Hanim, Gamaci Fatma, Sultan Ana, Safiye Nine gibi kadinlarin yani sira isimleri tarihe not diistilmemis
veya unutulmus pek ¢ok Tiirk kadini da, isgali durdurmak icin 6n saflarda yer almislardir.

Gerek Fato romaninda gerekse Fato: Ya Istiklal Ya Oliim filminde, hikayenin gercek bir olaya dayandigina
vurgu yapilmaktadir. Ancak arastirmalarimiz sonucunda Hifzi Tan'in kaleme aldig1 Fato karakterinin
gercekte kim olduguyla ilgili somut bir delile ulasilamamistir. Fato isminin, cephede savasan kadinlarin
genel olarak Kara Fatma lakabiyla adlandirilmasi sebebiyle sembolik olarak kullanilmis olmasi
muhtemeldir. 1853-1856 yillar arasinda gerceklesen Kirim Savasi'nda cephede fiili olarak carpisan Kara
Fatma’dan itibaren vatan savunmasinda gorev yapan savas¢i kadinlara genel olarak bu isim verilmistir.
Kurtulus Savasi’'nda da Kara Fatma sohretiyle bilinen kadin kahramanlarimiz ortaya cikmistir. Keza
Anadolu genelinde de Kara Fatma sohretiyle bilinen kahramanlar topluma onciiliik etmis ve vatan
savunmasinda diismana karsi direnisin sembolii olmuslardir (Uyaniker, 2007, s. 8-78).

Savasin ardindan Mustafa Kemal Atatiirk, kadinlarin sosyal ve siyasal yasam i¢indeki konumunun yeniden
belirlenmesine onciiliik etmis, gerceklestirdigi devrimlerle toplumun bir biitiin halinde ¢gagdaslasmasini
ve kalkinmasini saglamaya ¢alismistir. Bununla birlikte baris kavraminin énemine pek ¢ok kez deginmis
ve Tiirkiye Cumhuriyeti'nin esas diisiincesini, kadinlari degil, erkekleri dahi, savas meydanina gétiirmemek
olarak tanimlamistir (Eldeniz, 1956, s. 742).

5. Sonug

Fato: Ya Istiklal Ya Oliim filmini doneminin diger Kurtulus Savasi temali filmlerinden ayiran temel fark,
kahramaninin bir kadin olmasidir. Savasin 6n saflarinda erkeklerle birlikte catisan ve onlara kilavuzluk
eden Fato karakteri, ulusal bagimsizlik miicadelesinde biiytik bir yiireklilik ve 6zveriyle direnis gostermis
kadinlarimizi temsil etmektedir. Tiirkiye’'nin gerek siyasi, gerekse ekonomik olarak bagimsizlik ilkesinden
feragat ettigi bir donemde, seyircinin 6dedigi bilet parasina bagiml olan bir sinema ortaminin i¢inde
meydana getirilmis filmde eylem yo6nii en berrak olan karakter Fato’dur. S6z konusu bagimlilik 6geleri
cercevesinde erkekler tarafindan kendisine bicilen ve eylem ydniiyle ilgisi olmayan bazi durumlar icinde
bulunsa da dogasindaki bagimsiz 6zii kaybetmemistir. Bilgi sahibi erkeklerin yanlis kararlar aldiklar
durumlarda, sagduyusu ve cesaretiyle ¢evresindekileri kurtarmayi basarmistir. Filmde, romandaki Fato
karakterinin kahramanliklarinin térptlendigi, lider kisiliginden c¢ok kilavuzluk 6zelliginin 6n planda
tutuldugu gorillmektedir. Bu gerileme, iyimser bir bakisla dénemin seyircisine daha kolay ulasma
niyetiyle degerlendirilebilecek olsa da, Cumhuriyet’in ilk yillarinda kadinin toplumdaki yeri konusunda
gerceklestirilen atilimlarin ilerleyen siirecte 6nemli oranda sekteye ugradigi da bir gergektir.
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Tiirk ordusunun izmir'e ilerleyisini penceresinden seyrederken olmesiyle belleklere kazinan Fato
karakteri yillar icinde unutulmustur. Ayni durum, Fato’yu canlandiran Oya Sensev icin de gecerlidir.
Sensev, 1955 yilina kadar oyunculuk hayatini devam ettirdikten sonra sinemadan uzaklasmis ve séhretini
yitirmistir. Oyuncu, Prof. Sami Sekeroglu’'nun yonettigi ve 1986 yilinda TRT’de yayimlanan Tiirk Sinema
Tarihi Belgeseli'nde duygularini su sekilde dile getirmistir:

Glizel anilarla dolu bir ¢alisma devresi gecirdik. Sonra bitti. Negatif filmi
gelmemeye basladi Tiirkiye’ye. Bir kriz basladi. O kriz benim de film hayatimin
sonu oldu diyebilirim. Tekrar o giinlerin geri gelmesi miimkiin degil. Keske geri
gelsin de demiyorum, ¢ok giizel seyler yapiyorlar simdi gen¢ arkadaslar. Glizel
neticeler aliyorlar. Hatta birazcik da kiskaniyorum galiba simdi calisanlari.
Keske diyorum o yasimda simdi yasasaydim. S$imdi tekrar baslasaydim.
Bilmiyorum o giizellige istirak edebilir miydim? Artik genglik yillarin1 geride
birakmis bir kisi olarak kendimi kenarda kalmis hissediyorum. Burada bu
soziimde biraz sitem seziliyorsa maksadim da o zaten. Unutulmak kott bir sey.
Beni hatirladiginiz icin, yillar sonra kameralarin karsisina gecirdiginiz icin size
ne kadar tesekkiir etsem azdir. (Sekeroglu, 1986)
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