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ARASTIRMA MAKALESI / RESEARCH ARTICLE

Mahlasnamelerde Geng Sairlere Ogiitler
Poetical Recommendations of Mahlasnimes

Adnan UZUN"

Oz

Divan siiri geleneginde mahlas kullanimi 6nemli bir yer tutar. Mahlaslar bizzat sair tarafindan belirlenebildigi gibi
saire onun yetismesinde etkisi olan kisilerce de verilebilir. Sairin karakterini duygu ve diislince diinyasini yansitan
imza niteligindeki bu takma adlarin usta sairler tarafindan yeni yetismekte olan sairlere verilmesi {izerine
Mahlasname adli manzumeler kaleme alinmistir. Bu ¢alismada agirlikli olarak Hoca Nes’et ve Kirimli Ebubekir
Rif*at Efendinin Mahlasnameleri incelenerek, geng sairlere yapilan tavsiyelerden donemin siir sanati anlayisi tespit
edilmeye calisilmigtir. Buna gére Mahlasndmelerde vurgulanan disiinceleri; ilim ve irfan sahibi olmanin 6nemi,
ilimsiz siirin temelsiz olacagi; geng sairlerin siir gelenegini temsil eden usta sairleri 6rnek almalari; bos s6zden,
hiciv ve hezeliyattan uzak durmalari; 6zgiin eserler vermeleri, taklitten sakinmalari; sanat degeri olan eser
vermeleri; siirde manaya Onem vermeleri; yalmzca siire degil nesre de ehemmiyet vermeleri seklinde
siralayabiliriz. Yazdigi Mahlasndmelerle meshur Hoca Nes’et biitlin bunlarin yaninda geng sairlere naat
yazmalarini tavsiye eder. Mahlasndmeler donemin ve bu tiirde eser veren sairlerin sanat anlayislarini tespitte
onemli belge niteligindedir.

Anahtar Kelimeler: Mahlasndme, Mahlas, Usta sair, Geng sair, Divan siiri

Abstract

The use of "pseudonym (mahlas)" has an important place in the tradition of divan poetry. Pseudonyms can be
determined by the poet himself, or they can be given to the poet by people who have an influence on his upbringing.
The poems named "Mahlasname" were written after these pseudonyms, which are signatures reflecting the poet's
character and his world of feeling and thought, were given to the newly emerging poets by the master poets. This
study tries to examine the pseudonyms and poetic understanding of the period through the recommendations given
to young poets. Accordingly, in the Mahlasnames, it is emphasized the importance of having knowledge and
wisdom, since poetry without science would be baseless. Also, it is suggested that taking master poets representing
the poetry tradition as an example; avoiding empty talk, satire, and delusion; producing original, artistically
valuable Works and avoiding imitation; prioritizing the meaning of poetry and giving importance to writing not
only poems but also prose. Also, Hodja Nes'et, famous for his pseudonym, advises young poets to write eulogies
for the prophet (naat).
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Mahlasnamelerde Geng Sairlere Ogiitler

1. Giris

Mabhlas, “halas: tehlikeden kurtulmak” kelimesinden tiiretilmis; “sairlerin manzum eserlerinde
kullandiklar1 takma ad; bir kimsenin ismine eklenen ikinci isim; halas olunacak, kurtulusa
erilecek yer, siginak, melce” gibi anlamlar tasiyan Arapga bir kelimedir (Devellioglu 2002:
567). Istilah olarak mahlas tabiri klasik Tiirk edebiyati sairlerinin siirlerinde kullandiklari takma
ad i¢in kullanilir. Mahlas, siirlerin diger sairlerin siirleriyle karigmasini 6nler. Daha ¢ok iki veya
iic heceli kelimelerden meydana getirilir. U¢ hecelik mahlaslarda hecelerden biri kisa olur.
Bunun nedeni, kelimede aruzun her kalibina uyum gosterebilecek bir kivrakligin bulunmasidir.
Mabhlaslar genellikle sairin mizacina uygun olarak segilir (Pala 2004:294-295).

Mahlasname, Arapca kokenli, “mahlas” ve Farsca kokenli “name: yazili sey, mektup, risale,
kitap” kelimeleri ile meydana getirilmis birlesik isim seklinde Farsga bir terkiptir. Terim olarak;
meshur bir sair tarafindan yeni yetismekte olan bir saire mahlas verilmesi miinasebetiyle yazilan
manzumeleri ifade eder. “Mahlas beyti; mahlas hane” (gazellerde sairin adi bulunan beyit),
“tahalliis” (siirde mahlas kullanma), “hiisn-i tahalliis” (mahlasin yalniz lafzin1 degil, manasini
da murad etme) terimleri de bu anlam cergevesinde olugsmus ve divan siiri geleneginde
kullanilan tabirlerdir (Devellioglu 2002: 567;http://lugatim.com/s’'MAHLAS, (07.07.2021).
Tahiriil Mevlevi, Mahlasnameyi; “Ustat bir sair tarafindan yetismekte olan bir saire mahlas
verildigine dair o listat tarafindan yazilan manzume” olarak tanimlar (1973: 94).

Mahlasname teriminin yapisina ve ortaya ¢ikisina baktigimizda, siir yazmaya yeni baglayan
birisine iistat olarak saygi duyulan bir sair tarafindan veya sairin yetismesinde emegi olan
kisilerce mahlas verildiginde kaleme alinan manzumeler i¢in kullanildig: anlagilmaktadir.

Klasik Tiirk siiri, gii¢lii bir gelenek siiridir; belli bir anlayisla, Islam medeniyeti ve kiiltiiriiniin
yayildig1 genis bir cografyada, kendine has kurallar dahilinde varligini asirlarca stirdiirmiistiir.
Arap ve Iran edebiyatlarmin bu siir geleneginin olusmasinda énemli tesiri olmustur. Mahlas
kullanma gelenegi her iki edebiyat anlayisinda da var olmakla ve klasik Tiirk edebiyati
sairlerine Orneklik teskil etmekle beraber; Tiirk topluluklarinin ad verme veya ad alma
geleneginin de mahlas kullanma anlayisinin tezahiiriinde etkili oldugu diisiiniilebilir. Zira Tiirk
halk edebiyat1 gelenegi icerisinde tapsirma olarak nitelendirilen siir sdyleme gelenegine has
miistear isim kullanma ile divan siiri gelenegindeki mahlas kullanma benzerlik gostermektedir.

Mahlaslar, sozlii siir gelenegi igerisinde sairin bir nevi imzasi olmasi yoniiyle 6nemlidir. Sadece
sozlii gelenekte degil yazili gelenekte de onemlidir. Nitekim eksik divan niishalarinda veya
cesitli siir mecmualarindaki siirlerin hangi saire ait oldugunu anlamak, kullanilan mahlaslarla
miimkiindiir. Nedim, siirinin kendine haslig1 konusunda iddialidir:

Ma‘limdur benim sithanim mahlas istemez
Fark eyler an1 sehrimizin niikte-danlar1 (Macit 2017: 272)

Nedim'in beytinden de anlasilacag1 gibi mahlaslar, genellikle sairlerin karakteri, ruh ve duygu
diinyasi, irade ve zevkleri dogrultusunda kendileri tarafindan belirlenir ve kullanilir. Sairin
sahs1 ve sanatiyla ilgili hususiyetlerini yansitmasi yaninda mahlaslarin nazma uygun, vezni ve
ahengi bozmayacak tarzda olmasi gerekir.

Mahlas edinme gelenegi igerisinde yeni yetismekte olan sairleri siire tesvik etmek, onlari
cesaretlendirmek icin bazen babalar1 bazen de usta sairler veya hocalar1 tarafindan mahlas
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verildigi de karsilasilan bir durumdur. Manzum olarak tertip edilen ve sair namzedinin
oviildigii, ona siir sanatiyla ilgili cesitli 6giitlerin verildigi Mahlasnameler bu gelenegin en
onemli belgeleridir.

Mahlasnamelerin belli bir nazim sekli bulunmaz, igerik ve sekil olarak ¢esitlilik gosterirler.
Gerek icerik gerekse mahlasi verilen saire yapilan 6vgii igeren yonii ile kasidelere benzerler.
Fakat amag agisindan kasidelerden ayrilirlar. Mahlasnameler sadece kaside ve gazel degil, kit’a
nazim bi¢iminde de yazilirlar. Ayrica mahlasndmelerde mahlasnameyi yazan sairin, mahlas
verdigi geng saire 0vgii dolu sozler sarf ettigine sahit olmaktayiz (Geng 2006: 317).

Klasik Tiirk edebiyatinda on sekizinci yiizyilin ikinci yarisinda yasayan, aralarinda Seyh
Galib'in de bulundugu, yetistirmis oldugu pek c¢ok sair talebesi bulunan Hoca Nes’et (1735-
1807), bu alanda yazdig1 manzumeleriyle sohret bulmustur.

2. Mahlasnamelerde Sairlere Ogiitler

Mahlasnameler, edebiyatimiz agisindan 6nemli bir yere sahiptir. Bunlardan en kayda degeri
Mahlasname yazarlarinin geng sairlere siir sanatiyla ilgili verdikleri 6giitlerdir. Bu ogiitler
yazarin, dolayisiyla donemin sanat anlayisini, 6rnek olarak gosterdigi diger sairlerle ilgili
diisiincelerini anlamada bizlere 151k tutar. Ciink{i zaman igerisinde toplumumuzun kiiltiir, sanat,
medeniyet, estetik zevk gibi pek ¢ok alanda yasadigi degisim, siir sanat1 alanindaki anlayista
ve edebi zevkte koklii farklilagmalara yol agmistir. Bugiinkii anlayisla ve degerlerle gecmisi
anlamak arastirmaciyr dogru bilgi ve kanaate ulastirmayabilir. Ge¢mis ancak kendi iginde
incelenerek anlasilip degerlendirilebilir. Bunun i¢in de gegmise ait, donemin zevk ve anlayisini,
duyusunu gosterir bilgi ve belgelere ihtiya¢ vardir. Mahlasnameler yazildig1 cagin anlayisina
ve diisiliniis tarzina 151k tutacak bilgiler icermektedir.

Calismamizin konusunu da temelde Hoca Nes’et ve Kirimli Ebubekir Rif*at Efendi’nin
Mahlasnamelerinden hareketle donemin poetik anlayisini agiga ¢ikaracak ifadelerin tespiti ve
degerlendirmesi olusturmaktadir. Dolayisiyla ¢alismada, Mahlasnamelerin biitiinii degil de
girizgah olarak adlandirabilecegimiz mahlas verme boliimii ile geng sairlere 6giit maksadiyla
tertip edilmis beyitleri ele alip inceleme ve degerlendirme yoluna gidilmistir.

Mabhlas verme bdliimii, geng saire uygun goriilen mahlasin belirtildigi ve sairin tebrik edildigi,
degisik sayilarda beyitlerden olusan boliimdiir. Hoca Nes’et, Hanif Efendi’deki siir sdyleme
kabiliyetini gorlip gen¢ sairi tebrik ve takdir etmek i¢in dilini elmastan bir kaleme
doniistiirdiigiinii belirtmistir. Ayrica ona Hanif mahlasini vererek “hanif” kelimesinin anlami
baglaminda Islam dairesi iginde saglam bir iman ile hatalardan ve giinahlardan uzak durmasini
ve siirlerini de bu vechile kaleme almasini salik vermistir:

Gortip ayine-i zatinda tistad
Cemal-i hiisn-i tab‘in old1 dil-sad

Zebanin eyleyiip elmas-hame
Ider naks-1 nigin bu resme name

Kilup mahlas ile zi-san sanun
Hanif olsun didi s0hret-nisanun
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Idiip tebrikine bir hil‘at ilbas

Murassa‘-pend ile yek-pare elmas (Ogras 1991: 61-62)
“Mahlasndme-i Sehid Efendi Der-Zimn-1 Hazret-i Ali Kerremalldhu Vechehu” bashgiyla
yazilan naatte Hoca Nes’et, Sehid Efendi’ye, Hazret-i Ali’nin soyundan geldigini gbz Oniine
alarak Sehid mahlasini takdir etmistir. Ayrica geng sairin siir sahasindaki cesaretini ve
yetenegini fark eden usta sair, yigitlik timsali peygamber damadi Ali ile ayr1 bir miinasebet
kurar:

Oldukda bu yolda boyle ser-baz
Mabhlas ile old1 s0yle miimtaz

Didiim ki Sehid namun olsun
Sanunla cihan u can tolsun

Ey gevher-i kan-1 Al-i Hayder
Nazik-piiser-i (Cenab-1)Sebber (Ogras 1991: 66)

On dokuzuncu yiizyil sairlerinden Kirimli Ebubekir Rif*at Efendi, oglu Musa Efendi i¢in,
“Mahlasndme Der-Hakk-1 Mahdim-1 Sahib-i Divan” adiyla mesnevi tarziyla yazdigi
Mahlasnamede, mahlasinin anlamina uygun siirler yazmasi temennisiyle saflik, arilik, halis
olma durumu gibi anlamlara gelen Safvetl mahlasin1 uygun goriir. Kaynaklarda da adi, Safveti
Misa Pasa olarak gecer (Uzun 2015: 4).

Sana ¢iin Safvetidir mahlas-1 pak
Safa-y1 nazm u nesri eyle idrak

So6ziim tut adem ol ey rahat-1 can
Peder bulsun seninle Rif*at u san (Divan-1 Rif*at 1254: 49)

Rif*at Efendi, sair olmasini temenni ettigi evladindan yalnizca iyi bir edip olmasini istemez.
Ayn1 zamanda edep ve ahlak bakimindan da 6rnek teskil edecek bir kisi olarak yetigsmesini;
inan¢ ve amellerinde Kur’an’dan ve Hz. Muhammed’in gosterdigi istikametten ayrilmamasini
ogiitler. Saire gore bir sanatciy1 kiymetli kilan sadece eserleri degildir, belli ilkeler ¢ercevesinde
sanatini icra etmek yetmez. Bunun yaninda saglam bir karakter, iyi bir ahlak ve inanglarina
baglilik da gerekir:

‘Amelde i‘tikddinda selim ol
Kitab i siinnete uy miistakim ol (Divan-1 Rif*at 1254: 49)

Bursal1 sair Esref Pasa, Namik Kemal i¢in yazdig1 “Kit‘a-i Tahlisiye” baslikli manzumede
Islam’mn ilk donem meshur sairlerinden olan Lebid’e (Tiiliicii 2003:121-122) benzettigi Namik
Kemal’le ilgili miispet degerlendirmeler yaptiktan sonra mahlasim1 “katip, yazici, yazar”
anlamlarina gelen Namik olarak takdir ettigini belirtir:

Zihi ki kesb-i kemalata bezl-i himmet idiip,
Lebid-i tab‘ina yar old1 bikr-i fikr-i dakik

Kabdl kild1 tevazu‘la nutk-1 na-¢izim
Idince zatina Namik tahallusun tesvik (Yildirim 2006: 187-188)
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Hoca Nes’et, kullanilan mahlasin miimtaz eserlerin meydana getirilmesinde etkisi oldugunu
diisiiniir. Zira sairler, imza mahiyetindeki kullandiklar1 mahlaslarla taninir, bilinir ve s6hret
bulurlar. Basarili ve giizel tertip edilmis bir eser, kotli mahlasin gélgesinde kalabilir:

Ola miimtaz diyli mahlas ile her eseri
Didi iistadi olan Nes’et-i kemter-ahkar

Mahlas-1 ma‘rifetiin ola Mehemmed Pertev
Gts idenler ola meymiin u miibarek didiler (Ogras 1991: 73)

Seyh Galib’in iistadi durumunda olan Neg’et, Galib’teki yetenegi goriir, kabiliyetinin gecenin
karanligindaki yildizlar, giindiizii aydinlatan giines gibi ayan beyan ortada oldugunu belirtir.
Cennet hazinelerinin seckin miicevherine benzettigi sanatini1 dviicii ifadelerden sonra iistatlarin
dilinden duydugu Es‘ad mahlasin1 verir:

Gordiikde kemal-i seref-i gevher-i zatin
Envar-1 sa‘adet ile meshdr u ‘ayandir

Nes’et didi piran zebanindan idiip giis
Mahlas ana Es‘ad ne sa‘adet bu ne sandir

Bi-hadd ise gerdiinda n'ola kevkeb-i Es‘ad
Gor mihr-i cihan-tabi ne vech ile ‘ayandir

Bu tuhfe ile kildi heman mahlasi tebrik
Ol tuhfe ki nadide-i genctir-1 cinandir (Ogras 1991: 100-101)

Seyh Galib, donemin “Esad” isimli sairleriyle karistirlmamasi i¢in daha sonra “Galib”
mahlasini kullanmaya basladi. Bunun yaninda -az da olsa- iki ismin birlikte yer aldig1 “Esad
Galib” seklinde kullanim da karsimiza ¢ikmaktadir.

Asik Celebi, diinyada ask ocagi oldugunu, ask ehlinin kandilini onun atesinden tutusturdugunu;
efsanelesen hikayesinden efsun (biiyiileyici bir sayfa) okudugunda biitiin agsk kahramanlarinin
kendini kaybedecegini ifade eder. Manzumenin devaminda; mahlas ifade eden sozlerinin
kismeti pervaneyi yakan semender atesi oldugunu; ¢ektigi sevdanin onu efsanevi bir kus olan
kaknis gibi yakmasi durumunda kiiliinden nice Seyda’larin peyda olacagini belirterek kendi
sanatini, sanatinin etkisini, eserlerindeki manay1 dvdiikten sonra geng saire Seyda mahlasini
verir. Ayn1 zamanda kendisinin de sayisiz sairler yetistirdigini ifade eder:

Benem simdi cihanda ‘ask ocagi
Yakar ‘ask ehli odumdan ¢eragi

Fesanemden okursam ben bir efsun
Nice Ferhad u Vamik ola Mecniin

Tahallus itdi s6ziim old1 riizi
Semender atesi pervane stizi

Beni kakniis-ves yaksa bu sevda
Kiiliimden nige Seyda ola peyda
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Cihanda ad ile bir ‘Astkam ben
So6ziimde 1af yokdur sadikam ben (Yildirim 2006: 185)

Seyhiilislam Yahya, Hz. Muhammed’i sevenleri, onun dostlarini, Murtaza adiyla da anilan
peygamber damadi Ali ve soyunu Gvmesi tavsiyesiyle geng saire Ali Riz4 mahlasini uygun
gorur:

Medh eyle habib-i Mustafa'y1

Ashabini al-i Murtaza'y:

Geldiin ¢ii bu tengna-y1 dehre
Mabhlas ide gor ‘Ali Riza'y1 (Kavruk ?: 498)

Usta sairler, yeni yetismekte olan sair adaylarina sanat anlayislarinin sekillenmesinde etki
edecek cesitli nasihatlerde bulunurlar. Bu 6giitler, sairin siir yazma sergiizestinde yol gosterici
ozellikler tagidig gibi listatlarin ve donemin sanat anlayisi, siir sdyleme gelenegi hakkinda fikir
vermesi bakimindan 6nem tasimaktadir.

Calismamizin devaminda Mahlasnamelerde sairlere doniik siir sanatina, daha once yasamis
veya ¢agdasi sairlere dair degerlendirmeler ve Ogiitler igeren beyitleri inceleyerek Mahlasname
sairinin, ayn1 zamanda doéneminin sanat anlayisini tespite ¢alisacagiz.

Mahlasnameler incelendiginde iistat konumundaki sairlerin, geng sairlere siir sanatiyla ilgili
olsun, kisilikleri, ahlaklari, davranig ve tutumlariyla ilgili olsun yol gdsterici cesitli 0giitler
verdiklerini gormekteyiz. Caligmamizin esasini olusturan siirle ilgili tavsiyelerin bulundugu
beyitler incelendiginde, sair adaylarna verilen Ogiitler su bagliklar altinda karsimiza
cikmaktadir:

2.1. ilmin Onemi

Fuzili, divaninin mukaddime kisminda; “...Z1ra ki ilimsiz §i‘r esast yok divar kimi olur ve
esassiz divar gayette bi-i‘tibar olur...” (Akyiiz vd. 1990: 14) seklindeki beyaniyla ilimsiz siiri
temeli olmayan duvara benzetir. Temeli olmayan duvarin da itibar gérmeyecegini, dolayistyla
ilimsiz gair olunamayacagini ifade eder.

On sekizinci ylizyil sairi Stimbiilzdde Vehbi de ogluna nasihat ederken siir sanatini ilimle
siislemenin geregini belirtir:

Si‘rini eyleye ilme tatbik

Bile mefhiim-1 ma‘ani-i dakik (Beyzadeoglu 1997: 57)
On dokuzuncu yiizy1l sairlerinden Kirimli Ebubekir Rif*at Efendi, oglu Musa Efendi i¢in

mesnevi tarziyla yazdigi Mahlasnamede, ogluna siirini ilme tatbik etmesini, ilimle
temellendirmesini, siirin devaminda da;

Heman tahsil-i ‘ilme himmet eyle
Ma‘arif kesbine pek dikkat eyle (Divan-1 Rif*at 1254: 48)

Sair, ogluna dncelikle ilim ve irfan sahibi olmak i¢in cabalamasi ve bu hususta 6zen gostermesi
gerektigini ogiitler.

Daye-zade Cadi Efendi, 6grencisi (Hoca) Nes’et'e yazdigi Mahlasnamede ilim ve edebe ragbet
etmesini takdir etmekle beraber, irfan ehliyle sohbet etmesini, onlarla vakit gegirmesini tavsiye
ediyor:
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Cilinkii ilm 1 edebe etdin edeble ragbet
Da’ima sahib-i irfan ile eyle sohbet

Gayret-i tineti darb it eser-i eslafa
Mahlas-1 ma‘rifetin ola cihdnda Nes’et (Fatin Davud 2017: 74)

Geng sairlere yol gosterici konumda olan iistat sairler, ilim ve irfanin ehemmiyeti hususunda
israrcidirlar. Siir, sanat da olsa, bir ilim dali olmasa da siirin mayasinda ilim ve irfan
bulunmalidir. Aksi durumda temeli olmayan ya da ¢iiriik bir temele oturtulan yapidan farki
kalmaz.

2.2. Arkadas Se¢imi

Insan hayatinda, kisinin yetismesinde ve gelisiminde dostluk, arkadaslik 6nemlidir; zira
arkadaslar birbirine 6rnektir, birbirini yonlendirir, siirtikler. lyi bir arkadas iyiye, kotii arkadas
kotiiye gotiiriir. Bu nedenle arkadag se¢iminde, dost edinmede dikkat etmek gerekir.

Arkadas se¢iminin ve dost edinmenin 6nemi, Hz. Muhammed'den Ebi Hiireyre'nin naklettigi
asagidaki sozlerde de ifadesini bulmustur:

“Kisi dostunun dini tizeredir. Bu yiizden her biriniz, kiminle dostluk ettigine dikkat etsin.”
(Tirmizi, Ziihd: 45; Ebii David, Edeb: 16).

Yine Ebl Musa’dan nakledildigine gore, Hz. Muhammed sdyle buyurmustur:

“lyi arkadagla kétii arkadas misk tasiyan kimse ile koriik iifiiren kimse gibidir. Misk tasiyan ya
sana onu ikram eder yahut sen ondan (miski) satin alirsin ya da ondan giizel bir koku duyarsin.
Koriik iifiiren kimse ise ya elbiseni yakar ya da ondan kotii bir koku duyarsin!” (Miislim, Birr:
146; Buhari, Sayd: 31).

Hoca Nes’et, Hanif Efendi i¢in yazdig1 Mahlasnamede arkadas se¢ciminin 6nemini 6giitler;
Aman ihvan-1 ‘asra olma hem-rah
Diriga sah-rah-1 menziliin ¢ah
Zeliha-y1 zaman bezm-i beladir
Bu ma-haza beser bir ibtiladir (Ogras 1991: 62)

Tecriibeli usta sair, gen¢ sdire, zamanin siradan insanlariyla yol arkadasi olmamasini, onlari
asmasini, daima iyiye ulagmak igin ¢aba goOstermesini sdylerken zamanin “Zelihélarin
bezm”lerinde bulunmanin ona bir sey kazandirmayacagi, bilakis beld getirecegi yoniinde
ikazlarda bulunur. Zira her donemin bir Zeliha’s1 vardir, bunlarin ayartmalarina karsi teyakkuz
durumunda olmak gerekir. Beyitlerden anlasiliyor ki Hoca Nes’et, zamanindaki genglerin
durumundan pek memnun degildir.

Asagidaki beyitte Nes’et, Sehid Efendi’yi ¢ocukca hareket edip oyun, eglenceye meyyal

olmamasimi sdylerken (oyun, eglence pesinde kosan) zamane genglerine arkadas olup da
yeteneklerini ve Omriinii heba etmemesi hususunda da uyariyor:

Tiflane revisle lu’b-pervaz
Ebna-y1 zamana olma enbaz (Ogras 1991: 70)

Toplum nezdinde 6nemli goriilen arkadas se¢imi, usta sairlerce geng sairlere dikkat edilmesi
gereken husus olarak isaret edilmistir. Zira kisiyi olgunlastiran arkadastir. Olgun arkadas
edinenler, onun etkisiyle olgun bir kisilige sahip olur. Saglam kisilik de saglam eserlerin
meydana getirilmesine etki eder ve toplum arasinda sayginlik kazandirir.
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2.3. Eslaf Siirini Ornek Almak

Divan siiri gelenegi, saglam kurallar1 olan, Islam kiiltiiriiniin yay1ldig1 genis cografyada ve uzun
zaman varlhigini siirdlirmiis ve etkili olmus bir siir anlayisina sahiptir. Sairlerin gelenegin digina
cikmalar1 pek miimkiin olmamstir. Gelenek icerisinde farkli yollar ve ¢igirlar aganlar takdir
edilmisgtir.

Bunun farkinda olan Hoca Nes’et, 68rencisi geng¢ sair Mehemmed Pertev’den biiyiik sairlerin
actig1 yoldan gitmek icin ¢aba gdstermesini ister. Boyle yaptig1 takdirde sohretinin mahsere
kadar devam edecegini belirtir:

Isr-i eslafa siilik eylemege sa’y eyle
Yad ola hayr ile nam i eseriin td mahger (Ogras 1991: 73)

Usta sair, genc saire Nef'i ve Fehim'e (eserlerine) nazar etmesini, hiciv yolunu segerek
kendilerini felakete gotiirmelerinden ibret almasini; tecriibeli ve basarili sairleri 6rnek aldiginda
onlarin himmetiyle adinin hiiner sahiplerinin divanlarinin basinda yer alacagini belirtiyor:

Nef*i-i mu‘cize-gi ile Fehime nazar it
Gor ser-encamlarin kim bu ‘ibret sana yiter

Himmet-i hazret-i piran ile ndmun sanun
Ola ser levha-i divange-i erbab-1 hiiner (Ogras 1991: 73)

Rif*at Efendi, tecriibeli ve basarili, gelecege iz birakmis sanat¢ilarin eserlerinden faydalanilmak
gerektigini diisliniir. Oglu, geng sair Safveti’den de iistat niteligindeki edip ve sanatgilarin
eserlerini elden birakmamasini ister. Israrla immi dedigi -ki halk sairlerini kast ediyor olabilir-
sairlerin eserlerinden uzak durmasini tavsiye eder:

Selef asarmni elden birakma
Aman iimmiler asarina bakma (Divan-1 Rif*at 1254: 49)

Sahi mahlasiyla siirler yazan pek ¢ok sair bulundugundan beyitte kastedilen sairin kim
oldugunu kestirmek zordur. Kanaatimizce XV. asirda yasamis Farsca ve Cagatay Tiirkcesiyle
siirler yazmis olan Mes’ud Mirza (Sahi) olabilir (Bal 2014: 124). Rif*at Efendi, oglundan siir
alaninda taninmus, iistat olarak kabul gérmiis eski ve yeni sairleri takip etmesini, 6rnek almasini
1ster:

Gozet Sahi ile Hace Cihani
Gerekmez sana lagviyat-1 Kani (Divan-1 Rif*at 1254: 49)

Kani’nin (1124-1206/1712-1792) nazmi pek giiclii degildir, nesir tiirlindeki eserleri ilgi
cekicidir. Hz. Muhammed’e yazdig1 naatlar disinda nerdeyse biitiin eserlerinde niikte, hiciv ve
hezlden izler mevcuttur. Miirettep bir divani, Letaif ve Hezliyat adlariyla anilan, ¢esitli mektup
ve hikayelerden olusan nesir tiirlinde eseri vardir (Kayaalp 2001: 24/306-307). Rif*at Efendi,
oglundan bos malayani sézlerden uzak durmasini 6giitlerken bu alanda sohreti olan Kani’yi
ornek almamasini ister.

Siir alaninda Uskiidarli Rasim Efendi (6.1270/1853-54) (Mehmed Siireyya?: 4/1351) ile
Ayni’yi listat tanimasini onlarin tarz ve lislubunu benimsemesini dnerirken ayni zamanda bu
isimleri takdir ettigini de ortaya koymus olur.

Bu fenlerde seni irsada ya‘ni
Yeter Rasim Efendi ile ‘Ayni (Divan-1 Rif*at 1254: 49)
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Sair, ogluna XVII. asrin hicviyeleri ve kasideleriyle {inlii Nef’T’yi (980-1044/1572?- 1635)
(Akkus 2006: 32/523-525) ve Nef’1 ile muasir, Seyhiilislam, Abdi ve Vassaf mahlaslartyla siir
yazan, divange sahibi, ilmiyle 6ne ¢ikan ve 1075/1664-65te yiiz yasin1 ge¢mis olarak vefat
eden, Eylip Mezarligi’nda metfun bulunan Vassaf’1 (Muallim Naci 2004: 104) 6rnek almasini
onerir. Hicve karsi olan sairin Nef’T’yi o6rnek gosterirken tislubunu takdir ettigini anliyoruz.
Buradan sairin kaba ve nefret uyandiracak hicvi tasvip etmedigini, ince ve niikteli elestirilere
acik oldugu sonucunu ¢ikarabiliriz.

Heman asarin1 anlara ‘arz it

Birin Nef*i birin Vassaf farz it (Divan-1 Rif*at 1254: 49)

On sekizinci asrin 6nemli simalarindan Stimbiilzade Vehbi de oglu Liitfullah i¢in nasihatname
seklinde yazdig1 Lutfiyye adl1 mesnevisinde;

Ani cem* eylemis iste Vassaf

Tarz-11‘cazda hakkii’l-insaf

Gergi laf-1 hiiner eyler cokdur
Lik Vassaf' biliir hi¢ yoktur (Beyzadeoglu, 1997: 59)

Beyitteki ifadelerinde sair, siir sanatinda basarili gordiigii, fakat kiymetinin bilinmedigini
diisiindiigli Vassaf’tan dvgiiyle soz eder.

Rif*at Efendi, 1263/1847 yilinda vefat eden yine sairin ¢agdaslarindan Mehmed R&’if (Mehmed
Siireyya, ?: 4/1344) oldugunu diislindiiglimiiz sairi 6rnek gosterir.

Cenab-1 hazret-i tistad-1 Ra’if

Odur i‘céza ¢iin sartinca ‘arif (Divan-1 Rif*at 1254: 49)
Ebubekir Rif*at Efendi, 6zellikle iistat olarak gordiigi Ra’if’in arif oldugunu, nazik ve akici
iislubu bulundugunu belirtir. Siirde Allah vergisi yeteneklere sahip, diger sairlerden {istiin
yoniiyle kendisine timsal teskil edecegini, yetismesinde biiylik katkilar1 olacagini, bu nedenle
ozellikle Ra’if’1 taklit etmesini ister:

Ani taklid it “arif olursun

Ifade yoluna vakif olursun

O yolda ciimleye riichan1 vardir
Harikii’l-‘ade bir ‘irfanm vardir

Nezaketde selasetde eserde
S6zi tesbih olunmaz hig ferde

Kusiir itmez sana terbiyyet eyler
‘Inayet sacidir himmet eyler (Divan-1 Rif*at 1254: 49)

Riza Safvetl Beg, oglu Su’td icin yazdigi Mahlasnamede; sirin ve giizel sozler sdyleyen
miilkemmel bir sair olmasini ister, ancak bu sekilde biiyiik sairlerin eserleri gibi siirinin meshur
olacagini ifade eder:

Bir milkemmel $a‘ir-i sirin-zeban ol dyle kim
Si‘riin asar-1 selef-asa kazansun sohreti

Isr-i ecdadi birakma yad itdiir nAmuni
Boylediir insan olan ademleriin mahiyyeti” (Yildirim, 2006: 186)
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Cadi, divan siiri gelenegini ve bu gelenege bagli kalmay1 dnemsiyor, d6grencisi Nes’et icin
yazdigr Mahlasnamede ge¢miste yasamis olan biiylik sairleri izlemesini, onlar1 6rnek alarak
tarzini olusturmasini salik veriyor:

Gayret-i tiyneti darb et eser-i eslafa
Mahlas-1 ma‘rifetin ola cihdnda Nes’et (Fatin Davud 1271: 50)

Mahlasname yazarlari, divan siiri gelenegine bagli kalmayi, bu gelenege mensup usta sairlerin
actiklar1 yolda ilerlemeyi, gelistirdikleri tarz ve iisluplardan yararlanmay1 onemsiyor; geng
sairlere de onlarin takipgileri olmalarini tavsiye ediyorlar.

2.4. Hiciv, Hezeliyyat ve Bos Sozden Uzak Durma

Hiciv, hezeliyat ve bos sozler, bu tiir soyleyisleri ele alan siirler Mahlasname yazarlarinca
uygun bulunmaz. Siirlerinde bu tiir ifadelerden uzak durmalar ifade edilir. Zira hiciv ve
hezeliyat, soziin degerini diisiiriir, hiciv ve hezeliyat tarzinda eserler veren sairler sanatkar
kiymetlerini yitirir. Bu nedenle geng sairler; hiciv, hezeliyat ve bos, anlamsiz s6zlerden uzak
durmalar1 konusunda uyarilir.

El-hazer zerre kadar alma lisana hicvi
Sakin ey nir-1 basar ¢esm-i dili kor eyler (Ogras, 1991: 73)

Nes’et, gz nuru olarak niteledigi gen¢ sair Mehemmed Pertev’i hicivden uzak durmasi
hususunda ikaz eder. Zira saire gore hiciv goniil goziinii kor eder. Goniil gozii kor olan
hissedemez, duygu olmadan da siir olmaz.

Hazer kil el-hazer hezl Ui hecadan
Gurlr u iddi‘adan i‘tinddan (Divan-1 Rif*at 1254: 49)

99, ¢

Hezl, “eglence, alay, saka, latife”; “edebi anlamda ise meshur ve yaygin bir nazmin vezni ve
kafiyesi taklit edilmek suretiyle latife tarzinda nazim yazmak; bu tarzda yazilan nazim”
anlaminda; Hecd/Hica ise “nesir veya nazim yoluyla yerme, hicvetme” manasinda poetik
kavramlardir (Devellioglu 2002: 352, 361). Kiriml1 Rif*at Efendi, hezeliyat ve hiciv tarzindaki
ifadelerden, bunun yaninda gururlu davranmaktan, iddiali tavirdan oglunu sakindirir. Gurur ve
kibir, hele hele bagkasini hor gérme, asagilama dinen ve ahlaken de men edilen davranislardir.
Toplum da bu tiir davraniglari tasvip etmez. Dolayisiyla toplumlarin seckin, miinevver kesimini
olusturan; bazen de toplumlara kanaat onderligi rolii iistlenmis sairlere bu davraniglar hig
yakismaz.

Yukarida da 6rnek olarak verdigimiz beyitte sair, sair namzedi ogluna lagviyattan sakinmasi
yoniinde 0giit verir:

Gozet Sahi ile Hace Cihani
Gerekmez sana lagviyat-1 Kani (Divan-1 Rif*at 1254: 49)

Sair, kisinin izzet ve itibarin1 yok eden mizahtan 6zellikle uzak durulmasi yanlisidir, ogluna da
bunu salik verir:

Mizaha eyleme tab‘in iméale

Kisinin ‘izzetin eyler izale (Divan-1 Rif*at 1254: 49)

Cenab Efendi i¢in yazilan Mahlasndmeden alinan beyitte geng sair, mizah, hiciv, hezeliyat ve
sefahatten kaginma konusunda 1srarla uyariliyor:

Olma ¢irk-ab-1 mizah u hicv ile kende-dehen
Idegor hezl ii sefahatdan be-gayet ictindb (Ogras 1991: 122)
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Beyitte Hatif Efendi’den fikrini hiciv ile gélge oyunu haline getirmemesini, liizumsuz yere
halkin karsisinda giiliing duruma diismemesini ve tartismaci bir kisi olarak gdériinmemesini
istiyor:

Fikriin itme hecv ile bazige-i zill-1 hayal
Ma’reke-ara vii mudhik olma halka bi-direm (Ogras 1991: 120)

Hoca Nes’et’in Osman Efendi’ye Siddik mahlasin1 vermek i¢in yazdig1 Mahlasndmeden alinan
beyitlerde sair; kotii diisiinceli olmamasi hususunda tembihledigi geng sairi hiciv ve mizahtan
sakindirir:

El-hazer hicv ii mizah ile bed-endis olma
Pend-i pirane sana ¢lin bu vera-y1 hos-hisal (Ogras 1991: 121)

Asagiya Ornek olarak aldigimiz beyitte Nes’et, Sehid Efendi’ye dedikodu ile Omriinii
gecirmemesini salik verir:

Sarf eyleme ‘Omri kil i kale
Sa‘y eyle yemin-i hasb-i hale (Ogras 1991: 70)

Rif*at Efendi, kalem ucuna takilan veya sayfa iizerindeki bir kil yaziy1 berbat eder. Bunun gibi
yazim, ifade ve manada yapilacak en ufak bir hata da s6zii kusurlu duruma diisiirtir, siirin
kiymetini yitirmesine sebep olur. Bu nedenle oglu geng sairi bu tiir hatalara diismemek i¢in
dikkat etmesi konusunda uyarir:

Kalem bir kil yapissa 14l olur bil
Ider kilca galat giiftar: ta‘lil (Divan-1 Rif*at 1254: 48)

Hasv, “yazi ve konugmada gereksiz yere kullanilan doldurma niteligindeki kelime ya da
sozler”dir. Galat, kelime anlami olarak “hata, yanlis, sehiv; hatali, kusurlu” manalarina gelir.
Ozellikle Arapca ve Farscadan dilimize girmis kelimelerin yanlhis yerde ve anlamda
kullanilmasini ifade eder. Miinakkah kelimesi, “ayiklanmis, soyulmus, temizlenmis; bos,
anlamsiz  ve  doldurma  tarafi  olmayan, hasivsiz = sozler”i  tavsif  eder
(http://www.lugatim.com/ss/MUNAKKAH; http://www.lugatim.com/s/HASIV-HASV;
http://www.lugatim.com/s/GALAT; 01.08.2021). Sair Rif*at Efendi, ogluna liizumsuz sdzden,
hatal1 ve yersiz kelime kullanimindan kaginarak kusursuz siir yazmasini 6giitliiyor.

Hazer kil el-hazer hagv ii galatdan
Miinakkah eyle asarin sakatdan (Divan-1 Rif*at 1254: 48)

Beyaz bir yazi1 sayfasinin lizerindeki tozlar, miirekkebi dagitarak kalemin koti ve piiriizlii yazi
yazmasina sebep olur. Cilali bir ylizey {lizerinde bulunan tozlarin elle dokunuldugunda fark
edilmesi gibi gereksiz, yersiz ve anlama uygun olmayan kelime ya da sdzlerin kullanimi da
siirdeki manay1 bozar, estetik 6zelligini yok eder. Siiri bir bakima resim, nakis veya bir miizik
bestesi olarak diisiinecek olursak; resim ya da nakistaki hatali bir ¢izginin, uyum ig¢inde
kullanilmamis veya dagilmis renklerin goze nahos gelmesi, eserin degerini yok etmesi gibi
ifadedeki hatalar da siire degerini kaybettirir.

2.5. Ozgiin Eserler Verme ve Taklitten Kacinma

Intihal, giiniimiizde de énemli bir problem olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bir nevi bilgi, fikir
hirsizlig1 sayilabilecek bu olumsuz davranigin 6niine gegmek i¢in kanunlar ¢ikarilmakta hukuki
diizenlemeler yapilmaktadir. Ancak ge¢miste konunun hukuki alt yapisindan s6z edemeyiz.
Mahlasnamelerdeki ifadelerden anlasildigina gdre konu tamamen etik anlayisla kontrol
edilmeye calisilmistir. Mahlasname sairleri bagka sairin siirinin sahiplenilmesini, ya da —
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nazireler harig- benzerinin yazilmasini uygun gérmemisler; sair adaylarina taklitten kaginarak
Ozgiin ve benzersiz eserler meydana getirme hususunda gayret etmelerini 6gtitlemislerdir.

Hoca Nes’et, asagidaki beyitte Sehid Efendi’ye yeni eserler meydana getirmesini tavsiye eder:

Bir nev eser it ki ahir-i kar
Ger kar ola yad-1 hayr der-kar (Ogras 1991: 71)

Asagida zikredilen beyitlerde sair, agilmamis, denenmemis yollara; kullanilmamis tarz ve
iisluplara yonelmesini ister. Yeteneklerini gdsterme yoniinde ¢abalamasini; ifadede ve hayal
unsurunu kullanmada yeni icatlar ihdas etmesini ve hikmetli, anlamli ayn1 zamanda faydali
seyler sdyleme hususunda gayret etmesini Onerir:

Reh-i na-refte a¢ icada sa‘y it
Niik(id-1 mayeni irada sa‘y it

Yerince sarf idiip emsal-i s&’ir
Getlir kan-1 ma‘arifden cevahir (Divan-1 Rif*at 1254: 48)

Siirde kendine haslik 6nemlidir, sairi rekabet i¢inde oldugu diger sairlerden basarili ve kiymetli
kilan da 6zgiinliiktiir. Rif*at Efendi, ogluna taklitten uzak durmasini, kendi tarzini ve iislubunu
gelistirerek sanatinda iiretken olmasini tavsiye eder:

Sakin taklid-i sarfa olma kéani*
Olagor san‘atinda sen de sani‘ (Divan-1 Rif*at 1254: 48)

Sair, sanat degeri olan eserler meydana getirdigi takdirde bagka sairlerin gipta edecegini,
siirlerinden alintilar yapma hevesine gireceklerini ifade eder. Oglundan bu yola tevessiil
etmemesini bekler. Boylece oglunu, diger sairlerin eserlerinden hirsizlik olarak degerlendirdigi
alint1 yapma hususunda uyarir:

Sozinden fikra diizd olsun emasil
Aman il malina sen olma ma’il (Divan-1 Rif*at 1254: 48)

(Akranin olan sairler senin siirinden fikralar, bolimler alsinlar; diger sairleri taklit bir yana
dursun, sakin sen bagkalarinin yazdiklarina, sdylediklerine meyletme.)

Taklit, sanatcinin degerini diisliren dnemli hatalardandir. Bu yiizden sair, agik ve belirgin
taklitten uzak durulmasi gerektigini diislinlir. Usta bir sairden, yani istattan etkilenmek
dogaldir, onun etkisiyle siirine renk katmak miimkiindiir; ancak dogrudan dogruya taklit etmek,
hatta boyle bir intiba olusturmak sairin sanatin1 degersizlestirir.

Kariha, “kendiliginden dogan fikir; diislinlip kendiliginden bir fikir ortaya koyabilme hassasi,
diisiince kuvveti” anlamlarina gelir (http://lugatim.com/s/KARIHA, 18.08.2021). Sair, isin
kolayina kagip baskasindan alintilar yapmak ya da baskalarini taklit etmek yerine yeteneklerini
harekete gecirme, diisiinme hassasini kullanma konusunda gayret sarf etmesi gerektigi
diistincesindedir:

Heves-kar olma taklid-i sariha
Ko varsun zahmeti ¢eksiin kartha (Divan-1 Rif*at 1254: 48)

Glinlimiizde hem hukuki hem de etik problemlere neden olan intihal, o donemde de etik agidan
uygun goriilmemistir. Sadece intihal degil bagkalarini taklit de hos goriilmemistir. Usta sairler
de siire yeni baglayan ve bu alanda gelecek vadeden sairlere bu yonde tavsiyelerde bulunmus,
taklitten ve diger sairlerin eserlerini sahiplenmekten sakinmalarini dgiitlemislerdir.
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2.6. Siislii ve Sanath S6z Soyleme

Siir, sozliiklerde; “duygu ve heyecanlari, giizellikleri, seslerin uyumundan ve ahenginden
faydalanarak etkili bir sekilde anlatma sanati; gonle ve hayale hitap eden, insanda giizellik
duygusu ve heyecan uyandiran sey (http://lugatim.com/s/SIIR-SIR (18.08.2021); edebi degeri
olan nazimh ve kafiyeli s6z” (Devellioglu 2002: 999) seklinde tanimlanir. Dolayistyla sairler
siirde estetik kaygisi tasirlar, s6zlerinin sekilce ve anlamca siradanliktan uzak olmasina ¢aba
gosterirler.

Asagidaki beyitlerde Ebubekir Rif*at Efendi;

Geht ebyat-1 Sirn eyle rad
Bu yolda dag del manend-i Ferhad

S6zi tezyin kil manend-i Leyla
Ide ma‘nalar1 Mecniin1 seyda (Divan-1 Rif*at 1254: 48)

Iyi bir sair olma yolunda olan oglundan okuyanin ve dinleyenin hosuna gidecek sirin beyitler
sOylemesini bekler. Bu konuda Ferhat gibi gonliinden gegenleri ifade etmede Oniine dag gibi
dikilmis engelleri yikarak yollar agmasini ve mana irmagini giiriil giiriil akitmasin1 umar. Saire
gore s0z, Leyla gibi goz alict bir siise sahip olmalidir, dyle ki bu tarzda sdylenen siirlerdeki
mana Mecnun’u ¢ilgin bir agiga ¢evirecektir.

Hoca Nes’et, Mir Serif Na-yab’a renkli ve siislii sozlerin yeni ifadeler, yeni manalar i¢in elbise
ortli olacagini; bu nedenle siislii ve renkli ifadeler kullanmasini, ancak sonradan utanacagi
sozler sdylemekten kacinmasini tavsiye ediyor:

Lafz-1 rengindiir ebkar-1 ma‘aniye nikab
Soyleme ol s6zi kim eyleyesin sonra hicab (Yildirim 2006: 181)

Hanif Efendi’ye yaptig1 tavsiyede ise soziiniin bal gibi goniil kirginliklarina merhem olmasini,
agza saf ve temizligi ile tat vermesini sdyliiyor.

S6ziin olsun hemise sehd-i safi
Dehana niis merhem zahma vafi (Ogras 1991: 62)

Siir, duygulara hitap etmesi ve estetik kaygi tasimasi gibi yonlerden giinliik ifadelerden ve
didaktik metinlerden farklilik gdsterir. Siir, ayn1 zamanda ¢agrisimlar yoluyla az sozle ¢cok sey
anlatma sanatidir. Bu nedenlerle usta sairler, sair namzetlerinden siirlerinde s6z ve mana
sanatlarini ve estetik 6zellikleri 6ne ¢ikarmalarini isterler.

2.7. Naat-1 Nebevi Yazmaya Tesvik

Anadolu’da yasayan Tiirk toplumunda peygambere duyulan sevgi ve bu sevginin ifade edilmesi
onemlidir. Edebiyatimizda o6zellikle Siileyman Celebi’nin Vesiletii'n-Necat adli mesnevi
tirtindeki mevlidinin zirvesini olusturdugu mevlid yazma gelenegi, peygamber sevgisini
gostermesi bakimindan 6nemlidir. Bunun yaninda neredeyse biitiin sair divanlarinda tevhid ve
miinacatlardan sonra peygamber sevgisinin ifade edildigi naat tiiriindeki manzumelerin yer
almasi da bu sevginin alametlerinden kabul edilebilir. Mahlasnamelerde o6zellikle Hoca
Nes’et’in yazdigi eserlerde geng sairlerin Naat-1 Nebevi yazma hususunda tesvik edildiklerini
goruyoruz.

Hoca Nes’et, Sehid Efendi’ye naat yazmasi konusunda gayret etmesini soyliiyor:

Na‘t-1 Nebeviye eyle himmet
Maksiid budur ¢ii eyle gayret” (Ogras 1991: 71)
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Yine Hoca Nes’et, Burhan Efendi i¢in yazdigi Mahlasndmede naat yazdig: takdirde diinyada
izzet bulacagini hatirlatiyor:

Na‘t-1 seh-i kevne sarf-1 kudret
Eyle bulasin cihanda ‘izzet (Y1ildirim 2006: 149)

Hoca Neg’et, Osman Efendi’ye Siddik mahlasint verdigi manzumede siirini, peygambere
yazacag1 naatlarin nuruyla nurlandirmasini; Kébe gibi tevhidin sembolii olmasi1 gereken siirini
puthaneye ¢evirmemesini oneriyor:

Nir-1 na‘t-1 Nebevi ile miinevver eyle

Ka‘beyi eyleme beytii’s-sanem-i vehm ii hayal(Ogras 1991: 121)
Hatif Efendi’ye yazdig1 eserde Hoca Nes’et, peygamberi anlatmay: siar edinmesini, kimseden
degil, sadece Allah’tan liituf ve ihsan beklemesini sdyliiyor:

Sah-1 kevneyn vasfini ser-maye-i devlet idiip
Dergeh-i Hakdan timid it lutf u ihsan u kerem (Ogras 1991: 120)

Seyhiilislam Yahya, Ali Riza adl1 geng saire mahlas verirken peygamberi, ashabini, Hz. Ali’yi
ve ailesini 0vme gayreti igerisinde olmasini tavsiye ediyor:

Medh eyle habib-i Mustafa y1
Ashabini al-i Murtaza'y1r (Kavruk ?: 498)

Sairler, geng sairleri peygamber sevgisinin ifadesi gordiikleri naat yazma yoniinde tesvik
ediyorlar; bu sayede hem eserlerinin hem de kisiliklerinin itibar kazanacagin1 belirtiyorlar.

2.8. Diger Konular

Ele aldigimiz bagliklar yaninda Mahlasndme sairleri geng¢ sairlere degisik oOgiitlerde de
bulunmuslardir. Beyit sayisi fazla olmayan 6giitleri genel bir baglik altinda topladik.

Riza Safveti Bey, oglu Su’ld i¢in yazdig1 Mahlasndmede sadece siire yonelmemesini, yalnizca
siirle mesgul olmamasini; ilimle siisledigi eserlerinde miikemmelli§i 6nemsemesini salik
veriyor:

Yaliniz es‘ara hasr itme sakin evkatuni
Eyle tahsil-i kemalata hemise ragbeti (Y1ldirim 2006: 186)

Hoca Nes’et, Sehid Efendi’ye, tek basina kahramanca savasan bir siivari gibi sanatini icrada
cesur olmasini, kendisini biiyiik basarilara ulastiracak yollar aramasin1 sdyliiyor:

Merdane stivar-1 yekke-taz ol
Seh-rah-1 reh-i sehana yol bul (Ogras 1991: 71)

Nes’et, Mir Serif Na-yab’a Seyyid Pertev mahlasi takdir ederken sonunda utanacagi sz
sOylemekten kaginmasini ifade ediyor:

Lafz-1 rengindiir ebkar-1 ma‘aniye nikab
Soyleme ol s6zi kim eyleyesin sonra hicab (Yildirim 2006: 181)

Rif*at Efendi ise oglundan kalemini gereksiz yere serbest birakmamasin1 veya kismamasini
ister. Acemi bir binici gibi atin gemini liizumsuz bir sekilde c¢ekip birakmak atin
huysuzlanmasina ve istenildigi gibi hareket etmesine yol agar. Duygu ve diislincelerin
terciimani olan kalem de boyledir. Yersiz miidahaleler ifade kabiliyetini zorlar, anlatimdaki
akis1 bozar. Bu yiizden sair, siirde veya nesirde akici ve piiriizsiiz bir ifade elde edebilmek i¢in
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hislerin ve diisiincelerin dolayisiyla bunlara terciiman olan kalemin igten geldigi gibi serbest,
dogal akisina birakilmasi gerektigini diistintir:

Kana“at itme kilki nesre kasra
Yiirisiin su gibi manzim u nesre (Divan-1 Rif*at 1254: 48)

Siyak, siir ve nesirde sOziin “akis sekli, ifade tarzi”, sézde “sekil, bi¢im, tarz, islip”
anlamlarina gelir (Devellioglu 2002: 959). Rif*at Efendi, farkli tarzlar, iisluplar denenmesinden
ve kullanilmasindan yanadir; s6zii tek bir ifade tarzina hasretmenin dogru olmayacagi
kanaatindedir. Bu yolda yani degisik anlatim yollar1 deneme hususunda gayret etmesi
gerektigini ogiitler:

Soziini bir siyaka itme mahsus

Kuslr-1 himmet ile olma menks (Divan-1 Rif*at 1254: 48)

Anlam ile lafzin uyum igerisinde olmasi, saglam ve anlasilir ifadelerin ortaya ¢ikmasini saglar:

Tezevviic ide elfaz i me‘ani
Tevelliid ide ta lutf-i me‘ani (Divan-1 Rif*at 1254: 49)

iglﬁk, “kapama, Ortme, kilitleme; so6zii karisik, kapali ve anlagilmaz sekilde sdyleme, s6ziin
muglak olmas1” (Devellioglu 2002:413); Ta‘kid ise “diiglimleme, diigiimlenme; ibareyi lafiz
veya anlam bakimindan anlagilmaz sekilde diizenleme” manalarini ihtiva eder (Devellioglu
2002: 1026). Dolayisiyla Rif'at Efendi oglundan anlagilmasi zor, karisik, manasi kapali
ifadelerden kaginmasini; sdziin cevher oldugunu hatirlatarak bos yere de sagmamasini ister:

Sakin iglak ile ta‘kide kagma
Gtiherdir s6z gereksiz yerde sagma (Divan-1 Rif*at 1254: 49)

[fadede anlasilmay1 zorlastiran diger bir durum da soziin arka arkaya siralanip halkalar halinde
dizilmesidir. Anlatim uzadik¢ca manada kopukluklarin ortaya ¢ikmasi bir ihtimaldir. Bu nedenle
ifadeyi ve s6ziin boliimlerini fazla uzatmamak gerekir:

Miiselsel itme 1tnabin tinabin
Uzatma pek makalin fasl u babin (Divan-1 Rif*at 1254: 49)

S6z agizdan ¢ikar, lakin duygu ve diisiince kontroliinde olmalidir. Akil, dimag, estetik kaygi ve
anlayis siizgecinden ge¢melidir. Eger bdyle olursa sanat¢1 kelam, sz iilkesinin efendisi olur.
Aksi halde i¢giidiisel bir tarz, ipe sapa gelmez bir siirii lafin sarfina sebep olur ki bu da sanat
olmaz:

Kalem mazbit olup olsa gulamin
Olur memlik-1 mahkiimun kelamin

Yiiri makal-1(?) dil sana besdir
Kalem tugyani bihiide hevesdir (Divan-1 Rif*at 1254: 49)

Sair, kalemi bir ata benzetir. At1 kontrol etmek i¢in dizgin kullanilir. Dizginleri birakilirsa at
sizin kontroliinlizden ¢ikar, kendi basina kosar. Dizginleri amaca gore ve yerinde ¢ekilir ya da
gevsetilirse at da amacgladigimiz hedefe dogru bizi gotiiriir. Kalem de her zaman sairin
kontroliinde olmali, yeteneklerinin, hislerinin ve diisiincelerinin ifade araci olan kalemin bir
muvazene igerisinde hareket etmesi gerekir. Zira cevher gibi kiymetli olan sz, gereksiz yere
sarf edilmis olur. Umulan netice alinamaz, estetik ve 6greticilik bakimindan kimseye bir fayda
saglamaz:

‘Inan-1 hAmeyi pek itme 1tlak
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Gtiherdir s6z gereksiz itme infak (Divan-1 Rif*at 1254: 49)

Rif*at Efendi, siirin genel kabul gormiis anlayis cergevesinde olmasi gerektigi fikrindedir.
Ifadelerin toplumun genelin kabuliinii gdzeterek segilmesi gerektigini; aksi halde kabul
gormeyen eserlerden fayda beklenemeyecektir. Bu diisiincelerden hareketle sairin meydana
getirilecek eserlerin toplumun istifadesine doniik olmasi gerektigi anlayisini benimsedigini
diisiinebiliriz:

Kabil-1 ‘ame isterler ifade

Kabilsiiz kimse itmez istifade (Divan-1 Rif*at 1254: 49)

Genel hatlariyla konuyu toparlayacak olursak; usta sairler geng sairlere yalnizca siirle mesgul
olmamalarini, nesir tiiriinde de eserler vermelerini tavsiye ederler. Bir savasci gibi sanatini
icrada cesur olmalari, kendilerini biiylik basarilara ulastiracak yollar aramalar1 yoniinde yol
gosterirler.

Ustatlara gére siirde sdzler 6lciilii ve kontrollii sarf edilmeli, sonunda mahcup olunacak soz
sOylemekten kacinilmali; siirde veya nesirde akici ve piiriizsiiz bir ifade elde edebilmek icin
hisler ve diisiinceler, dolayisiyla bunlara terciiman olan kalem igten geldigi gibi dogal akisina
birakilmali.

Anlagilmas1 zor, karigik, muglak ifadelerden kaginmak; s6z bir cevherdir, bos yere de
sagcmamak gerekir.

[fadenin ve sdziin boliimlerini fazla uzatmamali; zira anlatim uzadik¢a manada kopukluklarin
ortaya ¢cikmasi muhtemeldir.

S6z agizdan ¢ikar, lakin duygu ve diisiince kontroliinde ¢ikmalidir. Akil, mantik, estetik kaygi
ve anlayis slizgecinden gecmelidir.

Siir sanatinda anlatilanlar genel kabul gérmiis anlayis ¢ercevesinde olmali, ifadeler toplumun
genel kabuliinii gozeterek secilmelidir.

3. Sonug

Klasik Tiirk edebiyati geleneginde sairlerin yetismesinde usta-¢irak iliskisi 6nemlidir. Usta
sairler geng sairlerin yetismesinde, siir geleneginin devam etmesinde katki sunmuslardir. Bagka
bir deyisle yeni sairlerin yetismesinde usta sairlerin emegi vardir. Dogal olarak geng sairlerin
mahlas se¢ciminde veya geng sairlere mahlas verilmesinde bu emeklerinden dolay1 usta sairler
icin bir hak dogmustur. Zaten Tiirk toplumu geleneginde halk arasinda sayginlig1 olan kisilerin
cocuklara isim vermeleri de yaygin bir adettir.

Halk arasinda, adinin manasina uygun karakter 6zellikleri gdstermek anlami tasiyan “Ismiyle
miisemma olmak”™ tabiri yaygindir. Dolayisiyla halkimiz ¢ocuklarma ad verirken nasil bir
karakterde kisi olmalarini1 diisiiniiyorlarsa, kimi zaman manaca ona uygun isimler segerler.
Mahlasname yazarlari da bu durumu gz 6niinde bulundurarak yetismekte olan sairlere mahlas
secerken mana olarak yoOnlendirici olmasina Ozen gosterirler. Zira sairler kullandiklari
mabhlaslarla taninir, bilinir ve sohret bulurlar. Kullanilan mahlasin miimtaz eserlerin meydana
getirilmesinde etkisi oldugunu diisiiniirsek, anlamca ve edebi 6zellikleri yoniiyle kotli olarak
addedilecek mahlas, basarili ve giizel tertip edilmis bir eserin basarisin1 gdlgeleyebilir.

Usta sair tarafindan mahlas verilmesi ve bu maksatla Mahlasndme yazilmasi, geng sairlere
deger katar, usta bir sair tarafindan veya sair i¢in sayginlig1 olan biri tarafindan siirinin takdir
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edilmesi, sairin sanati i¢in bir referans niteligi tasir. Daha da 6nemlisi Mahlasndme geng sairin
bu sanati icrasi i¢in icazet mahiyetindedir.

Mahlasname yazarlar1 divan siiri gelenegine bagh kalmayi, bu gelenege mensup usta sairlerin
actiklar1 yolda ilerlemeyi, gelistirdikleri tarz ve iisluplardan yararlanmay1 6nemsiyor, geng
sairlere de onlarin takipgileri olmalarini tavsiye ediyorlar. Boylece siir gelenegi, sanat anlayist
gelecek kusaklara aktariliyor. Divan siiri geleneginin uzun soluklu bir edebi anlayis ve zevk
olarak varligini siirdiirmesinde, usta sairlerin gézetiminde gelismesinin etkisi diisiiniilebilir.

Mahlasnamelerde yeni yetisen sairlerden siirdeki ifadelerinin saglam, giiclii, sanatli olmasi
istenir. S0z cevher olarak diisiiniiliir, lizumsuz olarak sarf edilememesi Onerilir. Bu nedenle
gereksiz, anlamsiz ve bos s6zden kaginmalari 6giitlenir. Usta sairler bilgi ve kiiltiir bakimindan
donanimli olmay1 Onemserler; gen¢ sairlere de ilim ve kiiltiir bakimindan kendilerini
gelistirmeleri tavsiye edilir. Bilgi, fikir ve anlayis hirsizlig1 olarak addedecegimiz intihal
giiniimiizde de 6nemli bir etik ihlali olarak kabul edilir. Mahlasndme yazarlar1 geng sairleri
taklitten ve baskalarinin ifadelerini, s6zlerini tekrarlamaktan uzak durmalar1 hususunda ikaz
ederler. Onlardan 6zgiin, kendine has ifadeler kullanmalarini isterler.

Mahlasnameler, Mahlasname yazarinin ve yazildigi donemin siir ve sanat anlayigini yansitmasi
bakimindan 6nemli belgelerdir. Edebiyatimizda ¢ok yaygin olmasa da Mahlasname yazarligi
bu acidan ehemmiyet arz eder.
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