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Ozet

Mekan, mimarlk disiplinlerinin yani1 sira felsefe, cografya, tarih,
sanat, sahne sanatlar1 ve sinema gibi farkl disiplinlerin de ortak
konusu ve ¢alisma alanidir. Bu nedenle her disiplin kendi bakis
acisindan mekan tanimlamalar1 yapmistir. Mimarlik disiplinlerinde
mekan kavrami, 151k-golge, hareket ve zaman ile olusan, sinirlari
belirlenmis boslugu ifade etmektedir. Sinemada ise mekan senaryo,
151k, miizik ve oyuncular gibi ka¢cinilmaz elemanlardan birisidir.
Sinemada amag, mekadn olusturmak degildir. Mekan, sinemada
karakter ve olay iliskisini daha gercekei sekilde anlatmak icin
kullanilan bir ara¢ niteligindedir. Sinemada mekan, hikayeyi
anlatmak i¢in kullaniir ve mekandan bagimsiz olarak hikaye
aktarilamaz. Bu baglamda sinemada olaylarin aktarilabilmesi ve
algilanabilmesi i¢in mekanin 6nemi yadsinamaz. The Fall filminde,
iki ana karakterin diliserek yaralanmasi sonucu hastanede
karsilagmalari, aralarinda gegen diyalog ve fantastik hikayeler
anlatilmaktadir. Filmin ¢ekimleri, 16 tilkede birbirinden farkli gergek
mekanlarda yapimistir. Bu ¢alismada; mekan, sinemada mekan,
sinemada mekan kurgusu ve mekan algis1 kavramlar1 agiklanmis;
The Fall filminden secilen Hadrianus'un Villas1 ve Bahgesi, Buenos
Aires Botanik Bahcesi ve Hayvanat Bahgesi, Ekber Sah Tiirbesi,
Chand Baori ve Umaid Bhawan Sarayr’'nin gostergebilimsel
¢oziimlemesi yapilmigtir. Belirlenen mekanlarin 6zellikleri, mekan
secimiyle tasinan anlam, olaylar ve mekan arasindaki iligki,
karakterler ve mekan arasindaki iliski, mekandaki gostergeler,
belirtiler ve semboller ile aktarilmak istenen anlam ag¢iklanmistir.

Anahtar Sozciikler: Algl, gostergebilim, goriintiisel gosterge, mekan,
peyzaj tasarimi, sinema.

Akademik disiplin(ler)/alan(lar): Peyzaj mimarligl, sinema.

Abstract

Space is the common subject and study area of different disciplines
such as art disciplines, philosophy, geography, performing arts and
cinema, as well as architectural disciplines. For this reason, each
discipline has defined space from its own point of view. The concept
of space in architectural disciplines refers to the space with defined
boundaries, formed by light-shadow, movement and time. In cinema,
on the other hand, space is one of the inevitable elements such as
scenario, light, music and actors. The purpose in cinema is not to
define or create the space, but the space is a tool used to reach the
goal. In cinema, space is used to tell the story, and the story cannot
be told independently of the place. The importance of space in
cinema is undeniable in order to convey and perceive events. In The
Fall film, the two main characters meet in the hospital after being
injured by falling, the dialogue between them and fantastic stories
are told. The shooting of the film was made in different real locations
in 16 countries. In this study; the concepts of space, space in cinema,
space setup and space perception in cinema have been explained.
Semiological analysis has been made of Hadrian's Villa and Garden,
Buenos Aires Botanical Garden and Zoo, Akbar Shah Tomb, Chand
Baori and Umaid Bhawan Palace, which were selected from the
movie The Fall. The characteristics of the determined spaces, the
meaning conveyed by the choice of place, the relationship between
events and space, the relationship between characters and space, the
meaning to be conveyed by the signs, indexes and symbols in the
space has been explained.

Keywords: Perception, semiology, icon, space, landscape design,
cinema.
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1. Giris

Mekan, mimarlik disiplinlerinin yani sira felsefe, cografya, tarih, edebiyat, sanat, sahne sanatlari ve sinema
gibi farkl disiplinlerin de ortak konusu ve ¢alisma alanidir. Uzun yillar tizerinde ¢alisilan ve ¢alisilmakta
olan mekan kavraminin tiim disiplinleri kapsayacak tek bir tanimi1 yoktur. Bu nedenle her disiplin kendine
0zgi tanimlama yapmistir.

Mekan, sonsuz evrenden kent 6lcegine, en kiiciik yasam alanina, anne karnina kadar indirgenebilecek her
Olgekte, insanin oldugu her yerde, insanin algi bilesenlerini oérgiitleme duygusuyla fiziksel ve zihinsel
olarak var olmaktadir (Gezer, 2012, s. 1). Mekdn kavrami, mimarlik disiplinlerinin temellerini
olusturmaktadir. Mekan, insani, ¢evreden belli bir dlciide ayiran ve icinde eylemlerini siirdiirmesine
elverisli olan bosluktur. Mimari bir mekan yaratmak, genis anlamdaki dogadan veya peyzaj mekanindan
insanin kavrayabilecegi bir bolimii sinirlamaktir (Hasol, 1988, s. 127). Mimari mekan kesin sinirlarla
tanimlanamaz ¢iinki ¢cogu zaman nerede baslayip bittigini kesin olarak sdylemek miimkiin degildir. Hatta
mekanlar i¢ ice gecmis ve yumusak sinirlarla birbirine baghdir (Rapoport, 1977, s. 317). Mekan,
cografyada arazi, yiizey vb. kavramlar olarak terimsel sekilde belirtilmektedir (Ozcan, 2015, s. 172).
Cografyact Doreen Massey mekani, ¢ok yonli, siirekli islemekte olan, hi¢ durmayan bir siire¢ olarak
tanimlamaktadir. Bu siire¢ uzun olsa da dag, ova, vadi, gol, ¢6l gibi cografi mekanlarin bazilar1 yok olurken
yerine yenileri eklenebilir yani hicbir mekan kesin ve degismez degildir (Bilgili, 2016, s. 12).

ik cag felsefesinin 6nemli filozoflarindan Platon mekani, her seyi icine alan ve besleyen, kendi sekilsiz
olup icinde olusan nesneler ile bicim degistiren olarak tanimlamaktadir (Kahveci, 2017, s. 103). Aristo’ya
gore mekan, i¢i bos bir yer degil, bir seyin etrafinin baska bir seyle sarilmasidir. Martin Heidegger, mekani
bir etkilesim ve deneyim yeri olarak ifade etmistir (Bolak Hisarligil, 2008, s. 24). Descartes ve Kant ise
insan, mekanin 6znesi ve 6zne olmadan mekan olamaz fikrini savunmuslardir (Oz¢inar, 2010, s. 36).

Sanatta mekanin yogun olarak kullanildigi ¢agdas sanat akimlarinda ise mekéan, bulunulan yer tanimindan
¢ikarak sanatin bir pargasi olmustur. Sanat mekanla biitiinleserek, tiim mekan bir sanat eserine
doniismektedir (Miles, 1997, s. 147).

Sanat alaninda tliretim ve paylasim siireclerinin devinimi, sanatsal {iretim ve onun paylasima sunuldugu
mekadn arasindaki iliski bicimlerine de yansimis, sanat-mekan-izleyici arasindaki etkilesim ve bu
etkilesimin sanat ortami lehine sundugu potansiyelin 6nemi artmistir. Ge¢misten bu yana sanatta mekan
olgusuna bakildiginda, toplumsal doniisiimlerle 6zgiirlesen sanat ortaminda giderek etkilesimlerin
¢ogaldigy, esnedigi, giiniimiizde gelisen teknoloji ve medya araglarinin da katkisi ile fiziksel sinirlarin i¢ ice
gectigi ve bulaniklastig1 bir resim ortaya ¢ikmistir. Bu siiregte sanatin icine sizmis olan mekan, gelecekte
sanatin kendisine déniismeyi de vadetmektedir (Cankurtaran, 2016).

Edebi metinlerde, ele alinan olay belli bir mekanda gecer. Mekan, eserin konusunun ve karakterlerin
ozelliklerinin gelismesini saglamaktadir. Haluk Oner, ‘gerceklife ait mekanin edebiyatla temas: hayal
glciliniin yardimiyla 6zgiirlesip, ruh kazanmasini saglar’ diye ifade etmistir (Sen, 2015, s. 241). Edebiyatta
mekdn kavrami tarihin ilk zamanlarindan itibaren yazarlar ve elestirmenlerin ortak konusu haline
gelmistir. Edebi metinlerde ‘insan-mekan’ iligkisi diger iliskilerin 6niine ge¢mistir. Edebi metinlerde
mekanin islevselligi ile ilgili ilk 6rnekler, masallar, halk hikayeleri, efsaneler olmustur. Bir¢ok efsanedeki
hikayenin gelismesine saglayan unsurun mekan oldugu goriilmiistiir (Sevin, 2018, s. 8-9).

Bu calismada; mekan, sinemada mekan, sinemada mekan kurgusu ve mekan algisi1 kavramlari agiklanmus;
The Fall filminden sec¢ilen Hadrianus’un Villas1 ve Bahgesi, Buenos Aires Botanik Bahgesi ve Hayvanat
Bahgesi, Ekber Sah Tiirbesi, Chand Baori ve Umaid Bhawan Saray1 incelenmistir. Amerikali filozof Charles
Sanders Peirce’in ¢ikardigl gostergenin 3 temel goriiniimii (goriintiisel gosterge, belirti ve semboller)
lizerinden gostergebilimsel mekan analizi yapilmistir. Belirlenen mekanlarin o6zellikleri, mekansal
bilesenler, mekan secimiyle tasinan anlam, olaylar ve mekan arasindaki iliski, karakterler ve mekan
arasindaki iliski, mekandaki gostergeler, belirtiler ve semboller ile aktarilmak istenen anlam agiklanmstir.
Ayn1 zamanda bu ¢alisma, peyzaj mimarligi bakis acisindan sinema mekanlarinin incelenmesi ve
gostergebilimsel analizi ile 6zgiin bir ¢alisma ortaya koymaktadir.

2. Sinemada Mekan ve Mekan Kurgusu

Sinemanin kabul gérmiis en kisa ancak kisa oldugu kadar da anlamli taniminin ‘zaman ve mekan
diizenlemesi’ olarak yapilmasi, zaman ve mekanin sinemanin temel 6gelerini olusturdugunun en acik
ifadesidir (Adiloglu, 2001, s. 1). Sinemada mekan, hikdyeyi anlatmanin yam sira yeni mekanlari
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deneyimlemeyi ve eski mekanlar1 farkli sekilde algilamayi saglamaktadir. Mimaride zaman ve mekan
sinirliyken, sinemada sinirsiz hayal giiciiniin olmasi, sinemaciy1 daha 6zgiir kilmaktadir (Akyildiz, 2012, s.
23). Sinema yazari ve elestirmeni, mimar Atilla Dorsay, ‘en basarili bulunan filmler genelde bize mekan
duygusunu en iyi veren ve zaman faktoriinii en iyi kullanan filmlerdir’ diye ifade etmistir (Ertem, 2010, s.
15).

Mekan, sinemada olaylarin aktarilabilmesi ve algilanabilmesi icin kullanilan bir arac¢ niteligindedir.
Mekanlar, filmlerde fon, tamamlayici ve asil eleman olarak kullanim sekillerine gore farklilik
gostermektedir. Fon olarak mekéanlar, karakter ve olay kurgusunda zemin olarak vardir. Herhangi bir
mesaj verme amacl tasimaz. Yalnizca oyuncularin icinde bulundugu, girip ¢iktig1 yerlerdir. Tamamlayici
olarak mekanlar, filmde aktorler kadar onemli olan mekanlardir. Yonetmenin mesajini iletmesine
yardimci olur. Gelecek sahneler, olayin seyri ve karakterler hakkinda ipucu vererek izleyici ile iletisime
gecer (Ertem, 2010, s. 17-18). Asil eleman olarak mekanlar ise basrol oyuncusunun yarattigi etkiye
sahiptir. Yonetmen o mekanda gecen hikdyeyi anlatmak ister ve mekan yonetmenin isteklerine aracilik
eder (Oztiirk, 2012, s. 63).

Filmlerde mekanin mevcut (gergek) kullanimi, inandiriciligl artirmaktadir. Mevcut mekan oldugu hali ile
kullanilabilir ancak bazen olay orgiisii ve farkli bir etki yaratmak icin icerige uygun olarak degistirilebilir
(Oztiirk, 2012, s. 41). Filmlerde kurgusal mekan, zaman ve mekan olgular: diisiiniilerek olusturulan gercek
mekdn kurgusu ve tamamen hayal iriinii olan sanal mekan kurgusu olarak iki sekilde karsimiza
cikmaktadir. Gergek mekan kurgusu, gercekten var olan fakat giinlimiize kadar ulasamamis ya da
gliniimiize kadar ulasmis olup kullanimina izin verilmediginden bilgisayar ortaminda yeniden olusturulan
mekanlardir. Tarihi filmler ve platolarda cekilen filmler 6rnek olarak verilebilir. Sanal mekan kurgusu,
gercek hayatta var olmayan hatta var olmas1 miimkiin olmayan titopik mekéanlarin bilgisayar ortami, yesil
perde gibi glintimiiz teknolojileri ile olusturulmasi ile var olan mekanlardir (Akyildiz, 2012, s. 60).

Gercek mekanlar sinemada hikdyeyi anlatmak icin bazen yetersiz kalmakta ve bu durumlarda hikayeye
uygun yapay mekanlar tasarlanmaktadir. Tasarlanmis yapay mekanlar, insan1 gercek mekan algisinin
disina ¢ikarmayi ve insanin algisini yaniltmayi saglamaktadir.

2.1. Sinemada Mekan Algis1

1895 yilinda Paris’te gergeklesen ‘Lumiére Fabrikalarindan Cikis’ adli gdsterimle, diinya yeni bir icatla
tanismistir. Mucitleri olan Lumiére kardesler bu icada cinématographe (sinematograf) adini vermistir.
Cinématographe kelimesi, Yunanca'da hareket ve yazmak anlamina gelen kine ve graph sozciiklerinin
birlesmesiyle olusmaktadir ve ‘hareketle yazma’ ya da ‘hareketi yazan’ anlamina gelmektedir. (Serdaroglu,
2016, s. 118). Ses, 151k, dekor, cekim, karakterler gibi unsurlarin meydana getirdigi ve gorsel hikaye
anlatimiyla 7. sanat yani sinema meydana gelmektedir.

Anlatilan hikayelerin izleyiciler tarafindan anlasilabilmesi icin sinematografik mekanin 6nemi
yadsinamaz. Hatta mekan ya da mekani meydana getiren etmenler, hikdyenin zamanyi, roller, karakterlerin
kisilikleri, olaylarin ilerleyisi gibi hikayeyi olusturan unsurlarla izleyicinin hikayeyi algilamasinda
bilgilendirici veya yénlendirici niteligindedir (ilkdogan, 2017, s. 2819).

Sinema, mimarhig biling¢li bicimde anlam yaratmada kullanmaktadir. Mekanlara anlamlar yiiklenir ve
izleyicinin bunlar1 algilamasi saglanabildigi 6l¢iide basarili olmaktadir. Film mekani duvarlar, ses, 151k ve
golgeden olusan duyusal bir mekandir ve bu duyusal mekani sinirlayan cergeve, icinde dnemsiz veya
rastgele hi¢bir unsur tasimaz. Sinema ayni zamanda insan algisini ¢arpitan ya da insanin mekéan algisinin
sinirlarinin disina ¢ikan mekénsal imgelerle, mekan deneyimi kavramina yeni ufuklar sunar. Yonetmen
bazen, filmde siradan bir goziin dikkatinden kagabilecek detaylar1 6n plana ¢ikararak ve 6l¢i, renk, zaman,
ses gibi degiskenlerle oynayarak normalde fark edilmeyen seylere odaklanmayi saglar ve mekansal
farkindalik yaratir. Sinema hi¢ gidilmeyen yerleri deneyimleme firsat1 vermektedir. Bu yoniiyle mimari,
kiiltiire ve egitime katkida bulunur ve mekansal deneyim zenginligi yaratir (Besisik, 2013, s. 50-109-111).

Sinemada mekan algisini olusturan faktorler, 151k ve renk, 6l¢ii ve oran, hareket ve sestir. Isik olmadan
mekan var olamaz. Mimari, 151k sayesinde cisimlesir ve mimarlik i¢in bu kadar 6nemli olan etmen aym
sekilde sinema i¢in de 6nemlidir. Sinemada 151k kullanimi, mekan yaratmanin yaninda her an degiserek
mekandaki nesneler arasindaki iliskiye yeni anlam yiliklemektedir. Isigin gelis acisi, miktar1 gibi
ozelliklerinin degismesiyle mekanin ve nesnenin goriintiisii degismektedir. Ayni zamanda 15181n insanin
ruh hali iizerinde etkisinin bulunmaktadir. Bu iki etmen sonucunda, izleyicinin sinemadaki mekani
algilamasi degismektedir (Uslugil, 2021, s. 30). Sirlandirilarak olusturulmus mekana anlam katmak renk
ile saglanir. Renk, 151k ile birlikte daha etkili olmaktadir. Mekdnin 1sikliligina goére objelerin renkleri daha
parlak, canli veya daha koyu olarak algilanabilmektedir. Karanlikta en renkli objeler bile siyah goriiniir
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(Cankaya, 2008, s. 54).

Sinema ve mimari mekanlar yaratilirken dl¢ii, oran ve insan 6l¢ilisiinii ortaya ¢ikaran kamera agisi, kadraj
ve cerceve mekanin algillanma seklini degistirmektedir. Gorsel sanatlarin tamaminda ortak olarak
kullanilan altin oran énemli bir yere sahiptir. Sinema filmlerinde kadrajda olan mekan, insan goziine en
glizel haliyle gelmesi ve daha kolay algilanabilmesi i¢in kullanilmaktadir. Mekanin algilanmasi, mimaride
beden ve goz hareketleri ile gerceklesirken sinemada yalnizca anlaticinin veya yonetmenin gostermek
istedigi kadar algilanmaktadir.

Sinema filmlerinde ses, filmdeki karakterlerin ¢ikarmis oldugu sesler, doga ve ortam sesleri ile kullanilan
miiziklerdir. Karakterin ayak sesleri, ahsap bir zeminden mi taslik bir alandan m1 geliyor; yapraklarin
hisirtisy, kus civiltisy, dalgalarin sesi gibi sesler izleyiciye sinema mekani hakkinda ipucu vermektedir.
Filmlerde kullanilan miizikler ise kurguyu ve mekani betimleyecek ve kolay algilanmasini saglayacak
sekilde secilmektedir. Filmin giris sahnesinde ¢alan, akordeon, Paris’i ¢agristirarak ipucu verebilir. Sesli
filmlerin yapilmasi ile film gorseli, diyalog yazilarinin orkestra esliginde gerceklestirilen sessiz sinema
filmlerine olan ragbetin azalmasi, ses ogesinin sinema mekanlarinin algilanmasindaki 6nemini
gostermektedir.

1928 yilinda ilk kez ‘Jazz Singer’ filmiyle sinemaya giren ses ve séz, mekan kurgusu acisindan dnemli
gelismelere onciilik etmistir. Dis mekdn cekimleri sinemaya girmis ve alan derinligi ile goriintii
gliclendirilerek yeni bir sinema dili yaratilmistir (Erdogdu, 1993, s. 50).

3. Materyal ve Yontem

Filmleri anlama ve agiklamanin sistematik yontemi olarak film ¢éziimlemesinin cesitli bicimleri vardir. Bu
makalede film ¢oziimlemesinde temel yaklasimlardan olan géstergebilimsel ¢6ziimleme (Charles Sanders
Peirce’in gosterge kuraminda ifade ettigi goriintiisel gosterge, belirti ve semboller) ile The Fall filminde
mekan okumalari yapilmistir.

Insanlarin birbirleriyle anlasmak icin kullandiklar1 dogal diller, davranislar, cesitli jestler, isaret dili,
gorintiler, trafik isaretleri, bir kentin uzamsal diizenlenisi, bir miizik yapiti, bir resim, bir tiyatro
gosterisi, bir film, reklam afisleri, moda, yazinsal yapitlar, ¢esitli bilim dilleri, bir iilkedeki ulasim sistemi,
bir mimari tasarim, kisacasi iletisim amaci tasisin tasimasin her anlaml biitiin ¢esitli birimlerden olusan
bir dizgedir. Gergeklesme diizlemleri degisik olan bu dizgelerin birimleri gostergeleri olusturmaktadir.
Kendi disinda bir seyi temsil eden ve dolayisiyla temsil ettigi bu seyin yerini alabilecek nitelikte olan her
¢esit bicim, nesne, olay, olgu vb genel olarak gosterge olarak adlandirilir. Géstergebilim, anlam, anlamlama
ve anlamin iiretilmesiyle ilgilenen bir etkinliktir ve ayn1 zamanda bir okuma siireci olan gostergebilimsel
¢oziimleme, gostergelerin yapilarini arastirma, bozma, ¢6zme, yeniden kurma ve yapilandirma eylemidir.
(Rifat, 2013, s. 113-115). Gostergebilimsel yaklasima gore gosterge, kiiltiirel bir baglamda sifrelenmis olan
gosterilene gonderme yapan ve ayni zamanda da gosterileninin pratik olarak var olmasinit miimkiin kildigi
isleve karsilik gelmektedir (Giines, 2013, s. 75). Tiim filmler tarihsel, politik, kiiltiirel, psikolojik, toplumsal
ve ekonomik anlamlar tasirlar ve daha ¢cok goriintiisel gdstergelerle izleyiciye gonderme yaparlar (Ryan &
Lenos, 2012, s. 10). Charles Sanders Peirce, gosterge kuramini goriintiisel gosterge, belirti ve sembol
tclisi ile agiklamistir. Peirce’a gore goriintiisel gostergeler, gonderme yaptiklar: ya da yerini tuttuklar:
nesneyi dogrudan temsil eder ve varligina isaret ettigi nesneyle aralarinda benzerlik iliskisi vardir. Belirti,
dinamik nesnesiyle kurdugu neden-sonug iliskisi geregi bu nesne tarafindan belirlenen bir gésterge olup
nesnesi ortadan kalktigi zaman onu gdsterge yapan niteliklerini kaybeder. Sembol (simge) ise temsil
niteligi tam olarak yorumlayanina bagli olan, soyut anlam ifade eden géstergedir (Ozmakas, 2009, s. 39).

Bu ¢alismada, dncelikle The Fall filminin konusu, filmde zaman ve mekan, ana karakterler ve yardimci
karakterler, ¢ekim yapilan mekanlar hakkinda bilgi verilmis; film, sinemada mekan algisini olusturan
faktorler agisindan incelenmistir. The Fall filmindeki yardimc1 karakterlerin hikayelerinin anlatildigi
mekanlar (bkz. Tablo 2) arastirilmis; bu mekanlar icinden Hadrianus’un Villas1 ve Bahgesi, Buenos Aires
Botanik Bahcesi ve Hayvanat Bahgesi, Ekber Sah Tiirbesi, Chand Baori ve Umaid Bhawan Sarayi'nin
gostergebilimsel ¢oziimlemesi yapilmistir. Peyzaj sanati tarihi (Hadrianus’un Villas1 ve Bahcgesi, Ekber Sah
Tirbesi, Chand Baori ve Umaid Bhawan Sarayi) ve peyzaj tasarimi (Buenos Aires Botanik Bahgesi ve
Hayvanat Bahcgesi) agisindan dnemli mekanlar oldugu i¢in bu 5 mekén se¢ilmis ve incelenmistir. Film
izlenerek yapilan gostergebilimsel okuma sonucunda belirlenen mekanlarin 6zellikleri, mekansal
bilesenler, mekan secimiyle tasinan anlam, olaylar ve mekan arasindaki iliski, karakterler ve mekan
arasindaki iliski, mekandaki gostergeler, belirtiler ve semboller ile aktarilmak istenen anlam agiklanmistur.
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4. Arastirma Bulgulan

4.1. The Fall Filmi Hakkinda

Yonetmen Tarsem Singh tarafindan 2006 yilinda ¢ekimlerine baslanilan ve 4 yil siiren; basrollerini Lee
Pace, Catinca Untaru ve Justine Waddell'in oynadig1 The Fall filmi, fantastik ve siirrealist tiirde bir filmdir.
Tim cekimler, 16 iilkede birbirinden farkli gercek mekanlarda yapilmis ayrica 6zel efekt kullanilmamistir.
The Fall filminin ilk gésterimi, 2006 Toronto Uluslararasi Film Festivali'nde, ilk genis gosterimi ise 2008
yilinda yapilmistir (Hazir, 2020).

Film, afis, ana ve yardimci karakterler, kostiimleri, olaylar, anlatilan hikayeler ve mekanlari ile tiimiiyle
goriintiisel gosterge, belirti ve sembollerle ériintiliidiir. Filmdeki iki ana karakterin (Roy ve Alexandria)
diismesi sonucu yaralanarak karsilasmalari nedeniyle film The Fall (Diisiis) ismini almistir. Filmin afisinde
Salvador Dali'nin ‘Mae West Room’ isimli tablosundan esinlenilmistir. Afiste ise filmde yer alan
karakterler ve filmin gectigi mekanlarin bir kismi sembolize edilmistir (bkz. Sekil 1).

MAGNIFICENT!

Ll R

Sekil 1. Mae West’s Room isimli tablo (Dali, 1935) ve The Fall filminin afisi (Singh, 2008)

Film, 1920 yillarinda Los Angeles Hastanesi'nde ge¢mektedir. Tim mekanlar ve mekansal bilesenler,
filmde hikayeyi destekleyen, gorsellestiren ve belli anlamlari temsil eden bir gosterge, belirti ve semboller
olarak kullanilmistir. Filmde anlatilan hikayeler, farkli tilkelerde ve birbirinden ¢ok farkli mekanlarla
biitiinlestirilmistir. Bu yoniiyle film, ger¢ek hayatta gidilmeyen mekanlar1 gosterge, belirti ve sembollerle
deneyimleme firsati sunmaktadir.

Film setinde diiserek belden asagisi sakatlanan dublor Roy ile portakal agacindan diiserek kolu kirilan
kiigciik gdgmen kiz Alexandria’nin yatili kaldiklar1 hastanede karsilasmalari ve aralarindaki iletisim konu
edilmistir. Kaza sonucu bacaklarin1 kullanamayan Roy, Kkiz arkadasinin onu terk etmesi {izerine
depresyona girmis ve intihara meyilli biri haline gelmistir. Sakatlandig i¢in yataktan ¢cikamayan ve intihar
etme diisiincesi i¢cinde olan Roy, ilaglara ulagsmak i¢in Alexsandria’ya hikaye anlatir. Roy, Alexandria’ya
énce adagi olan Bilyiik iskender’in (Alexander the Great) hikayesini anlatir. Béylece aralarindaki iletisim
ilerler ve Roy, Alexandria’ya tekrar gelirse ona destansi bir hikdye anlatacagina s6z verir (bkz. Sekil 2).
Bunun iizerine Vali Odious’tan farkli nedenlerle nefret eden ve ortak amaglar: Vali Odious’u 6ldiirmek olan
bes adamin i¢ ice ge¢mis hikayesini anlatir. Roy, yasadig1 sorunlar sebebiyle hikdyeyi giderek daha
karamsar bir hale sokar. Bir siire sonra hikaye ile gercegi birbirine karistiran Roy, kendi acilarindan
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kurtulmak i¢in Alexandria’y1 da kullanmaya baslar. Fakat Roy’un bulanik zihni ve Alexsandria’nin genis
hayal giicliniin birlesimiyle gercekle kurgu arasindaki fark bulaniklasir ve fantastik hikayeler ortaya ¢ikar.

Sekil 2. Hastane odasinda Roy ve Alexandria (35:59 ve 1:02:38) (The Fall, 2008)

Filmde ana karakterler, dublér Roy ve go¢men kiz Alexandria olup yardimci karakterler Wallace adinda
evcil bir maymun ve Charles Darwin, sessiz Hintli savas¢i, Maskeli Haydut, Luigi adinda Italyan patlayict
uzmani, Otto Benga adinda eski bir kéledir (bkz. Sekil 3). Hikdyeye daha sonra Mystic adinda altinci
kahraman katilir. Bu karakterlerin birbirleriyle tanismalar: Vali Odious’un onlar1 ayni1 adaya hapsetmesine
dayanir ve ortak hedefleri kendilerine zarar veren Vali Odious’u bulup intikam almaktir. Yardimci
karakterler, Roy’un hikayelerde anlattig1 ve Alexandra’nin hayalinde canlandirdig: karakterler, hastanede
gordigi kisilerden olusmaktadir. Yardimci karakterlerle birlikte filme farkli iilkelerden ¢ekim yapilan
mekanlar dahil olmaktadir.

Sekil 3. The Fall filmi karakterleri (Charles Darwin, Hintli, Haydut, Luigi, Otto Benga) (27:07 ve 31:42) (The Fall, 2008)

Filmdeki yardimci karakterlerin 6zelliklerini yansitan renklerde 6zel kostiimler tasarlanmistir. ingiliz
doga bilimci Darwin filmde Americana exotica isimli nadir bir kelebek tiiriinii arayisin1 sembolize eden
siyah-beyaz-kirmizi bir kostiim giymektedir. Hintli, kararhlik, israrcilik ve tahammiilii ¢cagristiran ziimriit
yesili kostiim giymektedir. Maskeli Haydut, taktigi kirmizi maske ile giici ve enerjisini; giydigi siyah
kostiimii ile gizemli kisiligini ve kostiimiindeki sar1 islemeler ile militarist tarzin1 yansitmaktadir. Luigi,
neseli ve iyimser karakterini yansitan sar1 kostiim; kostiimiiniin arkasindaki alev figiirii ise patlayicilara
olan ilgisini ve her yeri atesleme takintisin1 temsil etmektedir. Eski kdle Otto Benga’'nin 6zel bir kostiim
giymemesine ragmen basina taktig1 aksesuar direnis ve 6zgiirliigii sembolize etmektedir.

Filmde sembolize edilmis kostiim, obje, karakter, olay, hikdye ve mekanlardan farkli anlamlar
¢ikarabilmek ya da farkli gondermeler bulabilmek miimkiindiir. Yonetmen Tarsem Singh, bu konuda
yorumu izleyiciye birakmistir. Gostergelerin filmdeki kurgusu, filmdeki hikayelerin izleyiciler tarafindan
anlasilir olmasi agisindan ¢ok o6nemlidir. Filmdeki gerceklikler ve gerceklikleri sembolize eden
gostergelerden bazilar1 Tablo 1’de verilmistir. Filmin isminden baslayarak afisi, anlatilan hikayeler,
yardimc1 karakterler, miizik ve ozellikle de mekanlar ve mekéansal bilesenler, olay-mekan kurgusu
dogrultusunda birbirinden farkli gostergeler icermektedir.
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Tablo 1. Filmde gergeklikleri sembolize eden gostergeler

Filmde gerceklikler

Sembolize Eden Gostergeler

Filmin ismi: The Fall (Diisiis)

Alexandria portakal toplarken diisiip kolunu kirdigi i¢in hastane-
ye gelmistir. Roy ise film setinde diismiis ve ayrica kiz arkadasi
terk ettigi icin hayatinda biyiik bir diisiis yasamaktadir. Ayrica
filmde anlatilan hikayede de cok sayida diisme sahneleri vardir.

Filmin afisi

Salvador Dali'nin ‘Mae West Room’ adli tablosuna gonderme
yapmaktadir.

Darwin’in maymunu Wallace

Charles Darwin ile evrim teorisi lizerine ¢alisan Britanyali doga
bilimci Alfred Russel Wallace’a bir referanstir.

Cin mitolojisinde hayati, yeni baslangiglari, iyi sansi temsil etmek-

Portakal tedir (Mackenzie, 1996).
Antik Yunan’da kelebek icin ruh anlamina gelen psyche kelimesi
Kelebek kullanilmis; Cin ve Yunan mitolojisinde kelebek yeniden dogus,

doniisiim, denge ve zarafeti sembolize etmektedir (Mackenzie,
1996).

Pembe Lotus ¢icegi

Aydinlanmay1 ve maneviyat ifade etmektedir (Ozcalik, 2017).

Liksemburg Bahgesi

Paris'in yeniden yapilanmasi sirasinda bah¢enin 15 hektarlik
alani kaybedilmis ancak kaybettigi alandan daha fazlasi eklenerek
yeniden diizenlenmistir (Akdogan, 1974).

Okgularn kaleden firlattigi oklarin kéle | Hint destan1 olan Mahabharata Destaninda mitolojik kahraman
Otto Benga’'nin sirtina geldigi sahne Bhishma’nin 6liimiine (Simith, 2009) gdnderme yapilmaktadir.

Filmin ¢ekildigi iilke sayis1 kesin olarak bilinmemekle birlikte tespit edilen 16 iilke ve bu iilkelerde ¢ekim
yapilan mekanlar Tablo 2’de yer almaktadir. 16 iilke icinden en fazla Hindistan’da mekan cesitliligi
gorilmektedir. Baz1 mekanlarda karakterlerle birlikte olaylar dizisi aktarilirken bazi mekanlar sadece
gorinti (43:08-43:58) olarak yer almistir. Filmde anlatilan hikayeler kurgulanmis ve karakterlere 6zgii
kostiimler tasarlanmistir. Filmde aktarilan olay, duygu ve algilatilmak istenen kurguya gore farkl

miizikler kullanilmistir. Ancak filmin ¢ekildigi mekanlar, dogal haliyle kullanilmis ve mekanlara yonelik

ozel efekt kullanilmamistir. Filmdeki mekanlarin hepsi tamamlayici 6ge olarak kullanilmis; film
karakterleri ve filmde anlatilan hikayeler ile biitiinlestirilmeye calisilmistir.

Tablo 2. The Fall filminde tespit edilen iilkeler ve ¢ekim yapilan mekanlar

Filmdeki Ulkeler: Cekim Yapilan Mekanlar:

Arjantin Buenos Aires Botanik Bahcesi ve Hayvanat Bahgesi, Buenos Aires Opera Tiyatrosu

Birlesik Krallik Dunsfold Park (Ingiltere)

Bolivya Salar de Uyuni Goli

Cek Cumhuriyeti Charles Kopriisii (Prag)

Cin Halk Cumhuriyeti Cin Seddi, Li Nehri

Endonezya Pura Gunung Kawi (Bali Adasi), Sumatra Adasi, Tegallalang Pirin¢ Tarlalari, Ubud

Fransa Eyfel Kulesi, Kugu Adasr'ndaki ilk Ozgiirliik Heykeli, Liilksemburg Bahcesi (Paris)

Fiji Sand Bank, Kelebek Adasi (Butterfly Island)

Giiney Afrika Valkenberg Hastanesi, Piketberg (Cape Town)
Agra Fort (Agra Kalesi), Andaman Adalari, Buland Darwaza (Biiyiik Kap1) Fatehpur Sikri
Saray kompleksi (Uttar Pradesh), Chand Baori basamakli kuyu (Rajasthan), Chandra
Mahal Palace, Chennai High Court, Ekber Sah Saray: (Uttar Pradesh), Ekber Sah Tiirbesi

Hindistan (Agra, Uttar Pradesh), Himalayalar, Jaipur, Jantar Mantar (Rajasthan, Jaipur), Jaisalmer
Fort (Jaisalmer Kalesi), Lamayuru Manastir1 (Ladakh), Manyetik Tepe (Ladakh), Mehran-
garh Fort (Mehrangarh Kalesi), Mavi Sehir (Rajasthan, Jodhpur), Pangong Tso (Pangong
Goli, Ladakh), Red Fort (Kizil Kale), Stakna Manastiri, Taj Lake Palace (Udaipur), Taj
Mahal (Agra) ve Umaid Bhawan Sarayi (Rajasthan, Jodhpur).

Ispanya Consuegra (Toledo)

Italya Capitoline Tepesi ve Colosseum (Roma), Hadrianus Villasi (Tivoli)

Kambocya Bayon Tapinagi

Misir Piramitler

Namibya Namib-Naukluft Ulusal Parki ve Deadvlei, Namib Coli

Tiirkiye Hagia Sophia Camii (istanbul)
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The Fall filminde tarihi ve kiiltiirel mekanlar tercih edilmis olup tiim mekéanlarin kendine has 6zellikleri,
mekansal bilesenleri ve hikayeleri mevcuttur. Mekanlarin tarihi ve kiiltiirel o6zelliklileri goriintiisel
gosterge, belirti ve sembol olarak kullanilmistir. Filmde dis mekanlarda agirlikhi olarak giiniin farkl
zamanlarindaki giines 15181 kullanilmistir. i¢ mekanlarda ise giin 15181 ve aydinlatma ile los bir ortam
hakimdir. Dis mekanlar, sahip oldugu renk a¢isindan oldukc¢a zengin olup giines 1s1g1n1in etkisi ile daha
parlak ve canli goriinmektedir. Isik ve golge, filmde ¢ok etkili kullanilmis; béylece olaylar ve mekanlar
hakkinda merak uyandirmaktadir. Gerek mimari gerekse peyzajda biiylik ve genis mekanlar kullanilmis
olmasina ragmen insan 6l¢iisii hakimdir. Ayrica bu mekanlarin tasarim 6zelliklerinde insan 6l¢iisii ve altin
oran algilanabilmektedir. Ancak dogal alanlarda genis bir perspektifte insanlarin siluet olarak algilanmasi
saglanirken odak noktasini olusturmasi da saglanmistir. Filmde hareket, karakterlerin beden hareketi ile
algilanirken karakterlerin birbirinden c¢ok farkli mekanlara gecisiyle de ¢ok keskin bir sekilde
algilanmaktadir. Filmde ses kaynaklari, karakterlerin sesi (konusmalar), doganin (riizgar, yaprak hisirtisi,
at, kus ve kanat sesleri, akan su) ve ortamin sesleri (kap1 ve ayak sesi) ile miiziklerden olusmaktadir.
Filmde psikolojik ve fiziksel diisiis sahnelerinde Beethoven’'in 7. Senfonisi (in A Major op. 92-2, Allegretto)
kullanilmistir. 7. Senfoni ise Beethoven'in diisiis olarak adlandirdigl senfonisidir. Ayrica ana karakter
Alexandria, hikayeler anlatilirken korktugu karakterlerin seslerini vahsi hayvan sesleri olarak zihninde
canlandirmistir.

4.2. The Fall Filmi'nde D1s Mekdn Okumalar1

Sinemada mekani1 deneyimleme, sinirlar1 olmayan gorsel ve isitsel algilamayla gerceklesmektedir. The Fall
filminde yonetmen, kurgulanan hikaye ile izleyicinin algisinin sinirlarini genisleterek izleyicilerine mekan
konusunda zengin deneyimler sunmaktadir. Kurgulanan hikdye dogrultusunda farkli mekanlarin birbirine
eklenmesi sonucu mekansal iliskilerde bir diizen ortaya ¢ikmistir. Filmde, ana karakterler (Roy ve
Alexandria) Los Angeles Hastanesinde; Roy'un hikayelerde anlattigi, Alexandra’min hayalinde
canlandirdigl yardimc1 karakterler (Charles Darwin, Hintli savas¢i, Maskeli Haydut, Luigi ve Mystic) ise
farkl iilkelerdeki mekanlarda yer almaktadir.

Incelenen 5 mekan, peyzaj sanati tarihi ve peyzaj tasarimi agisindan dnemli olan mekanlar arasindan
secilmis ve gostergebilimsel agidan (gosterge-belirti-sembol) analiz edilmistir. Filmde gosterge, belirti ve
semboller arasinda olusturulan bag sonucu, mekdn ve mekanda gerceklesen olaylar betimlenmistir.
Gercek mekanlarin lizerine kurgulanan hikayeler, verilmek istenen mesajlar ve yasatilmak istenen
duygular mekanlar aracihigiyla aktarilmaya calisilmistir. Filmde kullanilan tiim mekanlarin tarihinde
diistisi ifade eden yenilgi, gerileme, gii¢c kaybi, 6liim gibi yasanmis olaylar veya mekanlarin yok olmasi,
eksilmesi ve parcalanmasi gibi degisimler dikkat cekmektedir. Diisiis, filmde hikayelerin gegctigi
mekanlarda simgesel detaylara, olaylara veya gorintiilere gizlenmis bir sekilde islenmistir. Mekanlar arasi
gecislerde (yesil alan ve su olan bir yerden ¢6le gecis veya karanlik yildizli bir geceden giinesli ve ¢ok
parlak bir ortama gegis) ise zitliklar 6n plana ¢ikmaktadir.

Hadrianus’un Villas1 ve Bahgesi (Tivoli, italya): Roma imparatoru Hadrianus i¢in MS II. yiizyilda 80
hektar alan iizerine ‘ideal sehir’ olarak tasarlanmis ve insa edilmistir. Villa ve bahgcesi, Imparator
Hadrianus’un hiikiimdarlig1 sirasinda ziyaret ettigi yerlerin mimari ve peyzaja yansimasidir (Akdogan,
1974, s. 52). Bu ozellikleri ile filmde Hadrianus Villas1 ve bahcesi (gdsterge), Biiyiikk Iskender’in
imparatorlugu doneminde genis bir cografyaya hiikiim siirmesine génderme yapmaktadir. Her biri amaci
dogrultusunda birbirine bagh tiyatro, kiitiiphane, tapinak, hamam gibi binalar dizisinden olusan villa
kompleksi ile havuz, kanal, kemer, ¢cesme ve heykeller gibi yapilar1 iceren bah¢eden olusmaktadir (bkz.
Sekil 4). Tasarimda Klasik Yunan, Italyan Rénesans, Misir mimari ve peyzaj tasarimi 6zelliklerinden
esinlenilmistir. Villanin bahgesinin bir kismi tasarlanmis, bir kismi tarim arazisi olarak ayrilmis ve bir
kismi da dogal alan olarak birakilmistir. Bahgenin tasarlanan kismi dogal perspektiflerin ve manzaralarin
olusturdugu diissel bir bahce niteligindedir (Akdogan, 1974, s. 53). Bu a¢idan bahge, filmde anlatilan
hikaye ile biitiinlesmis ve fantastik bir boyut kazanmistir. Havuzdaki suyun ayna (yansima) etkisi, estetik
etkinin yani sira mekdnda genislik hissi, ferahlik, huzur ve dinginlik gibi psikolojik etki (belirti)
yaratmaktadir. Bahgenin bu ézellikleri Biiyiik iskender’in imparatorlugu dénemindeki refah, huzur, giiven
ortamini, sosyal, kiiltiirel ve ekonomik gelismelerin belirtisidir. Roy’un hayatindaki fiziksel ve psikolojik
diisiis ve icinde bulundugu yalnizligi, hiiznii ve iimitsizligi, Biiyiik iskender’in yenilgisi ve bahcedeki giin
batimi (sembol) lizerinden anlatilmaktadir. Filmde Biiyiik Iskender gérkemli bir villa bahgesinden susuz
ve kurak bir ¢ole gecis yapmis; bu mekansal farklilikla hem Roy’un hayatindaki diisiis hem de Biiytiik
iskender’in yenilgisi (sembol) ifade edilmistir.
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Sekil 4. Hadrianus’un villa bahgesi (07:16 ve 07:28) (The Fall, 2008)

Buenos Aires Botanik Bahcesi ve Hayvanat Bahcgesi (Eko-Park) (Buenos Aires, Arjantin): Fransiz
mimar ve peyzaj tasarimcisi Carlos Thays tarafindan tiggen seklinde tasarlanan Botanik Bahgesi, 7 Eyliil
1898’de agilmis, 1996 yilinda Ulusal Anit ilan edilmistir. Yaklasik 5.500 tiir bitkinin yani1 sira ¢ok sayida
anit ve heykele ev sahipligi yapmaktadir. Roma, Fransiz ve dogu bahcelerinde olusturulan simetri, karma
ve pitoresk peyzaj tasarimi stilleri kullanilmistir (Buenos Aires Botanik Bahcesi, 2021). 1888’de agilan
Buenos Aires Hayvanat Bahcesi, tiirleri korumak, arastirma yapmak ve halki egitmek gibi amaclara hizmet
etmigstir. Hayvanat bahcesinde 89 memeli, 49 stiriingen ve 175 kus tiirline yer verilmistir (bkz. Sekil 5).
2016’da kapatilip 2018’de bazi yenilikler yapilarak eko-park adiyla tekrar acilmistir. Ancak hayvanlarin
¢ogunlugu koruma alanlarina tasinmis; tiir sayisi ve cesitlilik azalmistir (Buenos Aires Eko-Park, 2022).
Cok sayida bitki ve hayvan tiirii barindiran Buenos Aires Botanik Bahgesi ve Hayvanat Bahcesi (gosterge)
ile Darwin’in bitki ve hayvan tiirleri ile yasamin kokenine dair yaptigi arastirmalarina goénderme
yapilmistir. Darwin, tiirlerin kdkeni, degisimi ve doniisiimiiyle ilgili calismalarini, Alfred Russel Wallace ile
yapmistir. Filmde maymun Wallace'in (gosterge) Alfred Russel Wallace’a gonderme yapmaktadir.
Wallace’in Darwin’e siirekli bir seyler sdylemesi ve Darwin’in aldig1 bilgiyi digerleri ile paylasmasi (belirti)
evrim teorisinde birlikte arastirmalarina ve calismalarina ragmen Darwin’in adiyla bilinmesine, Wallace'in
geri planda kalmasini (sembol) ifade etmektedir.

Sekil 5. Buenos Aires botanik bahgesi ve hayvanat bahgesi (21:24 ve 22:17) (The Fall, 2008)

Ekber Sah Tiirbesi (Agra, Hindistan): Babiir imparatoru Ekber Sah’in mezarinin oldugu tiirbedir. XVIL.
ylizyilla damgasini vuran Ekber Sah yapmis oldugu sosyal ve ekonomik reformlarla toplumsal anlamda da
¢ok biiyiik degisimlere onciiliik etmistir. Ekber Sah’in Hindistan’da hiikiim siirdiigii yillar hem Hindistan
hem de diinyada dinsel canlanmanin yasandigi dénemdir. Hindistan tarihinde ¢ok 6nemli bir yere sahip
olan Ekber Sah, boyle bir donemde dini reformlar: ve takip ettigi dini siyasetle ses getirmis, ileri goriisiiyle
tarihte unutulmaz bir iz birakmay1 basarmistir. Saltanati sirasinda sarayini Batili gezgin ve din adamlarina
acan Ekber Sah, boylece Hint diinyasi disindaki kiiltiir ve medeniyetlerden haberdar olmustur. Ekber Sah,
zamaninin manevi lideri ve dini konularda rehberi olmustur (Sahin, 2015, s. 114-123). Hem tiirbenin
mimarisinde hem de bahcesinde Ekber Sah’'in yasamindaki detaylar1 yansitacak bir tasarim yapilmistir.
Mekanda peyzaj tasarimi simetri iizerine kurgulanarak duraganlik saglarken, tiirbe tasarimin odak
noktasidir (bkz. Sekil 6). Filmde, Ekber Sah Tiirbesi ile Ekber Sah’in sahsina (gosterge); Mistik karakteri ile
hem Ekber Sah’a hem de onun lider, rehber, birlestirici, kurtarici, adil ve yenilik¢i 6zelliklerine (belirti)
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gonderme yapilmaktadir. Aga¢ (gosterge), tiim dinlerde insan ve tanri arasindaki baglanti (sembol);
mitolojide ise tanrinin yeryiiziindeki semboli (sembol) olarak gorilmiistiir. Mistik karakteri de agac
kovugundan ¢ikarak filmdeki diger karakterleri birlestirici, kurtarici ve onlara yol gosterici bir role sahip
olmustur.

4

Sekil 6. Ekber Sah tiirbesi ve bahgesi (31:39 ve 31:13) (The Fall, 2008)

Chand Baori (Rajasthan, Hindistan): Chand Baori, Diinya’da ve Hindistan’'daki en eski ve en derin
basamakli su kuyularindan biridir. Kral Chandra tarafindan VIIL.-IX. yiizyillarda yaptirilmistir. Dikdortgen
bir avlu seklinde, 30m derinliginde, 13 kathi ve 3500 basamaktan olusan bir kuyudur (gosterge). Sicak
donemlerde suyun serinletici etkisi ile 5-6°C’lik sicaklik farki olustugu i¢in insanlarin bulusma yeri haline
gelmistir. Bu basamakli kuyu, nese ve mutluluk tanrigasina adanan Harshat Mata tapinaginin tam
karsisinda yer almaktadir (Singh and Mishra, 2019, s. 632). Basamaklar, harika bir labirent goriintiisiine
sahip olup miikemmel bir geometrik tasarima sahiptir. Kademeli su kuyusunun tasariminda fraktal
geometrinin tekilligin temel 6l¢iisi, siirekli sekillendirme, hiyerarsik oérgiitlenme, sinirlarin belirsizligi ve
dinamik kaos ilkesi kullanilmistir (bkz. Sekil 7). Basamaklarin bu 6zellikleri, Darwin’in kendi i¢inde
yasadigi kaosu (tiirlerin kokeni, degisimi ve doniisiimiiyle ilgili calismalarinda tek olmadig, evrim teorisi
ile ilgili fikirlerin Wallace’a ait oldugu ama kendi fikri gibi ifade ettigi, kendisinin Wallace ve fikirleri
olmadan 6nemsiz oldugu) temsil etmektedir. Basamakli su kuyusunun dibinden yiizeye dogru ¢ikarken
basamaklarin artmasi ve kuyunun genislemesi (gosterge), evrim teorisi ile ilgili bilgiler yayildik¢a
Darwin’in adinin 6n plana ¢ikmasina (sembol); su kuyusunun dibine inerken basamaklarin azalmasi ve
kuyunun daralmasi (gosterge) ise Wallace'in adinin silinmesine (sembol) gonderme yapmaktadir.

Sekil 7. Chand Baori kuyusunun basamaklari (01.31.07-1:32:40) (The Fall, 2008)

Umaid Bhawan Saray:1 (Rajasthan, Hindistan): Maharaja Umaid Singh tarafindan 1929-1943 yillari
arasinda, kitlik nedeniyle sikinti yasayan ciftcilere istihdam saglamak amaciyla insa edilmistir. Umaid
Bhawan Sarayi, Mehrangarh Kalesi, Mandore Bahgeleri ve orta ¢agdan kalma ¢arsilari ile sehrin cazibe
merkezindedir. Tasarimi yapilirken Budist ve Hindu tapmaklarinin mimari 6zelliklerinden esinlenilmis,
art-deco’nun glizel 6rneklerinden biridir (bkz. Sekil 8). 11 hektarlik alan lizerine konumlanan saray
kompleksinin 6 hektar alan kaplayan bahgesi, avlular: ve 347 odas1 bulunmaktadir. (Graham, 2006, s. 17).
Saraylar, ait oldugu doénemlerin yonetici (kral, han, hakan gibi) ve ailelerinin yasam ve yo6netim
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merkezidir. Umaid Bhawan Saray1 ve bahgesinin biiytikligi, ihtisami ve kente hakim konumu (gosterge)
ile Vali Odious’un giici, hirs1 ve ihtisamina, her istedigini elde ettigine (sembol) génderme yapilmaktadir.

Sekil 8. Umaid Bhawan Saray1 ve bahgesi (01:35:23 ve 01:35:49) (The Fall, 2008)

Farkl kiltiirlerde ve dini inanislarda lotus ¢igegi, yasam, yeniden dogus, saflik, baris, bereket gibi farkh
anlamlara sahiptir. Antik déneme ait gesitli kiiltiirlerde, baz1 bitkilerden s6z edildigi ve bunlara kutsal
anlam yiiklendigi, sembollestirildigi goriilmektedir. Binlerce yil &ncesinden, bazi anlamlar tasiyan
sembollerin, hayatin her alaninda o6zellikle sanatin her dalinda kullanildig1 goériilmektedir. Belli bir
kultirde gelisip zaman icinde diger kiiltiirlere yayilarak, farkli toplumlarda da kullanilan 6nemli
bitkilerden biri de Lotus’tur. Lotus 5.000 yildan fazla zamandir insanlar i¢in kutsal sayilmis, insanlar
tarafindan sanatin her alaninda sik¢a kullanilmistir (Ozgalik, 2017, s. 22). Vali Odious, bahgede iginde lotus
cicekleri olan bir havuzda (gosterge) 6lmek lizere iken 6liim-yasam, 6limden sonra yeniden dogus gibi
inanislara (sembol) gonderme yapilmistir (bkz. Sekil 9). Ayrica hikayenin sonunda diisiisiin kurtulusa ve
cikisa evrilebilecegini; sona gelirken yeniden baslanabilecegi (belirti) mesaji da verilmektedir. Lotus
cicegi, dibi camurlu ve bulanik sularda yetisir. Buna ragmen temiz yapraklari ve giizel cigegi ile bulundugu
bulanik, batak ortamlarda dikkat ¢ekmektedir. Yetistigi ortamin bulaniklig1 ve kirliligi lotus cigegini ve
yapragini etkilememekte bu o6zelligi insanin kendini bulma ve ruh diinyasini temizleme siirecini
simgelemektedir. Vali Odious’un lotus cicekleri dolu bir havuzda 6limii yasarken yaptig1 kotiliklerin
6limii ile temizlenmesine de (sembol) gdnderme yapmaktadir.

Sekil 9. Vali Odious’un éliimii ve lotus cigekleri (1:44:13 ve 1:45:16) (The Fall, 2008)

5. Sonug¢

Yonetmen Tarsem Singh, The Fall filmde gercek mekanlari1 oldugu gibi kullanirken 151k ve renk, dl¢ii ve
oran, hareket ve ses gibi sinemada mekan algisim1 olusturan o6geler iizerinde oynayarak hikayeleri
aktarmis; izleyicinin algisini yonlendirmis ve mekanin algilanmasini hikaye oriintiileri ile giiclendirmistir.
Sinemada gergek mekanlar kullaniliyor olsa bile ortaya ¢ikan sonu¢ mekanin birebir aynisi degil,
yonetmenin yorumuyla yeniden iretilir. Yonetmen, var olan mekani izleyiciye nasil algilatmak ve
deneyimletmek istiyorsa, ekrana Oyle yansitir. Bunun icin, ¢ekim agisi, gerceve, renk, 1s1k, golge, ses,
sekans, zoom-in ya da zoom-out gibi parametrelerden yararlanmaktadir (Besisik, 2013, s. 66). The Fall
filminde yer alan mekanlar, gercek mekanlar olmasina ragmen yonetmen Tarsem Singh, bu mekanlar
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filmde anlatilan hikayelerle biitiinlestirmis ve fantastik bir boyut kazandirmistir. Filmin cekildigi
mekanlar, filmde anlatilan hikayeleri ve karakterleri tamamlayan ve kurguyu destekleyen bir 6geye
doniismiistiir. Ayrica filmdeki mekanlar, tamamlayic1 6ge olarak kullanilmis ve ydnetmen izleyiciye
iletmek istedigi mesaji, algilatmak istedigi olay1 ve duyguyu farkli mekanlar ve o mekénlarda yer alan
gosterge, belirti ve sembollerle birlikte desteklemistir. Bu sayede filmde sembolize edilmis kurgu,
izleyicinin hayal giiclinii devreye sokmaktadir. Filmin ¢ekildigi gercek mekanlarin 6zellikleri (mekanin
tarihi, mekanda yasanan olaylar, tasarim 6zellikleri, sahibi vb.) ile hikdyelerdeki olay ve karakterlerin
benzerligi lizerinden gostergeler ortaya ¢cikmistir.

Sinemanin, farkli mekanlar1 kurgu teknigiyle birbirine baglayarak zaman ve mekan baglaminda bir
stireklilik kurgulayabilme ve mekansal bir biitiinlik olusturabilme olanagi vardir. Mekanlari, filmin
vermek istedigi alt metinlere gore isleyebilme potansiyeli, mekansal deneyim iizerine de miidahaleler
yapabilmesini dogurmaktadir (S6zen ve Boyacioglu, 2020, s. 56). Bu 6zellik The Fall filminde hikayelerin
anlatildig1 sahnelerde kullanilmis; olaylar, insanlar ve mekanlar birbiri ile iliskilendirilmistir. The Fall
filminde farkl iilkelerden ¢ok farkli nitelikte mekanlara yer verilmis olmasina ragmen anlatilan hikayeler
ile mekansal biitiinlik ve siireklilik saglanmistir. Filmdeki hikdyenin anlatimimi giliglendirmek igin
mekansal biitiinlik olusturulmaya ve algida siireklilik yaratilmaya calisilmistir. Ayrica filmde gercek
mekanlarin kullanimi, hikdyelerin inandiriciigini artirmistir. Sinemada tamamlayici eleman olarak
kullanilan mekanin bir diger fonksiyonu da mekéansal ipuglar1 vererek hikayenin gectigi yer hakkinda fikir
sahibi olunmasini ve mekan algisinin giiclenmesini saglamaktir (Besisik, 2013, s. 53).

Filmde tiim mekanlar, arka plan yerine karakterleri ve hikayeyi tamamlayan ve destekleyen unsur olarak
kullanilmistir. Filmde hikayeler 6n plana ¢ikarilirken mekanlar 6n planda degildir ama mekanlarin gorsel
etkisi 6n plandadir. Yonetmen Tarsem Singh, filmde kullandigi mekanlara, anlatilan hikayeler
dogrultusunda anlamlar yiiklemis ve izleyicinin bunlar1 algilamasini ve anlamlandirmasini hedeflemistir.

Ozel anlamlar tasiyan goriintiisel gosterge, belirti ve semboller, sadece sinemada degil her alanda
kullanilmakta ve oOzellikle giinlik yasamda kullandigimiz mekanlarda siklikla karsilasmaktayiz. Bu
baglamda giinliik yasamda mekanlar1 kullanarak elde edinilen deneyimler ile sinema filmlerindeki
mekanlar1 izleyerek elde edinilen deneyimleri karsilastirmak miimkiindir. Filmde yer alan gercek
mekanlar, gitme-gérme firsati olmamis yerleri kesfetme firsati vererek mekansal deneyim zenginligi
sunmaktadir. Ayrica mekanlar1 tasarlayan ve kullanan insanlar, mekanlarin tarihi, déonemin ekonomik,
kiiltirel ve toplumsal o6zellikleri hakkinda izleyiciyi bilgilendirerek kiiltiire ve egitime de katkida
bulunmaktadir.

The Fall filminde yer alan goriintiisel gosterge, belirti ve sembollerin farkl inang sistemi ve kiiltiirel
kodlarla birbirinden farkli anlamlar1 yorumlanabilir. Bu ¢alisma ile peyzaj mimarlig1 agisindan sinema
mekanlarinin incelenmesi ve gostergebilimsel analizi ile hem 6zgiin bir calisma ortaya koyuldugu hem de
akademik yazina katki saglandigi diisiiniilmektedir. The Fall filmini basta sinema olmak {lizere edebiyat,
felsefe, psikoloji, miizik, sanat tarihi, cografya, tarih, moda tasarimi, grafik tasarim, mimarlik ve i¢
mimarlik gibi farkl disiplinlere 6zgii yonleriyle de gostergebilimsel agidan incelemek miimkiindiir.
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