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rece yetkin bir dille gözler önüne seren bir yapıt. Akbulut bu "zor" 

ınetine ustaca yaklaşıyor ve Persona'yı "açık metin" olarak kavraya­

rak zengin sayılabilecek bir kaynakça ile güçlü bir kavramsal analiz 

ortaya koyuyor. Bence Akbulut'un metni filmi tekrar izlemek için çok 
iyi bir gerekçe ... 

Kiiltiir ve iletişiın'in bu sayısının dördüncü makalesi yayın1lan­
ınayı uzunca bir süredir bekliyordu. Nihayet Filiz Başkan'ın bu an­

lamlı makalesini ("Medya-Demokrasi-Siyasi İktidar İlişkisi: AKP Ör­

nek Olayı") yayımlayabiliyor ve gecikmeden ötürü özür diliyoruz. 

Kiiltiir ve iletişiın, bilindiği gibi hakeınli bir dergi ve hakeın süreci hiç 

aksatılmadan sürdürülüyor; bu tavır ise kimi zaınan dergiye gön­

derilen bir yazının umulandan uzun bir süre yayın si.'ırecine 

alınan1aınası sonucunu doğurabiliyor. Bu özrü kamusal olarak dile 

getirn1en1in tek nedeni, Başkan' dan başka yazarlarıınızdan da bir 

parça sabır beklediğimizi vurgulaınak. Filiz Başkan n1akalesinde 

Türkiye'de demokratikleşme sürecine merkez ınedya olarak adlan­

dırılabilecek yayın organlarının nasıl ekleınlendiğini net örneklerle 

tartışıyor. lviilliyet ve Hiirriyet gazetelerinin AKP iktidarı karşısındaki 

"kıvrak tavırlarının" titiz bir analizi olarak okuyabileceğiıniz bu 

çalışma bir anlamda Türkiye'de siyasal iktidar-medya ilişkisinin 

ka9nılınaz bir rasyonalite ile hep belli bir yapıyı yeniden ürettiğini 

görmek açısından son derece önen1li. 

Derginin son makalesi Niınet Ertaş' a ait: "Frida Kahlo ve Ken­

dini İfade Etmenin Yolu Olarak Otoportre." Kahla sanırım akademik 

ve popüler gündemden hiç düşmeyecek bir sanatçı (örneğin ak­

lımıza hemen Julie Taymor'un yönetmenliğini yaphğı Frirln (2003) 

filmi geliyor). Ertaş çok sayıdaki otoportreler arasında üç tanesine 

yoğunlaşıyor ve göstergebilimsel bir perspektiften bu portreleri 

"okuyor." Bu okuınanın sonucunda formel kuralların bir resmi "baş­

yapıt" yapmaya yetmediği sonucuna ulaşılıyor-Kahlo otoport­

relerinde sanat yaptığı kadar, belki bundan daha fazla, kendini anlat­

mış, içini dökmüş ve dertleşn1iştir. 

Yeşilçaın'ın Arsız Gözü: 

Pazar Dergisi 

Özet 

Altmışlar Yeşilçam'm altın yıllarıdır. Yerli sinemanın kült yıldızlarının parfadrijı ve çekilen film 
sayısının rekor düzeyde olduiju bir dönemdir. Sinema magazinlerinin sayısı da bu dönemde 
artmış, dergiler yeni yıldızların ortaya çıkmasına ve yıldız ile hayran kitlesi arasındaki 
ilişkilerin, filmsel gerçeklik dışında da sürmesine aracı olmuşlardır. Ayrıca, yerli sinema 
sektörünün yapılanmasına ve Yeşilçam'ın kurallarının belirlenip yeniden üretilmesine de katkıda 
bulunmuşlardır. Pazar Dergisi, Ellilerden Yetmişlerin ortasına kadar yayınlanan bir sinema 
magazini olarak, bu tür dergilere iyi bir örnektir. Yeşilçam eleştirisi yapmak amacıyla ortaya 
çıkmasına karşın, sinema sektöründe onun temsilcisi konumuna yerleşmiştir. Skandallar, 
dedikodu ve çıplaklık derginin içeriğini oluşturan unsurlar olmuş, 70'!erde Yeşifçam'a hakim 
olan seks filmleri furyasıyla birlikte yarı-pornografik bir dergiye dönüşmüştür. 

Pll:uır Alngaziııe: "Tlıe Dariug Eye" of Yeşil çanı 

Abstract 

Sixties are golden years of Yeşilçam, wlıen Turkish cinema industry reaclıed a record in 
number ot the tilms shut and many movie cuft stars started to shine. Afso in tlıis decade, 
cinema maqazines increased in number, they hefped such stars to emerge and they 
contributed to the communication between these stars and their tans. These magazines 
additionalfy helped to there structurinq ot the cinema industry and contributed to settinq and 
reproducinq the rules ot Yeşilçam. Pazar is a good exampfe ot such magazines published !rom 
Fiffies to mid-Seventies. fnitia/fy it aimed to be a cinema critique medium, however it soon 
turned to be a typical representative of the cinema industry. Scandals, rumors and nakedness 
had been its main content. Eventualfy it turned to be a semi·pornoqraphic magazine in mid­
Seventies when sex movies dominated Yeşilçam. 
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Yeşil\·aııı'ııı Arsız Gözii.: 

Pazar Dergisi 

Sadi Koııurnlp'iız nııısınn, sessiz siteınsiz ... 

60'lı yıllar Yeşilçaın'ın, Türkiye'nin eğlence hayatına damgası­

nı vurduğu yıllardır. Ülke ekonoınisindeki iyileşıneye paralel olarak 

yerli sinema sektörünün de gtiçlenınesi, dağıtıın olanaklarının art­

ınası, sineına salonlarının çoğJlması, bilet fiyatlarının ınakul oluşu 

sineınayı sosyal yaşantının vazgeçilınezi haline getirıniştir. Yeşil­

çan1'ın talepleri ve sunduğu, olanaklar doğrultusunda, bu döneın­

de, her beş yönetınenden biri ilk filınini çekıniş ve çekilen filın sayı­

sı rekor düzeye ulaşınıştır. Sektörün canlanınası, her geçen gün ye­

ni yıldız adaylarının ortaya çıkmasını beraberinde getinniştir. "Sine­

ına güzeli", "yılın sinema artisti" ve benzeri adlar altında düzenle­

nen yarışn1alar, sineınayla ilgisi iyi bir izleyici olınaktan öteye geç­

ıneıniş genç kız ve erkekleri Yeşilçanı yıldızları olarak sektöre ka­

zandınnıştır. Bu tür yarışn1aların organizatörleri, genellikle sinema 

n1agazinleridirler. Varlık sebepleri Yeşilçaın'ın yükselişi olan bu der­

giler, Yeşilçanı'a yeni oyuncular kazandırarak ve/veya varolanları 

gündeınde tutarak, sektöre olan borçlarını ödeınişlerdir. Bunu ya­

parken, Yeşilçan1 eleştirisi yapına iddialarından hiç vazgeçıneıniş, 

eleştirileri ve önerileriyle, Yeşilçaın'ın ıslahatı ve Batı sinemalarına 

benzetilmesi konularındaki katkılarının gözden kaçırıln1an1as1 gere­

ğini vurgulanıışlardır. Yeşilçanı ile Yeşilçaın ınagazinlerinin ilişkisi, 

aşk-nefret ikilenıi içinde sürse bile, her ikisi de varlıklarını sürdür­

ınek için birbirlerine ınuhtaç olınuşlardır. 
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Sineına dergilerinin bu nıisyonerce tavırları, Yeşilçaın'ı zaten 

olnıayı arzu ettiği şeye, Hollyıvood'a veya Avrupa sinen1asına ola­

bildiğince yaklaştırına/benzetme gayretinin ürünüdür. Yeşilçam 

için öteki, yani kural koyucu baba figürü olan (Erdoğan, 1995: 182) 

Holly,vood, ona yaklaşnıak için atılan her adın1da geri gidildiğinin 

fark edildiği durumlarda, rol ınodeli olnıaktan bir süreliğine çıkar­

tılarak, ınücadele edilecek (Erdoğan, 1998), otoritesine nıeydan oku­

nulacak bir baba figürüne dönüşür. Geleneklere, ahlaki ve ıni11i de­

ğerlere, otantik figürlere sahip çıkılarak girilen mücadelede, kerteriz 

noktası yine Batı sineması olduğundan ve yine onun silahları ve zih­

niyetiyle yola çıkıldığından, çıkışsızlık kaçınılmaz hale gelir. "An­

laınlar içerden, kalıplar dışardan" formülü, yerelliği ve otantizıni in­

şa etıne gücüne sahip değildir. Batının taklidinde başarısız olunan 

noktalarda, Batılı olanın referans olarak alınmasına yöneltilen eleş­

tiri, kültürün her alanında olduğu gibi, sinemada da, zan1an zan1an 

saldırganlığa dönüşür. Özellikle Hollyıvood sineınası, haksız reka­

bet yarattığı, yoz\aşınış ahlak anlayışı, sapkın bulunan cinsel politi­

kaları, yıldız sistenli ve yerli sinen1a endüstrilerinin işleyişlerine 

n1odel oluşturan endüstriyel yapısı için lanetlenir. Batı sinenıasına 

ve dolayısıyla onu taklit eden Yeşilçanı'a en ağır eleştirileri yönel­

tenler arasında öne çıkanlar, yeri geldiğinde Yeşilçanı'ı korunıa ve 

onu Batılı normlar doğrultusunda geliştirn1eyi yayın politikası ola­

rak beniınseyen sinenıa dergileridir. ivlagazinel nitelikli sinenıa der­

gileri, diğer sineına dergilerinden farklı olarak bunu, daha bayağı 

bir üslupla ve literatür bilgisinden yoksun olarak yaparlar. 
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60'ların popüler sineına ınagazinlerinden olan Pazar, Yeşil­

çaın'ın ikileınleri, Hollyıvood'la olan ilişkisinin gelgitleri, hesaplaş­

maları ve yerli sinenıa sektöründe tek hakiın olma n1ücadelesinin 

içine doğınuştur. Diğer bir deyişle, bu ınücadeleden doğnıuştur. Bu 

sebeple, Pazar Dergisi, benzerleri gibi, "Yeşilçanı sosyetesi" adını 

verdiği, sektörün hakimi yapımcı ve işadamlarının yozlaştırıo, kı­

sırlaştırıcı ve tutucu olarak gördüğü yaklaşımlarından, Batı taklitçi­

liği ve sömürü düzeninden şikayetçi olmakla birlikte, söylemsel 

kuruluşu itibarıyla sektörün işleyişini yansılamaktadır. Bu, her za­

nıan bilinçli bir tercih olarak ortaya çıkınaz. Curran ve Sparks'ın, 

popüler kültür ürünlerinin, politikayla ilgisizlernıiş gibi görünseler 

de, genellikle, tutucu dünya görüşlerini yansıttıklarına, ortak çıkar­

lar ve doğrular etrafında örgütlendiklerine (459-461) ilişkin savlan­

nı doğrular biçiınde, adeta refleksif olarak ortaya çıkar. Yerli sine­

ına sektöründe klişeler, ahlaki değer yargıları, yıldız sisteıni, yasak­

lar v.b., asıl kural koyucu babayı (1-Iollywood) taklit eden diğer bir 

kural koyucu babayı (Yeşilçaın) taklit ederek, Pazar ve benzeri der­

giler aracılığıyla da pekiştirilmiştir. 

Pazar Dergisi, yayın politikası doğrultusunda, Yeşilçam eleşti­

risi yapnıayı amaçlaınası ve okur/izleyicinin "medyadaki gözü" 

olınayı vaat etmesine rağnıen, okur/izleyici karşısında, Yeşilçanı'ı 

temsil eden bir yayın organı olınuştur. Bu teınsiliyet Yeşilçaın çalı­

şanları karşıs1nda da geçerlidir. Söyleınsel düzeyde, Yeşilçam'la 

karşılaştığı noktalarda eleştirel olan Pazar, onun çalışanlarına haber 

değeri atfettiği noktalarda, genellikle, bizatihi Yeşilçam'ın kendisi 

olmakta, egemen söyleıni yeniden üretınektedir. Bunu yaparken ta­

kındığı pervasız, tepeden bakan, otoriter ve alaycı tavır, dergiyi, Ye­

şilçaın'ın "arsız gözü" haline getirınektedir. Ç1plaklık ve erotizm 

söz konusu olduğunda belirginleşen arsız gözün ısrarcı ve tedirgin 

edici takibi, süzüşü, ashnda yerli film piyasasının işleyişini ilgilen­

diren her konuda varlığını hissettirir. Dergi, bir oyuncuyu Yeşilçanı 

adına soynıakla kalnıaz, aynı zamanda onu soyunduğu için dışlar; 

bedensel ve ruhsal gelişimini, aşk ilişkilerini takip eder, sorgular ve 

hatta hatalı bulduğunda cezaltındınr. Güzellik kriterlerini belirleı~ 
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ideal rol dağılnnları yapar v.b. Yeşilçam'ın "arsız gözü"nün sürekli 

takibi ve süzüşüne maruz kalan yıldızlar, "yıldızaklar", yıldız 

adayları ve diğerleri, oyunu, kural koyucu baba figürü olarak Yeşil­

çam'm (dolayısıyla Pazar ve benzeri dergilerin) kurallarına göre oy­

namak durumundadırlar. Yeşilçam'ın altın yıllarını yaşadığı dö­

neınde, onun söyleırıini yeniden üreten bir derginin, sektörün ku­

ralları ve zihniyet kalıplarıyla işleyişini en açık biçimde gözlemle­

ıneye iınkan vereceği ortadadır. Bu çahşnıada, böyle bir dergi ara­

cılığıyla, Yeşilçaın'ın dinanıikleri, referans noktaları ve hangi karşıt­

lıklarla kiınliğini inşa ettiği saptanınaya çalışılınıştır. 

"Pazar Ailesi" Yeşil çam Şöhretlerine Karşı 

Pazar Dergisi'nin ilk sayısı, 30 Eylül 1956'da çıkar. Kurucusu, 

Yeııi Sabalı Gazetesi'ni de çıkaran Safa Kılıçlıoğlu, ilk yazı işleri ınü­

dürü ise Osınan N. Karaca'dır. Kılıçlıoğlu, kendisini dergiyi çıkar­

maya yönelten etkenin, hafta sonları okuyucuyu oyalayacak, eğlen­

direcek, yeni ve yararlı bilgiler verecek bir aile ınecmuasına duyu­

lan ihtiyaç olduğunu söyler. Söz konusu dönenı, aynı zanıanda, ga­

zetelerin ilave vermelerinin yasaklandığı bir döneındir.1 SO'li yıllar­

da, gerçekten de bir gazete ilavesi görünümünde olan dergi, baskı 

tekniklerinin ve sermayenin sınırlılığı sebebiyle, cazip bir görünü­

me kavuşamaınışhr. İlk çıktığı dönemde ilan dağıtıoları dergilere 

ilan vermeye yanaşmadıkları için, dergi sadece satışla ayakta kal­

maya çalışmıştır. Tirajı, ilk sayısında 80 bindir. Ancak, dergiyi çıka­

ranların iddialarına göre, bir ara satışı 148 bine kadar çıkacaktır.2 

Satıştaki bu çarpıcı artışın hangi yıllara denk geldiğir neye bağlı ol­

duğu, süreklilik arz edip etmediğine ilişkin bir bilgi yoktur. 

Derginin ilk yıllarında mutfağını Yeııi Snlmlı'ın da mutfağını 

oluşturan kadro oluşturur. Bu yıllarda l'aznr'ın içeriği 1-Iollywood 

sineınasından haberler, sansasyon yaratan olay ve kişiler, Hollyıvo­

od yıldızlarının yaşam öyküleri, fal ve burç sayfası, kadın/ güzellik 

köşesi, tefrika roman ve hikayeler, çizgi hikayeler ve benzerinden 

ibarettir. 

Bkz. Pıı:ıır Dagi,;i. Sayı 500. 
23.4.l9btı. 

2 
Bkz. Pıı:ıır Dergi>ı. Sayı 500. 
23A.196b. 
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3 
Bkz. Aı::ıır Dcıgisı. S,wı: 500. 
23.-t.1966. , 

4 
Bk7. J'a:nr Da~i~i. San: 500. 
23.4. l 9bt,. , , 

Dergi çıktığı ilk yıl bir aile dergisi formatındadır. Altan Erbu­

lak, Oğuz Aral, ıvfustafa Eremektar (Mıstık) gibi çizerler; Nezih De­

ınirkent, Faruk Yeneı; Necati Bilgiç gibi yazarlar dergiye katkıdc1 
bulunn1aktadırlar. ''Ceıniyet hrıberleri" denebilecek haberler, sos­

yete ve sanat çevresiyle ilgili dedikoduları aktarn1aya yöneliktir. 

Birkaç yıl, içeriği ve biçiıninde fazla bir değişiklik yzıpınadan yayı­
nını sürdürür Pnznr. Yerli sineınayla ilgili ınalzemenin kısıtlı olma­

sı, derginin sonradan bir Yeşilçaın magazinine dönüşeceği konu­
sunda herhangi bir ipucu verınemektedir. 

Pn:nr'ın satışı artıp, uzun soluklu bir dergi olacağı anlaşıldık­
tan sonra, bir gazete ilavesi görünümünden kurtularak kendi kad­

rosunu oluşturur. \Veb Ofset'te basılmaya başlzın1ası derginin kali­

tesini arttırıp içeriğini zenginleştirn1iştir. Dergi yöneticileri bunu 

ikinci doğuın olarak görürler. 1 Yerli sineınanın yükseliş dönen1i 

olan SO'lerin sonu ve 60'larda Pn:nr, Yeşilçaın dergisi haline dönü­

şür. Artık kapaklilrda yerli ilrtistlerin fotoğrafları yer alınakta, yerli 

sinemadan haberler, daha çok da dedikodular ve skandallar kendi­

lerine yer bulınaktadırlar. Özellik.le 60'larda yJyınlanan Si11eııın, 
Perde gibi sinema dergilerinden farklı olarilk, sayfalarındiJ yerli si­

nema ile ilgili enfornıasyona ve/veya tartışınalara değil, rnagazin 

haberlerine ağırlık verınektedir. İlk yayınlandığı günlerde yüklen­

diği "hafta sonu eğlencesi" alına ınisyonunu, yöneticilerinin aksi 
iddialarına rilğınen sürdürınektedir. 

Derginin çıkınasından on yıl sonra, 500.sayıda Yazı işleri iviü­

dürü Kayhan Türkçü, derginin Türk sineınasının reforıne ediln1esi 
yolunda arz ettiği önemin altını çizınektedir: 

~:şilçnnı. çıkına:~adır. Yeşilçnııı zorla şişirilıııiş bir bnloııdıır, ergeç 
soıı:cektır ... Yeşılçnı~ı kendi hi11diği dalı iıındınn kesnıeğe snvnşnıı bir 
gnnp Y?rntıktır .. Yeşılçaın şııdıır, Yeşif~·nnı bııduı~ nnın Yeşilçnııı bir 
gerç~k~ır. (..,) lşt_e Pazrır. lııı yiizdeıı ıni!yoıılnrııı göniil bn,~lndığı 
Y~'.rlı sıııe~ıı_nJ!n eğılınektedı~·· Pazar Tfirk siııenıasıııın iyiye, doğrııyn 
yonelıııesı ıçııı elden geleııı korkınndnıı çekinıneden, kiifiir/ere, saldı­
nlnrn, gö: dn~~ı vcrınelere rıldırınndnn ynpınayn karnrİıdır ve ynpn­
cnktır. ·1 
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Kendisine yerli sineınayı "terbiye etıne" misyonunu atfeden 

Paznr Dergisi, szıkat çocuğuna sahip çıkan ve onu iyileştirıneye az~ 

meden bir baba portresi çizn1ektedir. Ancak ulaşılması beklenen 

"iyi ve doğru"nun tanımını yapmaınakh:ı, kriterini vennen1ektedir. 

Öte yandan, Yeşilçaın'ı iyiye/doğruya yönlendirn1e konusunda 

sarf edilen çabanın seınbolik ve fiziksel şiddete ınaruz kaldığı iddia 

ediln1ekte, doğruluğu tartışmalı olan bu iddia ortayil atılarak, der­

ginin yüklendiği misyonu hilngi badirelere k.atlanarilk, fedakarlık­

la ve cesurca sürdürdüğünün altı çizilmektedir. Pnzar'ın, özellikle 

60'lar ve 70'lerde çıplaklık ve skandallar üzerine kurulu bir yayın 

politikası izlediği düşünülürse, söz konusu saldırılnrın haberlere 

konu edilen kişiler tarafından geldiği de tahmin edilebilir. Dergi 

yazı işleri ınüdürünün yazdıkları ise, Yeşilçaın'ın ilerlemesi ve ge­

lişınesini engelleıneye ve bunu, bu yolda emek hilrcayan bir dergi­

ye saldırarak yapmrıya çalışan "n1uhayyel" bir düşınana gönderme 

yapınaktadır. Derginin editoryal yazılan ve haber/ röportaj metin­

lerinde sıklıkla kullanılan "Pnznr Ailesi" ifadesi, n1uhayyel düşma­

na karşı, uyuınlu ve güçlü bir ekip olarak dergi kadrosunu işaretle­

ınektedir. Yönetici ve yazarlaı~ derginin yayın politikası etrafında 

kenetlenmiş; üstlerine karşı itaatkar, altlarına karşı şefkatli ve otori­

ter, bu sebeple de dışt,1n gelecek saldırılara müteyakkız ve onların 

üstesinden gelebilecek kadzır güçlüdürler. Aile kilvramına yapılan 

vurgu, ayrıca, derginin ahlaki duruşuna da işzıret etmektedir. 

70'li yıllarda derginin sahibi artık Haldun Simavi'dir. Bu yıl­

larda derginin 60'lardaki çizgisinden radikal bir sapına görülıne­

mekle birlikte, 70'lerde Yeşilçam'ın yönelimlerine koşut olarak, çıp­

laklık, seks, hatta pornografi ön plana çıkmıştır. Ciıısrl lvlııt/ıı/ıık, 

Gerdek, Çılgııı Leydi, Zeııci Falıişe gibi erotik hikayeler ve cinsel bilgi­

lere yer veren kitaplar ve dergilerin ilanları yayınlanınaya biışlan1r. 

Yıldız adayları, dansözler, Rojek'in (2003) "şöhretimsi" adını verdi­

ği, parlayıp sönen üçüncü sınıf rollerin oyuncuları dergide daha sık 

yer bulabilmekte, 60'lann başrol oyuncuları bile yarı çıplak pozlar 

verebilmektedirler. 700. sayıda, derginin artık 24 sayfa çıkacağı 

müjdesi verilir. Son sayılarda ilanların sayfaları fazlasıyla işgal et­

mesine yönelik okur şikayetleri dikkate alınn11ş, ilanların yerine, 
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"daha bol haber ve röportajlar, film setleri, film hikayeleri, perdede 

alkışladığınız, sevdiğiniz artistlerin yaşantılarını yansıtan yazılar 

ve renkli tablolar" konacağı belirtilıniştir.~ Pazar da, kendi ölçüleri 

içinde Yeşil çam' a yıldız adayları sunacağı yarışmalar düzenler. Ka­

zananın üçüncü sınıf rollerden öteye geçeınediği yarışınalardır 

bunlar. Okurla şöhretler arasında iletişim kuruhnasına katkıda bu­

lunan bir uygulama ise, okurun herhangi bir oyuncuyu neden sev­

diğine ilişkin, dergiye yazdığı mektuplardır. Bunun yanında, okur­

la şöhretler arasında iletişiın kurmaktan çok, cinsel hazlar eksenin­

de, erkek okuru cezbetmeyi amaçlayan, "en güzel göğüs" yarışma­

sı yapılır. Haldun Simavi'nin sahipliğindeki dergi, yayın hayatına 
1975'te son verecektir. 

Derginin Dili ve Üslubu 

Biçimsel özellikleri dikkate alındığında, derginin haber başlık­

ları ve ınetinlerinde göze batan dil ve imla hataları, noktalaına işa­

retlerinin kullanıını konusundaki bilgisizlik, düşük cümleler, yazar 

kadrosunun olduğu kadar editoryal kadronun da en öneınli zaafla­

rı olarak ortaya çıkmaktadır. Günümüz ınagazin dergilerinde de 

varolan bu sorunun yanında, genel kültür eksikliği de yapılan ha­

taların sebeplerindendir. "Durmıyan", "bıkmıyan" gibi yazım yan­

lışlıkları; "Türkan Şorayda yeni bir filme başladı" gibi imla hatala­

rı; "genç yakışıklı, uzun boylu" gibi noktalama hataları; küçük/bü­

yük harf kullanımındaki yanlışlıklar; ayrı yazılacak sözcükleri bir­

leşik yazınak, dergi yazarlarının metinleri "çalakaleın" hazırlayıp, 

editörlerin de redaksiyon sürecinden geçirn1eden yayınladıklarını 
düşündürmektedir. 

Derginin genel üslubunu belirleyen özellik "hikaye etme" dir. 

Bir röportajın girişi, bir haberin taınamı böyle bir üslupla kaleme 

alınabilmektedir. Hikaye etme, söz konusu metni pembe dizi hava­

sına soklnakta, roınantik ve/veya melodra1natik bir çeşni katınak­

tadır. Böyle bir nıetjnde, Yeşilçaın filınlerinin anlatı kalıplarının da 

izine rastlanabilir. Örneğin Belgin Doruk'la yapılan bir röportaj 
şöyle başlamaktadır: 
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Otıız yaş111n rağıııeıı, gençliğinden, giizelliğinden Jıiçbir şey yitirıne­
ıniş kadıu, tatlı bir giiliiınseıneyle: "Hayır, sineınayt bırakınayaca­
ğıııı" dedi: 

Metnin girişinde, sözü edilen kişinin adının verilmen1iş oln1a­

sı, çeşitli sıfatlarla tanıınlanarak, kiınliğine ve ınesleğine ilişkin 

cüınlelerle ipucu verilerek sunulması, görüşıneyi sıradan bir röpor­

taj havasından kurtarıp, ona bir renk, edebi bir değer kazandırına 

amacına hizmet ediyor görünınektedir. Benzer bir örnek, Ediz Hun 

ile Sema Özcan ilişkisini ifşa eden bir dedikodu haberinde de kul­

lanılmaktadır: 

Genç, ıızıı11 boylıı yakışıklı adanı Boğazannzır gece kıılii~iiızdeıı_ iç~­
ri girnıedeıı önce şef garso1111 işaretle yanına çağırıp: "Sızdeız hırı.·,­
cnın olacak, liitfeıı Jıiçbirfotoğrafçı yaııın11za gelınesıız ... Rahat bır­
kaç saat geçirınek istiyorıız ... " dedi.7 

Bu haberin üslubunda dikkati çeken bir başka özellik, Ok­

tay'ın "görmüş gibi yazmak" (49), diye söz ettiği haber yazma tek­

niğinin kullanılınasıdır. Di'li geçmiş zaınan kullanılarak oluşturu­

lan haberde, sözü edilen kişilerin yanındaymış veya olan bitene 

uzaktan tanık olunn1uş gibi bir izlenim yaratılınaktadır. Bu, verilen 

haberin, "çıkarılan dedikodu"nun gerçekliğini güçlendirme niyeti­

nin yanı sıra, metne edebi bir üslup verme gayretinin de ürünüdür. 

Aşağıdaki örnek ise, tanık olunduğu izlenimi yaratılan olayı, tahrik 

edici, hatta pornografik bir anlatımla sunmaktadır: 

Aldatmak Leyla'ya ayrı bir zevk veriyor Lee'yi diişiiııdiikçe korkııy­
la karışık bir aşk içerisinde unıınıda çırılçıplak ıızanaıı geııç adanın 
biraz dalın sarılıyordıı. (. .. ) Işte o giin yine kaça111ak aşk seansların­

daıı birini yaşarken gerçekte Lee'11in o saatte eve geleceğini hiç 1ü­
şiiıuııiiyor, bildiği aşk oyunlannıız en biçinılileriyle genç aşkını çıle­
deıı çıkarıyordu.' 

Metne kışkırhcı, merak uyandırıcı bir nitelik katma ve onu bir 

polisiye roınanın gerilimli atınosferine yak.laştırına amacıyla kulla­

nılan bir teknikten de söz edilebilir. Haberin girişinde yaratılan be­

lirsizlik, okuru haberin tüınünü okumaya teşvik eder. Günümüzün 

televizyon magazin programlarında görünüp kaybolan şok edici 

görüntüler ve sarf edilen sözlere eşlik eden "Az sonra ... " anonsu-

6 
Bkz. f'nznr Dagi,i. Sııyı: 529. 
12.11.1966. 

7 
Bkz. Pııwr Dagi:,i. Sayı: 523. 
1.10.1966. 

8 
Bkz. Pıı:ıır Dergisi. Sayı: 500. 
23.4.191'.ıö. 
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Bkz. Pıı:,ır Dcıxi,i. S;ıyı: 523. 
1.10.19(ıb. 

nun yerine getirdiği işlevi, döneınin ınagazin dergilerinde bu tür 

haber girişleri yerine getinnektedirler. Yıln1az Güney, uzun süre 

birlikte olduğu, çocuğunun annesi Can ve Güney'in yeni sevgilisi 

Nebzıhat Çehre arasındaki tartışınayı günden1e taşıyan bu haberin 

girişi, bu türden kışkırtıcı ve n1eri1k uyandırıcı ınetinlere iyi bir ör­
nektir: 

Geçell lıafta içerisinde, Pazar'ıız tclefoızu ncı acı çaldı. .. Karşı ııçtn, 

ı\Jebalınt Çclzre'ııin, ke11di çocuğu ve eski eşi Yılııınz Gii11ey'le ilgili 

olnrnk söylediği bazı Şi!ylere cevap Pennek istediğini söyliyeıı ge11ç 
kndııı bizleri evinde lıeklcd(~iııi ilnvc ederek, lı!lefonıı knpnttı.y 

Film Artistinden Yeşilçam Yıldızına ••• 

Yıldızın in1aj1 sadece filınler aracılığıyla kamusallzışınaz; çün­

kü sinema, izleyici için, sinema salonu dışında da dolaşımını sür­

dürür. Öyle ki, kin1i zan1an yıldızın sineına salonu dahilindeki var­

lığı, yani filn1sel gerçeklikteki yeri, onun salon dışındaki rolleri ya­

nında sönük kalır. Dünya sinemaları için geçerli olan bu duruın, Ye­

şilçan1'ın yapılandırdığı filınsel gerçekliği de belirler. Bu gerçekli­

ğin iki yönü vardır: Filınlerdeki kurgusal öykü dünyası ve salonla­

rın dışındaki filmsel gerçeklik. Sinen1a magazinleri bu iki farklı ger­

çekliğin birarada sergilendiği ınekanlardır. Kaya-1\lutlu'ya göre, bu 

sebeple, magazin gazeteciliği filın endüstrisini bütünleyen basit bir 

unsur değil, sinema olayının hayati bir kurucu ögesidir (175-181). 

Yani, heın endüstriyi besler, heın de yıldız iıngesinin inşa edilmesi­

ne katkıda bulunur. Magazin dergilerindeki hayran-yıldız karşılaş­
ınası her iki taraf için de önemlidir. Hayranları, gündelik hayatta 

karşılaşamayacakları, dokunaınayacakları, konuşaınnyacakları yıl­
dızlarla bu dergilerin mekanında buluşurlar. Yıldız, hayran kitlesi­

ne (ve film endüstrisine) kendisini sunarak, anıınsatarak, fiziksel 

özelliklerini, karakter yapısını ve geçirdiği değişiınleri teşhir ede­

rek, kendisine hayranlık duyulınasını sağlaınak ve bunu koruınak 

ve çoğaltınak ister. Bu dergiler aracılığıyla kurulan hayran-yıldız 

ilişkisi, Rojek'in "top\un1sals1 etkileşim" dediği, dolaysız yaşantıla-
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rın ve yüz yüze karşılaşmaların yerine, medy.:ı aracılığıyla kurulan 

yakın ilişkilerden biridir (56). 

Bir mzıgzızin dergisini satın alan okur, bu dergi rıracılığıyla, Ka­

ya ivlutlu'nun ifadesiyle, hayranı olduğu yıldızı alıp evine götüre­

bilir (196). Yıldızın aile hayatı, geçmişi, alışkanlıkları, hobileri, fobi­

leri, kısacası onu sıradan insana yakınlaştıran yanları ile ulaşılınaz, 

ele avuca sığınaz kılan yanları, yani çılg1nlıkları, hızh aşk hayatı, 

şöhreti ve n1üreffeh yaşantısı bu dergilerde bir arada yer bulur. Söy­

lentiler ve skandallarla cazip kılınan haberler okur için iç gıcıklayı­

cı çekiın odak.landır ve durağan yaşanhlarına geçici hazlar kat,1r. 

tı.hıgazin dergilerinin beslendiği kaynak olan dedikodu/ söylenti, 

bir yıldızın kariyerine önen11i katkılar sağlayabilir. En azından onu 

gündeınde tutar. Dyer'in Alpert'ten yararlanarak vurguladığı gibiı 

szıdece ciddiyet ve vakar çekici değildir. Kaınu, yıldızın bir ölçüde 

çılgınca davranmasını ister: "Kim bir işadaını için fan kulüp kur­

mak ister ki?" (1986:69). Ancak skandal ya da dedikodu/söylenti, 

bir yıldızın çöküşüne de sebep olabilir. Çılgınlık, macera ve ölçü­

süzlük, konjonktüre! etkenlerle birleşerek hayran kitlesini yıldız­

dan soğutabilir. 

Rojek, şöhretlerin hnyranlarını cezbetn1ek an1a aynı zamanda 

doyuınsuz bıraknıak üzere tasarlanınış, yoğun bir cinsellik sun­

duklarını savunur (99). Gerek verdikleri erotik pozlaı; gerekse aşk 

ınaceralannın ayrıntılan ve aşan1aları, bunlan izleyenler için, uhı­

şılması imkansız bir arzu nesnesiyle hayali ilişkiler kurınayı sağlar. 

Kaya Mutlu'nun da vurguladığı gibi, sineına dergileri, ınakaleler, 

haberler, röportajlar, söylentiler ve fotoğraflarla, alternatif bir haya­

li mekan yaratarak, bu mekanda izleyicinin yıldızla tanışıp hayali 

ilişkiler kurn1asına iınkan tanırlar (194). 

60'ların Yeşilçam yıldızları, ki Pazar tarafından bunlara "ar­

tist" deniln1esi uygun bulunınaktadır henüz, Dyer ve benzerlerinin 

öngördükleri anlamda yıldız değillerdir. Dyer, yıldızı, kapitalist sis­

teınin ürünü olarak gören ve onu, eylen1lerinden soruınlu olma­

yan, "seri üretiın" bir iınge olarak zılgılayan anlayışa ynkın dur­

maktadır (aktaran Yüksel, 1998: 6-7). Oysa 60'larda yerli film artist-
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!eri, galaksi sisteminin bir parçası gibi uzak ve erişilınez, uçucu ha­

yal kahramanları olarak değil, dert ortağı, aşık, ebeveyn, haıni v.s. 

olunabilecek, hesap sorulabilecek ve beklentilere cevap vernıeleri 

konusunda baskı yapılabilecek, şöhretli aına elle tutulabilir bireyler 

olarak görülnıektedirler. Bu savın kanıtı olabilecek göstergelerden 

biri izleyici mektuplarıdır. Kaya Mutlu'nun, 60'larda izleyici mek­

tuplarında Yeşilçaın imgesini sorguladığı çalışınasında (2002) yer 

alan, yıldızlardan borç para, iş, aşk, ahlaklı bir yaşaın, daha uygun 

partnerler, daha iyi bir ilişki, düzenli bir aile hayatı talep eden me­

tinler, izleyici/ okur-yıldız ilişkilerinin niteliğini gözler önüne ser­

ınektedir. İzleyici, yıldızla arasındaki mesafeyi çok uzun görıne­

nıektedir ki, taleplerinde ısrara, üslubunda siteınkar, otoriter bir 

yaklaşıının izine rastlanmaktadır. İzleyici, izleyici olmanın dışında, 

ana/baba, kardeş, evlat, aşık, arkadaş, kanaat önderi, aile büyüğü 

ve hatta zaınan zaınan rol nıodeli kiınlikleriyle de yıldıza yak.Jaş­

ınaktadır. 

Bu tavrı açıklayabilecek bir yaklaşını, Kapferer'in, izleyicinin, 

yıldız üzerinde hakkı olduğuna inandığı iddiasıdır (aktaran Yük­

sel, 1998: 9). Bu inanç, yıldız tarafından da, "beni siz varettiniz" / 

"beni bugünlere siz getirdiniz" türünden "itiraflar"ln perçinlenir. 

Yıldız, üzerinde hak sahibi olduğunu düşünen hayran/ izleyici'le­

rine karşı sorumluluğunu, onların istediği gibi bir kişi olınakla -

veya öyleymiş gibi davranmakla - yerine getirmeye çalışabilir. Ge­

nellikle içinde yaşadığı toplumun değerleriyle uzlaşır. Aksi durum­

larda, "aykırı" bir karakter portresi çizerek, kendisine karizma ka­

zandıran anarşist bir tavır takınabilir (örneğin Jaınes Dean). A.ncak 

tophıınsal değerlerle uzlaşıyor gibi görünürken karşı çıkınak da 

yaygın bir tavır alıştır. Yıldız, hayatını kendi arzuladığı biçimde ya­

şaınak için çok kısıtlı zaınana ve ınekana sahiptir. Filın platosu, sah­

ne, beyaz perde gibi mekanlar dışında, yer aldığı kamusal alanlar­

da, kuşatılır ve taleplere (imza, fotoğraf/imzalı fotoğraf, albüm, 

giysileri ve hatta saçından bir parça, iş/ para, yıldız olmak için yar­

dım vs.) karşılık vermesi beklenir. Özel alanında ise yine gözetlen­

mektedir": Teleobjektifler, kapıda bekleşen muhabir ordusu ve/ ve-
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ya hayranlar, yanında çalışan ınuhbirler ... Aslında burada gözet­

Jenıne fiili yerine "seyredilme" fiili daha uygun düşınektedir. Gö­

zetlenıe ediminde, gözetlenenin bu duruından haberi yoktur, habe­

ri olsa n1uhteınelen rahatsız olacak ve bunu önlenıeye çalışacaktır. 

Oysa seyredilen kişi, seyredildiğinden çoğunlukla haberdardır ve 

eğer şöhretse, bundan yine çoğunlukla ıneınnuniyet duyar. Seyre­

dilmek, yıldıza hala gündemde ve şöhretli olduğunu kanıtladığı 

için çoğu zaman istenir bir durum olsa da, ınahremiyetin koruna­

maınası, norm dışı sayılan davranışların gizleneıneınesi, dinlerune 

ve gevşeıne imkanını ortadan kaldırması açısından tedirgin edici, 

hatta bunalıına sürükleyici olabilir. Rojek, şöhret statüsünün, kişi­

nin özel benliğiyle topluına sunulan benliği arasında bir yarılına 

anlan11n1 taşıdığını söyler (13). Gerçek benliğin bir parçasını teslim 

ederek, isiınsizlik ve bir başınalık dünyasından çıkar şöhretli kişi 

(23). Bu, bir anlaında ruhunun, en azından bir bölümünü şeytana 

satmakla eşanlamlıdır. Artık benliğin bütünlüklü bir yapı olması 

nıüınkün değildir. 

Yıldızın "özel hayatı"nın mahremiyetini koruınakta aşırı titiz­

lik gösterınesi, ketuınluğun ölçüsünü kaçırınası izleyiciyi rahatsız 

eder. İzleyici bu tavrı, "kendini beğenınişlik", bencillik olarak gö­

rüp, yıldıza "küsebilir". Kapferer, bu gizlilik ve ketumluğu, yıldızın 

görevlerinden birinin ihlali olarak yorumlar. Ona göre, yıldızın kit­

lesi karşısında iki ödevi vardır: ölçülü bir şekilde kendini sergilenıe 

ve aynı zaınanda halkın onu seçmesini sağlayan erdeınlerin sürek­

liliği. Sergilemenin ölçüsü, söylentilerin belli dozlarla ve belli ara­

lıklarla sızınasına göz yuınınak/ izin vermek ya da bunları bizzat 

sızdırmaktır. Aksi takdirde, söylentiler denetimden çıkacaktır (224-

225). 

Sergileme, özel hayatın sırlarını teşhir etınenin yanında, bede­

nini teşhir etmeyi de içerir. Bedenin teşhirinde de ölçü çok önemli­

dir. Magazin/ sinema dergilerinde ifrata kaçan çıplaklıkla veya cin­

sel ilişkiyi/ cinsel ilişkiye hazır olunduğunu ima eden pozlarla yer 

almak hayran kitlesini hayal kırıklığına uğratacaktır. Hayranları, 

yıldızın bedenini keşfetınek isterler. Ama bunun sınırları vardır. Ç1-
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rı_lçıplak görüntü veren veya karşı cinsle pornografik denebilecek 

bır pozda görülen y1ld1z, sansasyon yaratıcıdır. Ne var ki, sansas, 

yon yıldıza duyulun bağlılığı, saygıyı, sevgiyi arttırıcı bir etki yarat~ 

nıaz. "Bakına"nın ve "gözetlerne"nin verdiği hazzı tattırır. öt~yan~ 

dan, n1edyada yer alınış bir çıplaklığı gözetlemek, kişisel ve ayrıca~ 
lık yaratıcı bir deneyim değil, tüm okuyucu/hayran kitlesiyle pay­

laşılan kolektıf bır deneyimdir. Bu anlamda çok fazla heyecan veri­

cı olmayabilir. Hele hayran olduğu yıldızı, "mazbut", genel geçer 

ahi~~ norınlara saygılı bir karakter olarak algılayageln1iş okur J iz~ 
leyıcı, böyle bir duruında, sarsıo bir hayal kırıklığına uğrayabi!e~ 
cek, artık o yıldızın hayran kitlesine dahil olmayabilecektir. 

Dyer, Lo\venthal'in, popüler dergilerdeki biyografiler üzerine 

yapbğı çalışmaya dayanarak, 1900'lerin başından 40'lara kadaı~ bi~ 

yografilerin öznelerinin "üretiın idolleri" denebilecek kişiler olduk~ 

lar~n~ hatırlatır. Bunlar, topluına yararlı kişiler olarak, başarı öykü~ 

lerının kahraınanlandırlar: Siyasetçiler, bankerler, sanatçılar ... 
40'lardan sonra biyografiler, ağırlıklı olarak "tüketin1 idolleri"ne 

ayrılınaya başlaınıştır. "Güncel nıagazin kahraınanları", topltıınun 
ten1el gereksinimlerine hizınet etıneyen, ancak serbest zaınanlan 
doldvuran öz~eler olarak ortaya çıkınışlardır. Bunlar genellikle spor 

ve eglence dunyasının kahramanlarıdırlar. Dyer'a göre, Lovventhal 

bu kahraınanlann tüketim ortaınından ve örgütlü boş zamandan 

türediklerini vurgular (1986: 45). Fan ve ınagazin dergilerinin de­
ğişmez haber kaynakları da bunlardır. 

Dönme Dolap Dönüyor ••• 

Dyer,.fan dergilerindeki merkezi teınanın aşk olduğunu, hayil­

tın aşktan ıbaretmiş gibi gösterildiğini (1986:51) söylerken haklıdııs 
Yeni ilişkiler; nişanlanmalar/ evlenıneler; ihanetler; ayııhklar; bo­
şanınalar; kıskançlıklar; ''uzatnıillı aşklar"· "rekloın , 5k] " ,, 

c , " ,,\ arı ; ya-
sa~ ~şklar", üçlü ilişkiler, aşk kavgaları v.b. bu tür dergilerin içe;ik­
lerının neredeyse üçte ikisini oluştururlar. Hayatın aşktan ibaret ol­

~uğu ya~ılsaınasının, güzellik/yakışıklılık, gençlik, tazelik, şıklık, 
cınsel cazıbe ve romantizm temalarının aşk haberlerine eşlik etıne-
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sine ve okur/ izleyici için bunların birer obsesyona dönüşmesine 

yol açma riski vardır. 

İzleyici/ okur, hayran olduğu veya medyada güzellik/ yakışık­

lılık ve cazibe idolü olarak lanse edilen yıldıza benzeıne arzusu du­

yabilir. Onun gibi giyinınek, duruşu ve bakışını ona benzetmek, saç 

biçiınini, makyajını onu örnek alarakdeğiştirınek, onun gibi konuş­

mak v.b. eğilimlerine sahip olabilir. O da kendince bir hayran kitle­

si oluşturabilmek, beğenilir, onay görür olma fırsatı yakalaınc1k is­

ter. Böylece, Rojek'in vurguladığı gibi, arzu eden bir nesne olmak­

tan, hesapçı bir arzu nesnesi olmaya geçiş yapabilir (196). 

Hayran ile yıldız arasındaki, kiıni zaınan saplantılı, tek taraflı 

(aslında, yıldızın konuınunu elde etınek ve korumak için hayranla­

rına duyduğunu gereksinim hesaba katılırsa, bu aşkın tanı olarak 

tek taraflı olmadığı iddia edilebilir) ve platonik aşk yıldızın kendi 

aşk hayatın1 da etkiler. Yıldız, çoğu zaman hayranlarının ilgisini ve 

bağlılığını kaybedeceği endişesiyle istikrarlı ve uzun soluklu aşk 

ilişkilerinden kaçar, özellikle de evlilikten ... Çoğu yıldız evlilik ka­

rarını yaşı epey ilerledikten veya kariyerinin sonuna yaklaştıktan 

sonra ahr. Bazısı ise evli, çocuklu veya dul olduğunu saklamaya ça­

lışır. Şöhretinin zirvesindeki bir yıldızın istikrarlı bir ilişki yaşama­

ya başlaması veya evlerunesi, çocuk saillbi oln1as1, hayran kitlesi 

arasında, özenti ve kıskançlıktan başlayarak hasete kadar uzanan 

hisler yaratabilir. Bu hisler, yıldıza ve/ veya ailesine yönelik sembo­

lik ve/ veya fiziksel şiddetin ortaya çıkmasına sebep olabilirler. Bu­

nun yanında, evlenen veya birisine bağlanan yıldız, imajıyla ilgili 

bir kayba da uğrayacaktır. Artık, filmsel gerçekliğin dışındaki dün­

yada bir hayal kahramanı olamayabilecektir. Hayran1, düşlerinde 

onu istediği kalıba sokmakta zorlanacak, eskisi gibi, bir aşık, bir eş, 

bir baştan çıkana olarak konuınlandınnası güçleşecektir. Bir baş­

kası tarafından, yasalar ve topluınsal normların da desteğiyle, üste­

lik kendi rızasıyla kapatılmış, sahiplenilmiş, diğer kimlikleriı:ıden 

uzaklaştırılıp bir eş, belki de zamanla bir anne/ baba kimliğine hap­

sedilmiş olur evli yıldız. Okuyucu mektuplarından, gerçek hayatta 

eş ve anne olan kadın yıldızların, filmsel gerçeklikte canlandırdık-
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lan genç kız, fettan kadın, aşık olunan kadın v.s. rollerinde inandı­
rıcı bulunmadıkları ortaya çıkmaktadır (Kaya Mutlu, 2002: 235-
237). 

Bütün bunlara rağınen aşk, bir yıldızın parlanıasını sağlayan 
ateşleyicilerdendir. Popüler bir yıldızın hayranları, onun aşk ilişki­

lerini, değişen sevgililerini, ayrılıklannı, ihanetlerini, kalp kırıklık­
larını, cinsel perforınansını, romantik dünyasını merakla izlerler. 

Kapferer'in söylediği gibi, hayranları bu yıldızların ilişkileri dola­

yıınıyla aşk ınitosunu yaşarlar. Onların donuk hayatları bu türden 

fırtınalı aşklar yaşamalarına elverişli değildir çünkü (222). Magazin 

dergilerine konu teşkil eden aşk, yıldızla birlikte okur/izleyiciyi de 

şöhret oyununun bir parçası yapar. f\şk maceralarındaki çeşitlilik, 
değişkenlik, heyecan, ihtiras, hatta ao, oyunu cazip kılar. Evlilik ise 

oyunu bozar ve okur/ izleyici ilişkiye tek tnrafh olc1rak son verilıniş 

olduğu hissiyle, kendini ihanete uğramış gibi görür. Sorunsuz bir 

evlilik, yıldızın ınedya performansını da düşürür. Aına yine de, 

medyada, yıldızların ilişkilerinin ne zaman beklenen mutlu sonla 

noktalanacağı, sıklıkla spekülasyon konusu edilir. 

Yerli sinema yıldızlarını temel nıalzeınesi olarak kullanan yer­

li sineına magazinlerinin yayın politikaları da böyledir. Sineına nıa­
gazinlerinin lokoınotifi olan aşk ınaceraları veya söylentileri, bir 

Yeşilçaın haberi verilirken, onu gölgede bırakarak başlığa yerleşe­
bilir ya da haberin ana teması olabilir. Bu arada verilecek asıl habeı~ 
yeri gelmişken bahsedilen bir nyrıntı konumuna düşer. 

Pnzar'ın Yeşilçam eleştirisi yapınak için de yerli filın oyuncula­

rının aşk hayatlarını kullandığı dikkat çekmektedir. "Yeşilçam aşk­
ları" adı verilerek yerilen aşk ilişkileri, dergi yazarlarına göre, gelip 

geçic!, ahlak dışı, roınantiznıden çok erotiznı üzerine kurulu, şöh­

ret kazarunanın aracı olarak kullanılan ilişkilerdir. Bu türden ilişki­

leri a.dlandırmak için "Dönıne Dolap" ifadesi kullanılır. "Yeşilçaın 
aşklan"nı tanınılamada bu ifadenin seçilınesi, "dolap çevirme", 

kaypaklık, istikrarsızlık, entrikacılık, sürekli iniş-çıkışların yaşan­
ınası, geçicilik gibi niteliklere gönderme yapnıa niyetinin ürünü-
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dür. Dönme Dolap'ın çok eşli ve sansasyon yaratına, reklaın yapına 

arnaçh ilişkileri de tanıınladığını gösteren aşağıdaki alıntı, Ajda 

Pekkan ile CHP'li yöneticilerden Kemal Satır'ın oğlu Mustafa Satır 

arasındaki ilişkiyi anlatan haberden aktanlnııştır. Heın Pekkan, 

henı de Satır, çapkınlıkları, cinsel cazibeleri, pervasızlıkları ve gece 

hayatına düşkünlükleriyle tanınan (tanıtılan) kişiler olduklarından, 

Dörune Dolap haberlerinin sadık kahraınanlarıdırlar: 

Dö11111e Dolap Yeşilçnııı içi11 lıiç dıırınıyacak bir dolaptır. Yeşilçaın'nı 
sevişnıekteıı, flört iistiine flbrt degiştinııekteıı, skandal yaratnıaktaıı 
başka işi olınayaıı sakiııleri Dönıne Dolap döııdiiğü siirece bıına bi­
necek, başları dönünceye kadar döniip dııracaklnrdır. Yasak aşklar 
bitıııiyeceğine göre Dönıne Dolap da dun11ıyncnk deıııektir.ın 

Dönme dolap sahibi genellikle erkeklerdir. Çapkınlık, cinsel 

ve sembolik iktidar, çokeşlilik genellikle erkeklere atfedilen ("layık 

görülen") unsurlar olduğundan, karşı cinsler arası ilişkilerde er­

kekler sabit kalırken, kadınlar sürekli değişir. 

Magazin dergilerinin ortak tutumları, neredeyse varlık sebep­

leri haline gelen, yıldızların aşk hikayelerinin, topluınsal ahlak ku­

rallarıyla çelişen yanlarını afişe etınek ve bunu yaparken de ahkık­

çı bir söyleın kullanmaktır. Pazar Dergisi buna istisna teşkil etnıez. 

Yayın politikasının temel prensiplerinden biri olarak gösterilen Ye­

şilçaın eleştirisi, yerli sinema sektörünün aşk ilişkilerinin kutsiyeti­

ne ve mnsuıniyetine sekte vuran bir etken olarak sunulnıasıyla yi­

nelenir. Dergi yazarlarının "Yeşilçaın sosyetesi" olarak andıkları ca­

nıia, sektörün kurallarını belirleyen, zengin, prestij ve söz sahibi ki­

şilerden, yani yapın1cılardan, yönetınenlerden, işadamlarından ve 

onların yakın çevrelerinde yer alan, kiıni zaınan görünüp kaybolan 

yıldızlar, yıldız adaylan ve benzerlerinden oluşınaktadır. Dergi ya­

zarlarına göre Yeşilçam sosyetesi, ahlak dışı tavırları, dürüst olma­

yan yaklaşımı, her türlü sapkınlığa ınüsait sosyal yaşantısı ile, sek­

töre yeni girnıiş veya onun dışında kalınaya çalışan oyuncuları, 

çarkın dişlisine katınaya kararlı, tehditkar bir heyuladır. Ondan 

uzak durarak sektörde varolınak zordur. Bunu başarabilen nadir 

10 
llkz, P,ı:M D,:l'gi~i. S,1yı: 5-19, 
1.4.1967. 
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Bkz. Pııwr Dı•rgbi. S,1yı: 50tı. 
·l.b.19ütı. 

12 
Bkı .. P.ı:ar Dası~i. Sayı: 500. 
23.-!.1966. 

oyunculardan biri, Pnznr yazarlarına göre Belgin Doruk'tur. "Köklü 

bir nileden" geliyor oln1ası, belirli bir kültüre sahip bulunması ve 

skandallardan uzak bir "aile kadını" olınası is~ Yeşilçaın sosyete­

sinden uzak kalabiln1esinin sebepleri olarak sunulınaktadır. 11 An­

cak, yapııno Özden1ir Birsel'le evli olmasının, ona rakipleri karşı­

sında avantaj sağladığından söz edilmen1ektedir. 

Şöhretli Kızlar ve Anneleri 

Yeşilçaın'ın yozlaşnnş ahlaki yapısına kolayca ekleınlenenle­

rin "aile terbiyesi alınaınış" vefveya aile bağlaıı zayıf kişiler olduk­

ları haber n1etinJerinde sıklıkla yer nlan yoruınlardır. Örneğin, 

"yerli n1alı 'Skandal Yıldızı' " olarak adlandırılan Leyla Tunca, 

"köklü bir ailenin, köksüz bir kızı" olarak tanıınlanır. Yıldızının ;:ın­

cak skandall;:ır evreninde parlayabileceği düşünülen ş;:ırkıcı/ oyun­

cunun, psikolojik tahlili de yapılmaktadır: 

Leyin Tııııcn çocııklıığ1111rln11 bzı ynıın biiyiik lıir sarııııısıızlıık içeri­
sinde biiyiiı11iiş. Aıın balın sevgisi görınediği gilıi so11 derece başıboş 
knlıııış, sorn111 edeni çıkınnyıııcn da nklnın eseni ynpı111ş. 1 " 

Ahlaki yozlaşınada aile denetin1inin zayıflığı veya eksikliği 

başlıbaş1na bir etken olarak gösterilirken, baba otoritesinin zayıflı­

ğı veya eksikliği asıl sorun olarak ortaya konn1aktadır. Babanın, sa­

hip olduğu seınbolik iktidar ve bundan kaynaklanan yaptırım gü­

cünü, ailesi, özellikle de k1z çocukları üzerinde kullanacağı, onlan 

haki_n1 ahlaki normlara uyn1aya zorlayacağı varsay1lır. Erken yaşta 

sadece mmenin otoritesine tesliın edilen kız çocuğunun ise yeterli 

terbiye alaınayacağı, "başıboş" kalacağı varsayılarak, toplun1daki 

ahlaki çöküntünün bir parçası oln1asının kolaylaşacnğına inanıilr. 

Yeşilçam'ın "şöhretli" şöhret anneleri, bu inancın pekişn1esine vesi­

le olan örneklerdir. Bu örneklerden yola çıkılarak, n1agazin dergile­

rinde annenin, kız çocuğunu cazip bir sosyal hayata, zenginleşme 

fırsatlarına, ün kazanına yollarına yönlendirdiği, hatta onun üze­

rinden kazanç sağladığı savunulur. 
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Koçyiğit kardeşlerin anneleri ı\ılelek Koçyiğit, Türkan Şoray'ın 

annesi Meliha Şoray (nam-ı diğer Çılgın Meloş) ile birlikte, Yeşil­

çaın'ın en şöhretli, "işbilir", ınedyatik, pervasız ve otoriter annesi 

olarak kabul edilirler." Ancak 1\lelek Koçyiğit, Meliha Şoray'm ak­

sine, kızları üzerindeki otoritesini kendisi istediği sürece koruınuş, 

Melek Koçyiğit, onca insanın arasından uzanıp kızına güven veriyor. 

Meliha Şoray, "Ahmedigom" dediği genç sevgilisiyle nikah öncesi verdiği bu pozla kendini 
ayıplayanlara meydan okuyor. Diğer fotoğrafta ise ortanca kızı tlazan'!a. 

13 
Bkz. Ek-L 
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yine Şoray'ın aksine, kendi adını skandallara, dedikodulara kcirış­

tınnaınıştır. Koçyiğit, küçük kızı Nilüfer'i, "Yeşilçan1'ın ilk \olitası" 

olarak lanse etıneyi aklına koyduktan sonra, çocuk yaştaki kızını, 

"gelişıniş vücuduyla genç kız rollerine uygun bulduğunu" ilan 

ederek, bir ınenajer ustalığıyla yapııncılann dikkatlerini çekı1ıeye 

çalışınıştır.H Filın setlerinde, kuaförde, alışverişte, yilpımcılarla gö­

rüşmelerde kızlilrının yanındiln ayrılmazken ve onlar Jdına koydu­

ğu kuralları yine onlar adına yerli filın piyasasına kabul ettirnıeye 

çalışırken, ataerkil bir baba figürüdür. Bunun yanında, çocuk yaşta­

ki kızının seksi kıyafetlerle erotik pozlar verınesine, filınlerinde se­

vişıne sahnelerinin yer alınasına izin verirken ise kızı üzerinden pa­

ra kazanan "fettan aıme"dir. Artık annelik rolü, ınenajerlik rolünün 

gerisinde kaln1ış, hatta "ınaınalığa" dönüşn1üştür. 

ivieliha Şoray ise, dergide sunulduğu biçiıniyle, genç ve güzel 

bir yıldız olan kızının kazandığı şöhret ve parayla tatınin olınayan, 

kendisi de benzer bir hayat yaşaınak isteyen bir annedir. Yoksulluk 

ve tatıninsizlikler içinde geçen gençliğini, geç de olsc1, kızının sağ­

ladığı in1kanlardan yc1rarlanarak yeniden yaşaınak arzusunda ol­

duğu vurgulanır. Sevgilileri, hatta ilerleyen yaşlarında üçüncü bir 

çocuğu olınuştur. Sosyete davetlerinde ve basında sık rastlJnan 

şöhretli bir aru1e haline gelmiştir. 1-\ına onu asıl medyatik yapan, kı­

zının Rüçhan Adlı ile ilişkisini onaylamaınası ve onun kendisine, 

ailesinden uzak, bir erkeğin denetin1inde bir hayat kurmasını en­

gellen1eye çalışın ası ve bu çabasını sık sık basına yansıtınasıdır. An­

ne Şoray basın araolığıyla kızını hayranlarına şikc1yet etmektedir. 

Yine onun aracıhğıyla, şöhretli ve zengin kızından "annelik hak­

kı"nı talep etınektedir. Derginin Meliha Şoray gibi annelere yakla­

şıını, bekleneceği gibi olumsuzdur. ı\laycı ifadelerle,kaleıne alınan 

aşc1ğ1daki nıetin, Yeşilçam'da ana-kız ilişkilerinin niteliği ve kaderi 

hakkındadır: 

Yeşilçnı11 'dn eıı az yıldızlar kndnr iiıı ynpıınş bir bnşkn grup dn ı;ıldız­
larııı nııızeleridir. Ktzlnrıyln lıirlikte başlnııgıçta, lıer gittikleri yerde 
beralıer göriileıı, kızlarının Jıer işine karışan valde sııltaıılnr, bnşlaıı­
gıçtn, işi son derece disiplinli götiiriirler r.ıe kızlnn111 diledikleri gibi 
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yöııetirler. Fakat şölıret gelişip kızlarııı ke11dileriue olnıı giiveııi ar­
tıııcn da ortaya çıkan bir erkek ya da pnrnnnı verdiği rahatlık içeri­
sinde lıeıııcıı ikinci planı; ntıln•crirler. 1 '· 

Bu örnekler, Yeşilçan1'ın kötü/ fettan annelerini anlatmaktc1-

d1rlar. İyi ve ideal anneler ise, "Yeşilçam'a rağınen" annelik yapabi­

len tek tük yıldızlardır. Paznr'da annelikle birlikte oyunculuğu da 

sürdürn1ek, hen1 de bunu güzelliğini ve çekiciliğini koruyarak yap­

mak üstesinden gelinınesi zor bir iş olarak sunulınaktadır. "Yeşil­

çaın'ın Güzel Anneleri" başlıklı yazı dizisinin konuklarından biri 

Çolpan ilhan'dır. İlhan ve Sadri Alışık, Yeşilçam'ın sayılı mutlu ai­

lelerinden birini oluşturdukları düşünülen oyunculardır. Oğulları 

Kerem, sağlıklı ve ınutlu bir çocuk olarJk sunuhnaktadır. O seb_ep­

Ie, ideal evlilik, soruınlu ebeveyn, iyi yetiştirihniş evlat üçlemesini 

en iyi onlar ten1sil edebileceklerdir. Yazı dizisinde İlhan ve oğlunun 

geçirdiği sıradan bir gün anlatılırken sözü edilen ve ınizansen ol­

duğu hissi veren etkinlikler, ideal bir orta sınıf aile yaşantısını tas­

vir etınektedir: Parka gitınek, babanın işyerine (filın seti) ziyaret, 

İngilizce çalışınak üzere kütüphaneye ve Dkşaın ailece sineınaya 

gitınek.1~ Belgin Doruk, Filiz Akın ve Esen Püsküllü, annelikle yıl­

dızlık rollerini birbirine karıştırınadan, birini diğerine üstün tutn1a­

dan sürdürebilen ideal annelerin diğer örnekleri olarak gösterilir­

ler. Bu başarının arkasında, yine "aile terbiyesi ve iyi bir eğitim al­

mış olmak" vardır dergi yazarlarına göre. 

Her ne kadar çokeşlilik, çapkınlık, gece hayatı, ihanetler, yeni 

beraberlikler dergilerin içeriğini zenginleştirip satışlarını arttırsa 

da, aşkların ve nişanlılıkların evlilikle sonuçlarunası c1rzusu, evlilik 

tarihi ile ilgili kestirimler ve sorular, geleneksel aile yapısını destek­

leyen tutumlar olarak dergilerde yer almaktadırlar. Pazar' da yer 

alan, "Yeşilçam'ın Şen Bekarları" başlıklı ınetin, başlığının aksine, 

evlilik kurumunu yüceltınektedir. Bir türlü evlenen1eyen, "evinin 

kc1d1nı" olamayan oyuncular, şanssız ve ınutsuz insanlar olarak su­

nulınakta ve okur, yıldızların dünyasının sanıldığı gibi cezbedici ve 

huzurlu olınadığı konusunda uyarıln\aktadır.17 Magazin dergilerin­

de yer alan kimi yazılaı~ bir hayranın yıldızdan beklentilerini yan-

15 
Bk..:. P11:ı1r Dcrı;isı. S,1yı: 518, 
27.S.19t)tı. 

16 
Bkz. flrı:m Dcrgisı. Sa~·ı: 7tı1. 
23.4.1971. 

17 
Bk;,. Pıı:ıır Dcrgisı. S,1yı; 500. 
4.619(1(:ı. 
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sıtan ve bu beklentiler hususunda talepkar olan yazılardır. Pazar 

yazarları, bu beklentiler arasında aşkların ve nişanlılıklann bir an 

önce evlilikle ("ınutlu son"la) noktalanınasının da bulunduğunu 

düşündüren ınetinler kale111e alınaktadırlar. Bu tür n1etinler bir 

ebeveynin çocuğu veya hayran kitlesinin yıldız üzerindeki eıneğin­

den dolayımlanan haklarını talep eder nitelik taşımaktadır. Oysa, 

daha önce de değinildiği gibi, hayran genelde, yıldızın evlilik kuru­

n1uııa dahil olup sahiplenilmesinden yana değildir. 

Gülsün, Erkut'u Ajda'ya Kaptırmamaya 
Yemin Ediyor ••. 

A.şk'ın göz ardı edileıneyecek bir boyutu da ihanettir. Gerek 

evlilikte, gerek sevgililik ilişkisinde olsun, ihanet eden erkek olsa 

bile, ihanetin suçlusu bir başka kadın olarak gösterilmektedir. lvla­

gazin dergilerinde, "baştan çıkarıcı" rolündeki kadın, kurbanı olan 

erkeği, aşık olduğu diğer kadının "elinden nlınak"tan haz duyan ve 

bu yolla kendi kadınlığının üstünlüğünü, zaferini ilan eden bir fi.'111-

ıııc fntale karakteri olarak sunulur. Erkeğin yeni bir kadının ısr.1rıy­

la baştan çıkmaktan kaçaman1ası, onun doğasında varolduğu kabul 

edilen ve hoş görülınesi gereken bir özelliği olarak gösterilir. Öyle 

ki, bu yeni cazibe odağının çekiın gücüne sırt çevirınesi, onun cin­

sel iktidarının sorgulann1asına kadar giden spekülasyonlara neden 

olabilir. Bunun yanında, çokeşli yaşantısını ustalıkla idare edebilen 

erkek, başta hen1cinsleri olmak üzere, toplumun geneli tarafından 

saygı ve onay görür. 

·roplun1daki genel ahlalJ eğiliınleri yansıtan Pazar Dergisi, iha­

net konusunda da bu tutuınunu sürdürür. Gülsün Kaınu ile Erkut 

Taçkın'ın yıllardır, bir dargın/bir barışık süren ilişkisi, 1~ıçkın'ın 

çapkınhklanyla sık sık sarsıntı geçirınektedir. Ancak Kamu'nun 

"yakın arkadaşıın" dediği Ajda Pekkan ve Nilüfer r\ydan'ın, aynı 

anda harekete geçip Taçkın'la ilişki kurmaları, Kaınu'yu bu iki yıl­

dızı afişe etıneye yöneltıniştir. Kan1u'ya göre, Pekkan ve Aydan, 

'façkın'ı "elinden a\n1aya çalışınakta" ve bunu pervasızca yapınak-
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tadırlar. "Erkut'a Kızınıyorum, Suç Kadınlarda" başlıklı haber, baş­

lığıyla bile, toplun1sal değer yargılarını yeniden üretınektedir. Ha­

berin devamı Kaınu'nun ağzından bu kanıyı pekiştirir: 

Ben Erkııt'n zerrece kabahat b11!ı111Iyorıuıı. Erkek ııı: de olsa. Tabii Jıer 
feyden öııce zevkini diişiiııeccktir. Fakat Ajda İle Niliifer Aydan bıı­
ıııı nasıl yaparlar 01111 aklını alııııyor? 1 ~ 

Kaınu'nun Pekkan ve Aydan'ı, ınedyaya, dolayısıyla okurlara 

şikayet ederken, kendisi ve sevgilisinin ınasumiyetini, diğer iki ka­

dınınsa ahlaksızhğını kanıtlamanın yanında, hedeflediği bir şey da­

ha vardır: Dergide sansasyonel biçimde yer alarak, kendisini piya­

saya habrlatınnk. Nitekiın, yaşadığı olaylar sebebiyle kederli ve 

kızgın olınası beklenen Kamu, derginin kapağı için bikinisini giye­

rek, havuz kenarında oldukça erotik bir poz verıniştir. Yüzündeki 

hüzünlü ifade ve gözlerindeki hülyalı bakışla, "hala Jrzu edilir 

olan" bir kJd1nın uğradığı haksızlığı vurgul.:ın1anın farklı bir yolu­

nu bulınuş gibidir. Öte yandan, istekle sarıldığı gitaı~ elinden kaçır­

dığı sevgilisini, "yerli ye-ye kralı'' Erkut Taçkın'ı ten1sil etmekte ve 

onun yerini dolduruyor görünmektedir. 1
'' 

Kamu'nun, erkeklerin baştan çıkanlınasının hiç de zor olına­

dığı, onların zayıf bir anını yakalaınanın yeterli olduğu yönündeki 

yoruınunun bir benzerine, Yılmaz Güney'in eski sevgilisi ve çocu­

ğunun annesi Can'ın anlatbklarında rastlanabilir. Can, ihunete uğ­

raınasında sorumluluğu büyük ölçüde Nebahat Çehre'ye yükle­

ınekte, Güney' e yönelik en ufak bir suçlaınada bu!unınaınaktadır. 

Asıl ilgi çekici olansa, Can'ın ihanetin soruınluluğunu Çehre'yle 

paylaşmasıdır. "Erkeğini tatmin edemeyen", "hangi koşullarda 

olursa olsun, ihtiyaçlarını karşılayaınayan" bir kadın olmJnın ezik­

liğini yaşaınaktadır. Öte yandan, Güney'in kendisine geri dönınesi 

ihtiınalinin, Can'ı ona sitem veya hakaret etn1ekten alıkoyduğu ak­

la gelmektedir. Pazar da ihanetin sorumluluğunu Can'a yüklemek­

tedir. Ama gerekçesi Can'ınkinden farklıdır: Kıskançlık. Dergi ya­

zarları Can ile Yılmaz'ın ilişkisini bir ibret vesikası olarak didik di­

dik etmişler ve evli kadınlarla evlenmeye hazırlanan genç kızlara, 

ders çıkarmaları için bir örnek olay gibi sunınuşlardır: 

18 
BkL Pıı~lll' Dagi,i. Sayı; 510. 
13.8.1900. 

19 
Bkz. Ek·2. 

Gülsün Kamu, "yerli ye ye 
kralı" sevgilisi Erkut Taçkm'm 
yerine koyarak sarıldığı 

gitarla. 
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20 
Bkz. Pıı:::m· Dcı;,;;i>i. Sayı: 523. 
1.]0.19b6. 

21 
Bkz. Pıı:::ıır [),·rgi~ı. Sayı: 523. 
1.10.196{). 

22 
Sırada bkz. Pınar Dı•rgisi. 
.Say{:IbO. 18.10J'J59; Pıı:::ar 
[)agı,i. Sayı:157. 27.9.1959; 
Pa:::ıır Dagı,i. Suyı:160. 

18.10.1959 

23 
Bkz. Pa:::ar Lkrgı,i. Sayı: b56. 
IRA.1969. 

( ... ) Cn11 soıı znınaıılardn devaınlı israrları ve bitip tiikeıııııiyc11 kıs­
kançlık kffugalnnyla Yılııınz'ı iyice sıkınış ve soıııııufn cz,i tiiıııiiyle 
terk etıııesine sebep olı~ıııştllr.:ı.ı 1 

İlişkide boşluklar bırakınak, kadınlararası rekabette büyük bir 

dezavantaj olarak görüln1ektedir: 

Bir erkeği elde etıııek zor değildir. Bir krıd111 dot~ııııı yapacağı z.rınırı11 
kocas1111 lırıklı olarak yrııııııda gönnek ister. Tabii l111 arada /Jeıı de lrı­
yıkı ile Yılınaz'a alaka göstereıııediııı. Kısaca fırsatlardaıı istifade 
edildi.21 

Kadınları evliliğe hazırlamak ve genel geçer ahlak kuralları 

doğrultusunda yaşamalarını sağlaınak için doğrudan öğüt vern1ek 

yoluna da gidilıniştir. Öğüt veren veya tavsiyede bulunan kişi, ge­

nellikle alanında uzman bir psikolog veya doktordur. Özellikle der­

ginin çıktığı ilk yıllarda, "İdeal kadın olmak için" ;"Bir çok güzel ka­

dın neden evlenemiyor?"; "Genç kızlar, hareketlerinize dikkat edi­

niz!":!2 ve benzeri başlıklarla sıralanan tavsiyeler, geleneksel kadın­

erkek ilişkilerini yeniden üretmeye yöneliktir. İdeal kadının eşine 

karşı anlayışlı, güven telkin eden ve ahlaklı bir kişi olması ve genç 

kızların "evde kalmamak" için beklentilerini azaltınaları gereğini 

vurgulayan dergi, erkeği "ele geçirilmesi ve elden kaçırılınaınas1" 

için rekabete girilecek bir cazibe odağı olarak sunn1aktad1r. 

Kadınlara hitap eden bu tür tavsiyeler/öğütler, hem derginin 

daha çok bir kadın dergisi formatında olduğunu, hem de hedef kit­

lesini Yeşilçaın'ın gayn ahlaki bulduğu skandallarıyla oyalarken, 

aynı zaınanda "namusunu korumaya" davet ettiğini göstermekte­

dir. 

Ümit Utku ile Zeynep Aksu ilişkisi, derginin "yuva yıkan ka­

dın" prototipine bakışını gösteren bir röportajla sergilenir. Röporta­

jın girişinde, Utku'nun evli ve çocuklu, ailesine bağlı alınası dola­

yısıyla, Aksu'yu "yuva yıkan kadın" olmakla itham eden ifadeler 

yer alınaktadır. Röportaj sırasında Aksu'ya, Utku'nun ailesine düş­

künlüğü hatırlatılarak, "Bunun sonu neye varacak?" sorusu sorul­

n1aktad1r. A .. ksu, hayatından çok ınen1nun olduğunu, sonunun ne­

ye varacağını düşünınediğini söyler.2.1 Muhabirin toplum ahlakı 
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adına, Aksu'yu adeta sorguya çektiği bu röportajda, Aksu'nun 

meydan okuyucu tavrı, Yeşilçaın yıldızlarının genel tavrından fark­

lılaşmasıyla dikkati çekınektedir. Aksu, ortada bir sorun varsa, bu­

rnın kendisine değil, Utku'ya ait olduğunu ima etmektedir. Evlilik­

le bağlı olan, ihanet eden Utku'dur. Oysa, ınuhabiı~ ailesine bu ka­

dar düşkün bir erkeğin, niye yeni bir ilişkiye girdiğini sorgulama­

n1aktadır. Aksu, her ilişkinin evlilikle sonlanınasını talep eden zih­

niyete de ınuhalefet etmekte, anı yaşaınanın hazzını ilişkinin temel 

koşulu olarak gördüğünü vurgulaınaktadır. Derginin, Aksu'nun 

meydan okuyucu tavrıyla körüklediği hissi uyandıran ve neredey­

se öfkeye dönüşen olumsuz yaklaşımı, Aksu-Utku ilişkisinin "ahla­

ki zaaflan"nı, geçiciliğini ve çıkar teınelli olduğunu vurgulayan ha­

berlerde sürer. 

"Aldatan erkeğin" maceralarını gizli tutınası, kendisinin ve 

eşinin gururunu, prestijini, aile mutluluğunu koruınak açısından 

önen1li bulunmaktadır. Bunu yapabilınek içinse, erkeğin sağla.ın 

karakterli ve yetenekli olması gerektiğine inanılmaktadır. Her erke­

ğin çapkınlık yaptığına/yapmasının normal olduğuna inanılan bir 

toplumda, erkeğin bunu gizlemeyi bilmesinin, onu diğer erkekler­

den ayırıp, huzurlu bir aile hayatı sürmesini sağlayacağı düşünül­

mektedir. Eşi Türker İnanoğlu'nun kendisini Hülya Koçyiğit'le al­

dattığına ilişkin söylenti üzerine, Yeşilçam'ın "mazbut'' yıldızı Filiz 

Akın' a görüşü sorulur. Akın söylentileri mesnetsiz bulmakta, her­

hangi bir şüphe duymamaktadır. Röportajın fotoğraf altı yazılann­

dan biri, İnanoğlu'nun "usulüne uygun" çapkınlık konusunda du­

ayen olduğunu düşündürmektedir: 

( ... ) Tiirker İııaııoğlıı bu konuda iyi yetişmiş, bıı giiııe kadar bü­
tiiıı ınaceralarını gizli tııt111rıs11ıı bilıniş başarılı eşlerden biri oldu­
ğu bilinen bir gerçekti. 1

• 

İhanete uğrayanın erkek olduğu ilişkilerde, hele erkek kadını 

affetmişse, eleştirilere, suçlamalara ve alaylara maruz kalır. Böyle 

bir erkeğin, ahlakından, namus anlayışından şüphe edilir. Dergi­

nin, "toplum kuraHarına aldırınıyan, 'utanma' diye bir kavramla 

uzaktan yakından hiçbir ilişkisi olmıyan" kadınlar kategorisine 

24 
Bkz. Pa:::ıır Dagi~i. Sayı: 523. 
1.10.1966. Alıntıdaki 
vurgular bana aittk 
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25 
Bkz. Pıı:ar Dergisi. Sayı: 500. 
23.4.196b. 

26 
Bkz. Pıı:ar Dcı gi$i. Sayı: 443. 
20.3.1965. 

soktuğu Leyla Tunca'nın Çinli sevgilisi Lee, böyle bir erkektir der­

gi yazarlanna göre. Lee'nin Türk olınaması, ona bu tür özellikler at­

fedilmesini kolaylaştırmaktadır.'' 

Oysa derginin "Kalpten Kalbe" köşesini hazırlayan Leyla Soy­

kut, kocasının ihanetine uğradığını öğrenen aına bunu ona fark et­

tinneyen bir okurun mektubuna cevap verirken, onu örnek davra­

nışı sebebiyle kutlamaktadır. Saykut, "sevmenin aynı zamanda af­

fetmek" olduğunu hatırlahr okura.!~ ihanete uğrayan kadın okurun 

hoşgörüsü ve bağışlayıcılığı, onun olgunluğu ve yuvasına bağlılı­

ğıyla taçlandırılırken, Tunca'nın Çinli sevgilisininki aşağılayıcı bir 

bağımlılık belirtisi olarak alaya alınn1aktadır. 

Sevda ve Diğerleri Yeşilçam'a Kafa Tutuyorlar 

Batı'da pi11 up, yıldız imgesinin inşasında başat unsurlardan 

biridir. Marilyn Monroe ve Jane Fonda gibi, mesleki kariyerlerine 

"pi11 ııp kızı" olarak başlangıç yapınış yıldızların ortak özellikleri, 

düğme burunlu, uzun bacaklı, geniş kalçalı, büyük göğüslü, beyaz 

dişlerini sergileyen mükeınınel gülüşlü kızlar olınalarıdır. Piıı ııp, 

çıplaklığı belli bir dozda sergiler. Davetkardır aına baştan çıkarıcı 

değildir; etkileyicidir ama arzulu değildir. Örneğin bacaklar öyle 

bir konumda olmalıdır ki, uyluklan gizlemelidir; göbek kapalı, gö­

ğüsler ise ancak başlangıç çizgisine kadar açık olmalıdır. Kostüm 

içinde vücut belirgin olmalı ama ayrınhlan, hele göğüs uçları asla 

görünmeınelidir. Duruın böyle olunca, daha fazla şey görmek iste­

yen "röntgenci kamu" ile böylesi bir sergilemeyi yasaklayan ka­

nunlar ve kanunları destekleyen kamu vicdanı arasında bir gerilim 

ortaya çıkmıştır (Dyer, 1986: 58). 

Soyunmak, yerli sinema oyuncuları için de popülarite elde et­

mek ve yeni film anlaşmaları yapmak için dikkat çekmenin yolla­

rındandır. 60'ların ortası ve 70'lerde, "Yeşilçaın'ın arsız gözü" olan 

magazin dergileri, soyunma edimini, dergi sayfalarında - özellikle 

de kapaklannda - ve yerli sinemada yer edinmenin kaçınılmaz ko­

şulu haline getirmişlerdir. Asıl şaşırtıo olansa, aynı dergilerin, sow 
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yunan, hatta "kendi elleriyle soydukları" kimi yıldız adaylarını, 

kendilerini Yeşilçaın'ın kurallarına teslim etıniş, sanatsal değerleri 

olınayan, zayıf karakterli, hırslı ve çıkarcı kişiler olarak sunınalan­

dır. Pazar, bu tür dergileri teınsil eden iyi bir örnektir. Kadın oyun­

cuları, dansözleri, konsomatrisleri, şarkıcıları ve benzerlerini "soy­

ınak" konusundaki arsızca ısrarı ve arzusu, "soyunan"lara karşı 

acunasız alayları ve küçüınseyici üslubuyla sıklıkla yer değiştirıniş, 

kimi zaman da atbaşı gitmiştir. Yeşilçam'ın "şöhret" olmak için so­

yunma, "yıldız" olınak için ise soyunınama kuralı, ironik olarak, 

Pazar gibi, Yeşilçaın eleştirisi yapma iddiasındaki dergiler aracılı­

ğıyla piyasaya yerleştirilmiştir. 

Derginin, oyuncu adaylarını, üçüncü sınıf oyuncuları ve yıldız 

olmak isteyen her yaştan ve meslekten kadını içine ittiği ikilem, 

dergide yer alabilmek için soyunmanın/ soyulınanın kaçınılnıazlığı 

ile soyunarak şöhret olmaya çalıştığı için hor görülınenin kaçınıl­

mazlığı arasındaki ikilenıdir. Bu durumu en iyi sergileyen örnek, 

"1966'nın Yıldızları"ndan biri olnrak sunulan Mine Mutlu ile yapı­

lan röportajdır. Röportajı yapan Çetin Ener, Mutlu'nun erotik fotoğ­

rafları eşliğinde, Ümit Yaşar'm "Bir Yıldız Adayı için" başlıklı şiiri­

ni alıntılar: 

Geniş kalça, kaim dııdak 
Saçlar dökiilıııe/i salkmı saçak 
Yıldız dediğin 

Önceleri az giyinecek, çok soyıınncnk 
Ve baldır bacak 
lvlngnzinlerde nrzı endnnı edecek.27 

Ener, bu röportajı adeta iv1utlu'nun "ipliğini pazara çıkannak" 

için yapmış gibidir. Bu amaçla, iv1utlu'ya en sevdiği yazar ve ressa­

ının adlarını sorar. Oyuncunun verdiği isiınlerin kulaktan dalına 

bilgilere dayandığını düşünerek sorulan ayrıntılandınr. Sevdiği ya­

zarın bir eserinin adını söylemesini veya ressaının resme getirdiği 

katkıyı anlahnasını ister Mutlu'dan. Mutlu bu soıuları yanıtlaya­

mayınca Ener, onun geçmişinin ınuğlak taraflarını ve taşralılığını 

öne çıkaran ifadelerle röportajı bitirir. 

27 
Bkz. Pn:rır Dergisi. S,1yı: 532. 
3.12.1966. 
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28 
Bkz. Prtzıır Dagi~i. Sayı: 5-!-!. 
25.2.1967. 

Bir başka örnek, Seher Şeniz'le yapılan röportajda ortaya 

Muhabir, Şeniz'in "okuınaya bayıldığ1n1, bu ıneslekte okuınak 

bol bol zaman bulduğunu" söyleınesi üzerine, küçüınseyici 

alaya bir üslupla ona hangi eserleri sevdiğini sorar. "Bond roıııan,:I 

lan" cevabın1 ahnca, "aptal sarışın" in1gesini Şeniz'in esıner çehre--! 

sine oturtmak için harekete geçer: 

- Ya ciddi kitaplar? 

- Hna 011lar nıı? Vallnlıi işin doğnısıınıı isterseniz, pek sevıniyorıııııJ 
o tarz eserleri. Ötekiler kadar oyalayıcı olınııyor."' 

Bu diyalogda muhabirin küçümseyici tavrına hedef olan şey/ 

oyuncunun entelektüel yetersizliğinden çok, bunu beceriksizce~ 

aına kurnazca gizlen1eye çalışrnas1dır. Muhabir, karşısında soyu---~ 

nan "üçüncü sınıf" oyuncunun veya dansözün, bir gazeteciyi kan-j 

dırabileceğini ve onu kullanarak halka, kendisini aydın bir kişi ola---­

rak sunabileceğini düşünınesine içerliyor görünn1ektedir. Bunun 

karşılığını, karşısındakini tahkir ederek vermeye çalışmaktadır. 

"Aptal sarışın" imgesinin sadece fiziksel görüntüyü tanıınla~-(i_ 

matlığı, hatta görüntüyle hiç ilgili olmayıp, zeka/kültür seviyesirıii 
ve sosyal hayatta varoluş biçimini tanımladığı, ıneşhur ve yıllanmış} 

bir sarışın olan Filiz Akın'la yapılan röportajda ortaya çıkar. Akın,. 

tüm sinema dünyasının ve basının, ağız birliği etmişçesine saygı de-~ 

ğer, yetenekli ve mazbut buldukları bir yıldızdır. Yukarıda sözü'.' 

edilen, "şöhret" kazanınaya ve/veya bunu soyunarak korumayaiI 

çalışan iki kadından farklı olarak Akın, yıldız olduğu için soyun­

ınaya ihtiyaç duyınaınaktadır. Öyle ki, Akın röportajda, kısa eteğin-_: 
bile oturup kalkmayı zorlaştırdığı için kullanışh bir giysi olmadı-; 

ğından söz etmektedir. Kolej mezunu ve çok kültürlü olduğu iti· 

nayla vurgulanan yıldızın, doğum yaptıktan sonra kitap okuına­

mayı tercih etmesinin sebebi, gülünç, hatta cahilce bir gerekçeyle:; 

açıklarunaktadır: 

Kitapları artık tiiıniiyle bitinniş, okııyncnk bir şeyi kalı11nııızştı.1y 

Pazar, yerli sinen1an1n içinde yer alan neredeyse her kadınc; 

soymak konusunda iddiah yaklaşımına meşruluk zeınini oluştur~-;l 

Şenol• Yeşilçam'ın Arsız Gözü: Pazar Dergisi" 37 

ınak için, çıplaklığın yabana sinemada da yaygın olduğunu ve so­

yurunaınakta direnmenin yabancı bir yıldıza konumunu bile kay­

bettirebildiğini iddia etmektedir. Yabancı sinemada yıldızların kaçı­

nan1adığı çıplaklıktan, yerli sineınada üçüncü sınıf oyuncuların 

uzak durmaya çalışmaları, yükseklik kompleksinden ve yıldız ol­

ınak için yeterli donanıına/karizmaya sahip ohnamalanndan kay­

naklanan bir araz olarak yorumlarunaktadır. Yeşil çam' da soyunan 

kadının "van1p" rollerinden öteye geçeıneınesini ise sektör içinde 

sön1ürü düzenine dayalı bir kazanç kaynağı yaratan, kültürsüz ve 

dar görüşlü caınianın, yani "Yeşilçaın sosyetesi"nin koyduğu ku­

rallara bağlamaktadır.w 

Dergi kadrosunun röportaj yaptığı hemen her kadını, ne yapıp 

edip sayına ve yarı çıplak fotoğraflarını çekme eğiliıni, röportaj ya­

pılan ve yapan arasında çekişıneli pazarlıklara neden olur. Vücu­

dun neresinin, ne kadar açılacağı da bu pazarlıklara dahildir. Mu­

habirin, görüştüğü kişiyi çıplak/ yarı çıplak görüntüleme arzusu, 

onunla ilgi çekici bir röportaj yapma arzusunun önüne geçer, rö­

portaj adeta bu çıplak fotoğraflan elde edebilmek için bir araca dö­

nüşür. Pekkan kardeşlerle farklı zamanlarda yapılan iki röportajda 

muhabirin asıl hedefi Ajda ve Semiramis'i soymaktır. Ajda çıplak 

fotoğraf çektirmekten yana değildir. Ama bu konuda muhabire ke­

sin bir tavır koyaınaınaktadır. Bu sebeple, "soyunursun soyunınaz­

sın ınücadelesi" saatler sürer ve mücadelenin galibi dergi muhabi­

ri olur.~1 Sen1iran1is ise ablas1na göre daha az şöhretli ve piyasada 

yeni olduğu için, onu ikna etmek daha kolaydır. Röportajdan önce 

yan çıplak fotoğrafları çekilmek istenir. Semiramis Pekkan, Pazar 

ve benzeri dergilere "açık" fotoğraflar verdiği için, yapımcıların da 

kendisini vamp rollerinde oynattıklarını ileri sürerek bu talebi geri 

çevirmek ister. Ama "arsız göz" pes etmez. Muhabir istediği pozla­

rı verdirerek Seıniraınis'in fotoğraflarını çeker. Asıl amaca ulaşıl­

dıktan sonra, artık röportaja geçilecektir: "( ... ) fotoğraflar alındık­

tan sonra iş laf almağa kaldı." Röportaj ınetninde, Semiraınis Pek~ 

kan'ın soyunmaına inadı, sineına sanatı konusundaki cahilliğine 

bağlanır.'! Böylelikle arsız göze karşı koyan yıldız adayının cezası, 

heın onu soyarak, hen1 de küçümseyerek verilmiş olunur. 

29 
Bkz. Pıı:ar Dasisi. Sayı: 501. 
30.-1.1966. 

30 
Bkz. Prı:ıır Dergisi. Sayı: 518. 
27.9.1966. 

31 
Bkz. Pn:ıır Dasisi. Sayı: 533. 
10.12.1966. 

32 
Bkz. Pıııar Dasisi. Sayı: 537. 
7.1.1967. 
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Pnzar'ın, Yeşilçarn'ın "soyunan" kadınlarını değerlendirirken 

çifte standart uyguladığından söz edilebilir. "Sanat için soyundu­

ğu" varsayılan yıldızlar veya yıldız adayları, Pazar için özel olarak 

sergiledikleri güzellikleri, yetenekleri ve yüksek karakter özellikle­

riyle övgü alırlnr. Buna karşılık, Yeşilçnın'ın dayatnıalarına karşı çı­

kan ve yıldız olnıak için soyunınanıa ilkesine uyınaya çalışan ka­

dınlaı~ yükseklik koınpleksine kapılmış, kendine hayali değerler 

vehıneden kişiler olarak sunulurlar. l-Iele kadın oyuncu, nıagazin 

dergilerinin kriterleriyle değerlendirilınek isteınediğini belli ederse 

veya bu dergilere ters düşerse bu t.ıvnnın karşılığını disinforınatioıı 

(çarpıtılınış enforınasyon) niteliği taşıyan, yanıltıcı, alaycı ve aşağı­

layıcı ınetinler / fotoğraflarda görür. 

Sinenıa kariyerinde yıllarca yardımcı kadın oyunculuktan ile­

ri gidenıeıniş olan Sevda Ferdağ, bu kısır döngüyü aşnıak için, ar­

tık soyunınanıaya karar verdiğinde, Pazar yazarlarının eleştirileriy­

le karşı karşıya kalır. Ferdağ ve benzerlerini, "artık soyunınuyoruın 

modası"nın uygulayıcılarından olarak tanıınlayan dergi yazarları, 

bu kc1d1nların yıldız olınak için soyunmamakta geç kaldıklarını dü­

şünınektedirler.11 Dergiye göre, bu oyuncular "kapris yapnıakta"1 
kendilerine yetenekleri ve fiziksel özelliklerinin ötesinde hedefler 

belirleyerek kariyerlerini tehlikeye atmaktadırlar. 

i'viagazin dergilerinin genelinde olduğu gibi Pn:nr Dı!rgisi'nde 

de, kadın ve erkeğin birarada görüntülendiği (çoğunlukla cinsel 

ilişki esnasında veya roınantik sahnelerde) fotoğraflarda, kadınlar 

yarı çıplak veya çırılçıplakken, erkekler giyinik ve hatta tün1 akse­

suarlarıyla (şapka, fular, gözlük, silah, v.b.) yer alınaktadırlar. Bu­

nun sebeplerinden biri, sergilenıneye değer, estetik olanın kadın 

bedeni olduğunun düşünülınesi iken bir diğeri de, erkeğin kadın 

karşısında iktidarı, asaleti, otoriteyi temsil etınesi olabilir. Giyinik 

erkek karşısında çıplak kadın ise yozluğu, ahlaki zayıflığı, "kenarı'' 

temsil eder. Erkek kadına çıplak teniyle tenıas etınekten çekinir gi­

bidir. Eğer erkek kadının karşısında çırılçıplak kalırsa iktidarını yi­

tirebilir. Öte yandan, giyinik erkek, karşısındaki (altındaki/ yanın­

daki/kollarındaki vs) çıplak kadına değer vermediğini, ona bir sü-
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reliğine "sahip olduktan" sonra günlük hayatına bıraktığı yerden 

devam edebileceğini, öpüşürken elinden bırakmadığı silahı, sevi­

şirken çıkarmadığı ayakkabıları ile göstermektedir. Erkek oyuncu­

ların da çıplak/ yarı çıplak göründüğü sahneler, genellikle oyuncu­

nun jön olmadığı (veya kötü adam olduğu) ya da partnerinin baş 

kadın oyuncu olduğu filmlerden alınmıştır.ıı Dergi yazarları, bu tür 

fotoğrafların alt yazılarında, çıplak kadın bu sahnelere alışkın bir 

görünüın arzederken, çıplak erkeğin "ter döktüğünü", utandığını 

vurgulamayı ihmal etmezler. 

Dyer, erkek çıplaklığını değerlendirirken, "bakma hakkı" nın 

toplum kuralları doğrultusunda erkeğe ait olması sebebiyle, kadın 

çıplaklığından farklılaştığını söyler. Ona göre, bunun göstergesi, 

herhangi bir ınagazin dergisindeki erkek yıldıza bakan kadın oku­

run, bakhğı erkeğin "bakışı'' ile karşılaşınasının kaçınılmazlığıdır. 

Kadın çıplaklar, bakan kişinin süzüşüne, davetkar bir gülüşle, ona 

"Kötü adam" Behçet Nacar, kaçınılmaz olarak çıplak. Ama "kötü kadın" Figen 

Han'ı vücuduna siper etmek ihtiyacı duymuş. 

Kuzey Vargın, başrollerinden birini oynadığı "Ölüm Yo!cuları"nda yarı çıplak 
Sabina'ya sarılırken, dışardan gelecek tehlikelere karşı da tetikte. 

34 
Bkz. Ek-3. 
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doğru yönelerek poz verirlerken, erkek çıplaklar, bakışlanyla çerçe­

venin ötesine uzanmak ister gibidirler. Böylelikle erkek, bakılan ki­

şi konuınundayken bile edilgen olmaktan kurtularak, pervasızca, 

bakan kişiyi süzer. Dyer, bakılmak için orada olsalar bile, erkek çıp­

lakların vücut ve yüzleriyle orada, ancak zihinleriyle daha yüksek­

lerde olduklarını belirtir. Öte yandan, erkek çıplaklar, durağan bir 

konun1da görüntü vermezler. Genellikle bir eylen1in ortasında iken 

veya öyleyıniş gibi görüntülenirler. Geçici bir gevşeıne içinde ve 

sırtüstü yatar pozisyonda olsalar bile, kasların sıkılışı, bedenin ko­

numu, erkeğin potansiyel olarak eyleıne hazır olduğu hissini verir 

(1982: 61-67). 

Pazar Dergisi'nin Yeşilçan1'ın kurallarını yerleştirmek ve hatta 

bu kuralların belirlenınesine katkıda bulunmak işlevinin bir boyu­

tu da, yerli sineına oyuncularının güzellik/yakışıklılık kriterlerini 

belirleınektir. Hangi fiziksel özelliklere sahip oyuncunun hangi ro­

le uygun düşeceği; bakışların, göz ve saç renginin hangi duyguları 

ten1sil ettiği; bir oyuncuya şişınanlığın n1ı, zayıflığın mı yakıştığı gi­

bi konular, derginin haber ve röportaj ınetinlerine yerleşıniş yargı­

lar olarak ortaya çıkar: 

(. .. ) Türk siııeı!ıasında bazı kurallar zıardır. Bıı kıırallara göre yaşla­
rı çok genç ve ıııce yapılı kndııı oyııııcuların "Birinci" ııa da "Star" 
olabilıııeleri iınka11sızd1. B11 düzeıı ötedt'11 beri böyle ·kıırıılınııştu. 
Böyle de siirüp gidiyordu. Ve Devlet Devriın'de Tiirk Siııeınasıııdn­
ki "Star"lık ölçiileriııe uygıı11 değildi. Kürdan gibi iııce vapılıvdı. Fo­
tojenik bir yit:ii olnınsına karşılık gözleriııiıı frapan yeŞil!iği ft111ı ka­
re/erindeki göriiıztiisiiııii genellikle baltalıyordıı.v, 

Yeşilçaın'ın kadın oyuncularının kilo sorunlaıı, döneınin gü­

zellik ölçütünü sergileınesi bakıınından önen1lidir ve derginin ya­

kından izlediği konulardandır. Dergi ynzarlan kin1i zaman bir 

oyuncuyu kilo aldığı ve çirkinleştiği gerekçesiyle eleştirirlerken, ki­

ıni zaınan da zayıflığını itici bulurlar. Her iki durum da, oyuncu­

nun filn1 piyasasındaki konuınu açısından değerlendirilir. 1blep 

· görmek ve yıldız forınatına uygun hale gelmek için zayıflayan bir 

oyuncu, "karga gibi kalmış, kara kuru bir şey olmuş" diye eleştiri-
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lirken, bel ve kalça ölçüleri artn1ış olan bir oyuncu da, "neredeyse 

annesiyle güreş tutacak" diye alaya alınınaktadır. Bunların aksine, 

kilo alarak ya da vererek ideal formunu bulduğu düşünülen oyun­

cu dergiden övgü ve hayranlık ifade eden tepkiler alır. 

Bir oyuncunun fiziksel gelişimi ya da çöküşü, hayranların ilgi­

si ve bilgisine sunulurken, diğer yandan da, yerli film piyasasının 

dikkatine sunulınaktadır. Yıldızın iınaj1, ınodaya uygun olarak de­

ğişip, onun hayranlarıyla olan ilişkisini dinamik tutar, aynı zaman­

da da filın piyasasının taleplerine ayak uydurınasını sağlar. Buse­

beple, oyuncular bedenlerini güzelleştiren her bir yeniliği (kilo, es­

tetik operasyon, saç biçimi ve rengi vs.) Pazar ve benzeri dergiler 

aracılığıyla sergileınek isterler. 

Kadın çıplaklığında göğüsler, öne çıkarılan başat organlardır. 

Yalom'a göre, beş duyunun üçünü, görn1e, tat alma ve dokunına 

duyularını göreve çağırırlar (79). İri göğüsler heınen her kültürde 

kadın çıplaklığu11 daha cazip hale getirirler. Yaloın, iri göğüslerin 

birçok Holly,vood filıninde (örneğin Bazıları Sıcak Scııcr), alt sınıftan 

kadınların alaıneti farikaları olduklannı ve bu kadınların, zengin 

erkekleri cezbetınekte bu nvantajlarını kullandıklarını hatırlatır. 

Küçük göğüslü kadınlar ise (örneğin Audrey Hepburn ve Katheri­

ne I-Iepburn) üst sınıf zarafetini ve ateşli bir bedene karşı, kültür ve 

zekayı temsil ederler (193-195). 

Göğüsler teşhir edilirken, göğüs uçlarının kapatılınası yaygın 

bir uygulamadır. Göğüs ucundaki farklı renkteki yuvarlak ve orta­

sındaki delik, erotik çağrışımları sebebiyle uluorta sergilenmez. Bu 

noktnlara uygulanan sansür, organın bütünlüğünü bozarak, onu, 

daha baştan çıkarıcı olmaktan alıkoyar. Bu sansüı~ fotoğraf çekilir­

ken, giyilen kıyafet veya kullanılan aksesuarlarla uygulanabileceği 

gibi, çekildikten soma yayıncı tarafından siyah bant, yıldız veyJ bi­

kini üstü, sütyen çizmek gibi müdahalelerle de uygulanabilir. Aynı 

ınüdahale cinsel organlar ve kalçalar için de yapılabilir. 

Pazar ve benzeri ınagazin dergilerinin çıplaklık olgusuna yak­

laşımları, bu olguyu, dergiyi rakipleri arasında öne çıkaran ve tira-
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36 
Bkz. Pn:.ıır Dagi;;i. S.:ıyı: 501. 
30.4.196b. Ayrıca Bkz. Ek--!. 

37 
Bkz. Pn:.ıır fkısı.,ı. Sayı: Süt> . 
.ı.o.1906. 

Yeşilçam'ın "mazbut" yıldızı 
Filiz Akın da arada bir 
hayranlarına mahrem 
hayaller kurduracak pozlar 
vermekten kaçamamıştır. 

j1 arthran ticari bir yatınnı olarak görmektir. Bu sebeple, yerli sine­

ma oyunculannın çoğuyla yapılan röportajlarda, onlarla ilgili ha­

berlerde, mümkün olan azaıni çıplaklığı sergileyen görsel ınalze­

ıneler kullanınak nıesleki bir başarı ve hatta giderek profesyonelle­

rarası bir iddia haline gelir. Tıpkı "atlatına haberler" gibi, oyuncu­

ların çıplak fotoğrafları da, ınuhabire ve yayın organına prestij ka­

zandıran bir ınalzen1eye dönüşürler. Sayına ediıni zorla gerçekleşe­

n1eyeceğine göre, ınuhabir oyuncuyu ya ikna etme ya da ona göz­

dağı verıne yoluna gider. Her iki biçiınde de, oyuncu ınuhabirin ta­

lebini karşılamazsa, dergi sayfalarında (veya kapağında) yer bula­

n1ayacağına1 dohıyısıyla filın piyasasına kendisini gösteren1eyece­

ğine, dergide yer bulsa bile, hakkında oluınsuz eleştiriler yapılaca­

ğına inandırılır. Piyasada daha deneyimli olanlar zaten bunun far­

kındadırlar. Gönüllü olarak soyunanlar, derginin rutin ınalzeınele­

ridirler. Asıl başarı ise soyunınakta direnenleri, soyunmadan da pi­

yasada tutunabileceğine. inananları, ünlü yıldızları soyabilnıektir. 

Derginin soy{a)ınadığı yıldızlZlr Jrasında Filiz ;.\kın, Belgin Doruk 

ve Hülya Koçyiğit sayılabilir. Onlar artık zirvede yer J!ınakta ve bu 

tür dergilere habC>r veya kapak olınak için sansasyon yaratnıalanna 

gerek kalınanıaktadır. ı-\ncak arsız göz, onları çıplaklığı çağrıştıran 

pozlardn görüntüleınek ve bunları kapzık yapn1ak fırsatını kaçır­

nıaz. Örneğin Filiz Akın, bir kapak fotoğrafındı.1, otrüşlü bir pele­

rinle, iğreti biçimde kapattığı ve çiçeklerle de gizlenen göğüsleriy­

le, bakana çırılçıplak olduğu iz\eninıini vernıektedir."' Belgin Doruk 

ise nlışık olınadığı kadar dekolte ve frapan bir kıyafetle şuh bir ka­

pak pozu verıniştir. 1i 

Pa=ar' da yayınlanan çıplak/ yan çıplak fotoğraflar, 60'lnr ve 

70'lerin Avrupa ya da Anıerikan ınagazin dergilerinde, fotoğraf al­

büınlerinde yayınlanan, kartpostallarda yer alnn fotoğrafların tak­

lididirler. Verilen pozlar, kullanılan aksesuarlar, sJç/ınakyaj, giysi­

ler, bu sektörde de ınodanın hakin1iyetini vurgular. i\[ekanlar ge­

nellikle, yatak odası, deniz/havuz kenarı, lüks eşyalnrla döşenıniş 

bir salondur. Kullanılan aksesuarlar çiçek, tüylü oyuncak, otrüş, 

havlu, kuınaş parçasıdır. Giysileı~ bikini/ nızıyo, şapka, topuklu ter-
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Hk/ ayakkabı, pareo, baby doll, geceliktir. Pozlara hakim olan tavır 

kendini sunmadır. Yaloın'un, erkeğin arzularını kendisininkinden 

üstün tutan bir seks objesi okırak tasvir edildiğini söyledi~i kadın 
çıplaklığı, bakan kişiye kendisini sunar. Kadınların, özellikle gö­

Vüslerini elleriyle kaldırarak öne doğru uzatınaları, Yaloın'a göre, 

:ski bir ikonografik ifade biçiminin yinelenınesidir ve antik l\ılezo­
potamya'ya kadar geri gider (190). Pornografik bir nitelik arz eden 

bu ikraın edimi, bir sinema magazini için aykırı düşmekle bırlıkte, 
Yeşil çam' a seks filmlerinin hakim olduğu 70'lerde, bu tür fotoğraf-

1.:ıra sık rastlanmaktadır." Hafif aralık ve ıslak dudaklar, yarı açık 
gözler, bedenin öne doğru uzanması, bacakların ayrık tutulınası, 

düşüverecekn1iş gibi iğreti duran kıyafetler/kuınaş parçalan da 

kendini sunına ediıninin unsurlarıdırlar.;, 

38 
Bkz. Ek-5. 

39 
Bkz. Ek.-6. 

Seher Şeniz, 70'1erde seksi ve erotizmi daha çok kullanan 
derginin cüretkar çıplaklarından. Yukarıda göğsünü kendine 
bakanlara sunan bir pozu görülüyor. 

Gül Gülsün'ün bu pozu, duruş, bakış ve kullanılan 
aksesuarlarla, 70'1erin tipik teşhir biçimlerinden birini 

simgeliyor. 
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Ç1plaklıkta, kendini sunn1anın yanı sıra, kendini sJkınn1a ve 

masuıniyet iına eden pozlardan da söz edilınelidir. Bu tür pozlaı~ 

bakılan kişinin gizlediği noktaları daha cazip hale getirınek ve onu 

bir bakire iınnjıyla sunınak niyeti taşırlar. Göğüslerin eller veya kol­

hırla kapatılması, giysinin ustalıkla açılınış kısıınlarından tenin ve­

ya erojen bölgelerin bir bölüınünün görünmesi, utangaç bakışlar, 

örgülü saçlar ve benzerleri, aynı zaınanda "lolita" imgesini pazar­

laınak için de tasarlanınış ınizansenlerdir. 

Pnznr Dergisi'nde sık rastlanan pozlardan biri de, poz verenin 

taınaınen Ç1plak olmadığı halde, Ç1plak olduğu izlenin1ini yarattığı 

fotoğraflardır. Bazen bir sandalyeye ters oturJrak veya başka bir 

nesneyi erojen bölgelerini örtecek biçiınde tutarnk poz vern1ek, çı­

rılçıplaklığı ima eder. Oysa sandalye veya başka bir nesnenin gizle­

diği, çıplak beden değil, bikinili/iç çamaşırlı bedendir. 4
'' Sütyen as­

kısının ucu veya bikininin ipi bunu ele verir. Poz veren, objektif 

karşısında çırılçıplak kalmayı göze alaınan1akta aına bakzın kişiye 

çırılçıplak "ınış gibi" görünmeyi arzulaınaktadır. Bedeninin gizle­

diği noktalarını, bakanın hayal gücüne terk etıneyi isten1ektedir. 

Fıgen Han, masumiyetle baştan çıkancılıijın birarada olduğu "lolita" 
pozunda. 

Fatma Girik, Sevim Çağlayan'la saunada çekilen fotoğrafında çırılçıplak 
"mış gibi" yaparken. 
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Sonuç 

Popülerliklerini Yeşilçam'ın fükseliş dönenıine borçlu olan 

Pnznr ve benzeri sineına dergileri, bunun karşılığını Yeşilçaın'ın 

söyleınsel düzenini yeniden üreterek ve sektöre! yapısının devaın­
Jılığına katkıda bulunarak ödemişlerdir. Okur için, Belge'nin ifade­

siyle, hayatın monotonluğundan uzaklaşma iınkanı tanıyan, yan­

efsanevi ve yapay bir dünya (369) işlevi gören ve hayranla yıldız 

arasındaki toplun1salsı ilişkiyi kurup sürdürmenin bir aracı olan si­

nema magazinleri, onlara 1nalzen1e teşkil eden oyuncular için, Ye­

şilçam Sokağı'na girınenin ve o sokakta kaybolnıadan, uzun süre 

dolaşabilınenin garantisidirler. 

Kendisini Batılı olan ve arzu edilen Öteki'nin (Holly\vood ve 

Avrupa sinemasının) süzüşü ve beğenisine sunan Yeşilçam, yerli 

filın piyasasında, süzüşü ve beğenisine sunulanlar karşısında biz­

zat bir otorite konumundadır. Piyasanın kurallarına uygun olma ve 

onay alına kaygısındaki bedenler, toplumsal rolleri ve kimliklerini 

de filn1sel gerçekliğin içinde ve dışında benzer biçin1de kurgulaına­
ya ve öyle sunn1aya çalışırlar. l-lerlıangi bir sineına ınagazininde 
boy gösteren oyuncu, kendisini hayranlarına/ okurlara sunarken, 

aslında Yeşilçam'ın süzüşi.lne, "arsız gözü"ne sunmaktadır. Norm 

dışılığın bile denetim altında tutulup, imaj oluşturmada kullanıldı­
ğı sineına endüstrisinde tutunabilmek, kuralları koyan babanın 

(Yeşilçaın) otoritesine boyun eğmekten geçer. 

Pnznr, kendi türündeki diğer dergiler gibi, Yeşilçam piyasasına 

girecek olanlara ve/ veya piyasadaki konuınunu koruına ve geliş­
tinne niyeti taşıyanlara bu kuralların neler olduğunu hatırlatır. Ye­

şilçam eleştirisi yapn1a, piyasanın işleyişindeki aksaklıkları işaret 
etme ve hatta bunların düzeltihnesine katkıda bulunına iddiası ta­

şımasına rağınen, yayın politikası dolayısıyla, Yeşilçam'ın hakin1 

düzenini yansılayan bir popüler dergi olmaktan öteye geçememiş­

tir. 

Dergide yer alan metinlerin söyleınsel kuruluşu, görsel malze­

ınenin niteliği ve kullanılma biçimi, Yeşi1çaın'ın verili düzeninin 
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yanında, genel geçer ahlak kurallarını da yeniden üretir. Bir yan­

dan, sayfalarına konuk olan oyuncuları "arsızca" soymakta ısrar 

eder ve erotiznıi / pornografiyi tiraj arttırıcı ınalzeme olarak kulla­

nırken, diğer yandan soyunanların ahlaki değerleri ve oyunculuk 

yeteneklerini sorgufrır. Okurlara yıldızların cazip dünyasını sunar­

ken, aynı zamanda bu dünyanın sahteliğini ve yozluğunu vurgular. 

Kadın-erkek ilişkilerine cinsiyetçi bir tavırla yaklaşır ve ailenin kut­

siyetini her şeyin üzerinde tutar. Yeşilçam'ın dayattığı ahlaki düze­

nin ve piyasa kurallarının dışında hareket eden, özgürleşnıe iınka­

nı arayan oyuncu, yönetmen ve benzerlerini alaycı ve seviyesiz bir 

üslupla eleştirir, çarpıtılınış enfornıasyon içeren haberlerin konusu­

nu haline getirir. Dergi Yeşilçaın'ın yönelimlerine paralel olarak, 

70'lerde, erotik, hatta pornografik bir erkek dergisine dönüşür. An­

cak bu yeni yüzüyle ömrü kısa olacaktır. 

Günümüzde, 60'lı yılların Pazar, Ses, Yıldız benzeri dergileri 

gibi, "sineına magazini" denebilecek dergiler yayınlanınanıaktadır. 

Bunun yerine, nıagazin dergileri sayfalarında sineına yıldızlarına 

da yer verınektedirler. Bunun sebebi, yerli filmlerin, o dönemdeki 

popülerliklerini ve alternatifsizliklerini yitirnıiş olınalarıdır. 60'1ar 

ve 70'lerin sinema artistlerinin yerini popstarlaı~ ınankenler ve 

''sosyete" olarak adlandırılan, burjuva kesime mensup kişiler al­

ınışhr. Ancak, kahran1anları bunlar olan günümüz magazinlerinin 

yayın politikaları da o yılların sineına magazinlerine benzerdir. On­

lar da eğlence sektörünün kurallarını belirleyen ve/ veya yeniden 

üreten, "soyınak" konusunda arsızca ısrar ederken, soyunanın ka~ 

litesi ve ahlakını sorgulayan dergilerdir. 

' 
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