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Erdem Tepegoz'iin Golgeler I¢inde’ki Distopik Diinyasinda

Kavramsal Bir Gezinti
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Dilara Ayci

Ozet

Insan hayatimin her alanim konu edinen sinema, yasam pratiklerini degistirip doniistiirmekte
yeni bakis acilart olusturmaktadir. Teknoloji alaminda yasanan gelismeler sinemaya katk: sunarak
sinemanin konusu olmaya ve insanin hayal giiciinii zorlamaya devam etmektedir. Mekaniklesen diinyada
insan kullanimina sunulan araglarin tagimakta oldugu iistiin ozellikler bireyleri gelecek konusunda
diisiindiirmekte ve distopik, bilim kurgu filmlerini beslemektedir. Gelecege dair karamsar tablolar ¢izen
distopik ¢alismalar toplum icerisinde var olan esitsizlikleri ele alarak kurtulusa dair olan umutlari
gormezden gelmekte ve mevcut dongiiniin devaminin habercisi niteligi tasimaktadir. Erdem Tepegoz’iin
senaristlik ve yonetmenligini iistlendigi Golgeler Icinde filmi yasadigimiz diinyadaki distopik unsurlart
sinematik acidan ifsa etmektedir. Tiirk sinemasinin kapsaml ilk distopik filmi olma ozelligine sahip olan
film, Tiirk sinemasi agisindan oncii olmakta ve konu hakkinda ¢alismak isteyenlerin yolunu agmaktadir.
Kapitalist sistemin vazgecilmez bir parcast haline gelen gozetleme araclari bireyleri tahakkiim ve kontrol
altinda tutmakta dongiisel hareketlerin devamliligina hizmet etmektedir. Gozetimin igci sinift iizerindeki
etkisini ortaya koyan filmdeki imajlar distopik unsurlara gonderme yapan sosyolojik ve felsefi imalara
sahiptir. Filmde ozellikle gorsel imajlarin kavramsal uzanimlar: yogunlasmaktadir. Renklerdeki kisitlilik
ister istemez mekanlar: daha fazla ifsa etmektedir. Ana karakterin Mesih'le ozdeslestirilmesi izleyiciyi
arafta birakmakta ve hikdyenin sonucu hakkinda siipheye diisiirmektedir. Ancak sonucta karanligin
icinden gelen mekanik ses bu siipheyi ortadan kaldirarak dongiiniin yeniden ve yeniden kendini
iiretmesinin bir sonucu olarak izleyiciye distopik diinyanin devamhligi konusunda fikir vermektedir.
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A Conceptual Journey Through Erdem Tepegoz’s Dystopian World

in “Gélgeler i¢inde (In the Shadows)”
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Abstract

Cinema, which confers almost every aspect of human life, generates new perspectives on altering
life practices. Besides, advancements in technology continue to contribute to the cinema and to stretch
one’s imagination. In the mechanized world, the superior features of the tools make one ideate the future
and feed dystopian science-fiction films. Research on dystopia, depicting pessimistic pictures about
the future, ignores the hopes for salvation by addressing the inequalities in society and becomes the
harbinger of the continuation of the current cycle. Written and directed by Erdem Tepegoz, “Golgeler
Icinde” successfully unveils the dystopian elements of the contemporary world to screen. Being the first
comprehensive dystopian movie in Turkish cinema, it can be considered a pioneer in Turkish cinema and
becomes a fruitful subject for prospective researchers. Surveillance tools that are an indispensable part of
the capitalist system dominate and control individuals and serve the continuity of cyclical movements.
The images in the film suggesting the impact of surveillance on the working class also encapsulate
sociological and philosophical implications referring to dystopian elements. The conceptual extensions
of visual images are particularly intense in the film. The limited use of colors also inevitably denounces
spaces more. Likewise, the identification of the protagonist with Christ leaves the audience in limbo and
casts doubt on the finale. However, in the end, a vapid, mechanical sound from the darkness removes the
doubt and gives the audience an idea about the continuity of the dystopian world due to a reproducing cycle.

Keywords: Golgeler Icinde, dystopia, science-fiction, surveillance, panopticon.
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Extended Abstract

Rather than performance art, cinema is a penetrating means embodying life, cultural codes,
and meaning practices of a society. Examining the films discussing individuals’ social, economic, and
cultural backgrounds may be an important initiative in the scholarly community to understand and
delineate the society/individual. At the same time, deciphering the codes within a film is considered
identical to understanding the worlds of meaning among individuals.

Films are often inspired by the life practices of individuals and pursue to reshape social life. It
embeds cultural symbols into the scenes, codes these symbols, and offers deeper meanings instead of
presenting a superficial narrative. Exploring new fields of meaning initiated by cinema also leads to the
birth of new branches of science. In this respect, the relationships between visual and sound images of
the film and concepts in social sciences and philosophy offer new interpretations in film studies

Science-fiction cinema forms a ground for utopian and dystopian narratives and emerges as
a medium that depicts predictions about the future. Although utopian and dystopian narratives are
principally encountered in literary texts, specific themes in these narratives also become indispensable
elements of science-fiction in cinema. While utopia reflects utmost utilitarianism as the ideal form of
society, dystopia refers to anti-utopia, which concludes that the two concepts create each other in a
dialectical manner. Thus, it is not prudent to claim that the two narratives are shaped on shared themes,
which makes the border between them blurred. A society with advanced science and technology and an
understanding of a centrally administered state and/but the existence of an oppressive power are among
the prominent themes and feed both narratives.

Turkish cinema hosts limited examples of dystopian science fiction. The film “Golgeler Icinde (In
the Shadows)” (2019), written and directed by Erdem Tepegoz, is one of the few examples of this genre.
The principal aim of this study is to analyze, understand, and interpret the symbols used in the film.

The film addresses the daily work routines of workers employed and undertaking stone washing
in a still-operating factory built in the Soviet Union era. However, the notion of time and space is not
revealed by the director but remains ambiguous. Workers doing the job needing physical strength are
surveilled and supervised through cameras. As a part of the surveillance society, control mechanisms
are then utilized to ensure the continuity of the acts requested/expected by the government within the
daily life of the working class. Breaking the routine for any reason causes the expected behavior to be
interrupted by the constantly surveilled workers.

The film is among the pioneering examples of dystopian science fiction in Turkish cinema. The
dystopian fiction in the film stands out in the title, theme, and elements used. Shadow is a harbinger of
the presence of an object reflected by light in environments deprived of light. As in Plato’s allegory of the
cave, shadows are the reflection of objects outside the cave, yet the sole source of truth for those inside the
cave. Yet, it is not the truth; the truth itself is outside the cave. Similarly, the workers surviving in the
system believe that the truth is the flawless functioning of the order. Therefore, unaware of the existence
of an outside world, they continue their lives by only satisfying their basic needs. The workers, becoming
a part of the system in the endless loop of the film, receive the warnings in the factory with a siren
sound and maintain their obedient behaviors. They are reminded of their habits and learned helplessness
through sirens and announcements in the hours determined by the authority.

Technological advancements, an inseparable part of the capitalist system, devalue the material
value of labor and increase the confidence of capital in machinery. However, production always needs a
workforce, which is obviously pointed out by the director’s plot of a suffering factory with supposed veins
and communication skills. While a building that bleeds and sheds tears in the sequences emphasizes that
machines still need human power, it also refers to the dialectic of the mechanized human being with the
production tools. At this point, the personification of the man-made factory may be considered essential
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in summarizing today’s society and the capitalist system. Thinking of an object as if it had veins is key
in the director’s revealing production relations in today’s working conditions.

Considering rarely-used colors and indicators in the film, the protagonist’s awareness and efforts
pave the way for him to become distinguished among others and reach beyond his current condition.
Although getting rid of the cameras - the main elements of the surveillance society - may be seen
as a success, the feeling of ambiguity in workers meeting others after the announcement is like the
manifestation of a society of fear. Although the director does not show the finale for the sake of the
imagination of the audience, it is clear that one confronting the unknown will not leave their safe zone
and work harder to ensure its safety. It is also obvious that one desiring to guarantee their life cannot
get out of the cycle no matter what the conditions are and will reproduce the cycle again and again.
The finale, left to the imagination of the audience, is presented as a projection of the reproduction of the
existing order with the elements of dystopia.

Giris

Filmler birey / toplum yasantisinda var olan/olmayan kavramlari insanlarin hayatinda
yeniden tireterek yeni bir anlam sahasi ingsa etmektedir. Tiiketim toplumu iginde bireyler
sinemay1 tiiketmek tizere kullanmakta ve bu kullanim sonucunda degerler, inanglar, fikirler
edinmektedir. Sinema araciligiyla {iretilen yeni anlam pratikleri bireylerin yasamlarini
etkilemeyi, degistirip dontstiirmeyi amag¢ edinmektedir. Sinema gercek hayat igerisinde
var olan pratikleri sunmakla beraber var olmayani veya olasiliklari i¢inde barindirarak
normallestirip gorsellestirmekte, bu siireci birden fazla film tiiriiyle seyirciye sunmaktadir.

Yasamsal pratiklerle bag1 zayif olmakla birlikte bilim ve teknoloji unsurlariyla olusturulmus

bir film tiirti olan bilim kurgu 1902 yilindan itibaren sinemanin bir tiirii olarak karsimiza
cikmaktadir.

Bilim kurgu sinemas: iitopik ve distopik anlatilar i¢in zemin olusturmakta ve gelecege
dair ongoériilerin tasvirlendigi bir alan olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Utopik ve distopik
anlatilara ilk olarak yazinsal metinlerde rastlanmakla birlikte bu anlati tiirlerinin sinemaya
da dahil olmasiyla belirli temalar bilim kurgu i¢in vazgecilmez unsurlar haline gelmistir.
Utopya bireyin faydaciliginin en iist yansimasi olarak ideal bir toplum bigimini yansitirken,
distopya bir anti-titopya olarak goriilmekte ve bu durum iki kavramin diyalektik bir bigimde
birbirlerini var ettigi sonucunu ortaya koymaktadir. Bu nedenle iki anlatinin ortak temalar
tizerinden sekillendigini, aralarindaki sinirin bulaniklastigini séylemek miimkiindiir. Temalar
arasinda bilimin ve teknolojinin ilerledigi toplum, merkezden yonetilen bir devlet anlayisi
ve/fakat baskici, denetleyici bir iktidarin varhig: ilk géze carpan senaryolar arasindadir, soz
konusu kurgular her iki anlatiy1 da beslemektedir.

[letisim araclarinin etkin bir teknikle ortaya kondugu sinema, gérsel malzeme ve anlatiy1
kullanarak alt metinde izleyiciye mesajlar vermektedir. Bu mesajlarin izleyici tarafindan
alinmasi beklenmekte ve izleyicinin aktif katiimi amaglanmaktadir. S6z konusu mesajlar
siyasi, politik, ideolojik metinler icerebilmekte, gorsel icerikler akademik gevrelerin ilgisini
cekmekte ve igeriklerin alt metinleri inceleme konusu haline gelmektedir. Filmlerdeki imajlara
yonelik sosyolojik ve felsefi sorular filmlerde ifsa edilmeyi bekleyen unsurlari gormemize
yardimci olur.

Tiirk sinema tarihine bakildiginda distopik bilim kurgu tiirtindeki 6rneklerin sinirl
oldugu goriilmektedir. Erdem Tepegoz'iin senaryo yazarligi ve yonetmenligini tistlendigi
Golgeler Icinde (2019) filmi az sayida orneklerden birini tegkil etmekte bu nedenle dikkat
¢ekmektedir. S6z konusu filmin igine yonetmenin yerlestirdigi gostergelerin anlasilmas: ve
analiz edilerek yorumlanmasi ¢alismanin temel amacini olusturmaktadir. Hakim anlayisin
disina ¢ikarak, gosteren ve gosterilen semalarinin modern bir bakis agisiyla islenmesi filmin
anlatimini kolaylagtirmakta, hedef kitleye ulagsmasinin yolunu agmaktadir.
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Tepegoz'iin ifadelerine gore Golgeler Icinde filmi Sovyet Sosyalist Cumhuriyetler Birligi
doneminden kalma, hala faaliyet halinde olan bir fabrikada ¢alisan ve tas yikama isini
tstlenen iscilerin giinliik ¢alisma rutinlerine odaklanmaktadir. Filmde makinesi bozulan
ana karakterin fabrika disinda bir bireye (tamirci) ulagsmas: olay 6rgiisiinde bir kirilmaya
sebep olmakta is¢iyi sorgulamaya itmektedir. Bu sorgulama sonucunda ceza/ddiil yontemi
kullanan sistemin is¢inin temel ihtiyaglarimi kesmesi is¢iyi farkli ¢oziim yolu arayisina
yonlendirmektedir. Gozetim sistemi igerisinde yer alan bireyleri bulmak i¢in yola ¢ikan isci
ceza sisteminin yeniden ve yeniden tiretilmesine sebep olurken mevcut sistemi ayakta tutan
digerleri tarafindan dislanmaktadir. Platon’un magara alegorisi bu noktada devreye girmekte
ve igleyisi bozan, huzuru baltalayan, sistemi sekteye ugratan birey toplum digina itilmektedir.

Gorsel 1: Golgeler Icinde Filmi Afisi

Filmin afisine bakildiginda distopik bir filmle kars1 karsiya oldugunu anlayan izleyici
Fordist diinyanin gergekleriyle yiiz ylize gelmekte ve kapitalist sisteme bagkaldiran bireyi
gormektedir. Topraga olan bagimhiligin sanayi faaliyetleriyle baltalandigi bir dénemi
simgeleyen koksiiz bir yap1 olan fabrika, afiste iscilerin makinelerin pargas: olarak faaliyet
gosterdiklerinin altini ¢cizmektedir. Bununla birlikte var olan diizeni degistirmek, doniistiirmek
ve sekillendirmek amaci giiden bireyin bu kisir dongiiden ¢ikis yolu arayacagini izleyiciye
vaat eden gorsel, filmin sonunda biiytik bir hayal kiriklig1 yasanacagini semboller araciligiyla
aktarmaktadir.

Sinemada Bilim Kurgu ve Distopyanin Birlesmesi: Distopik Bilim Kurgu

Bilim ve teknoloji alaninda yaganan gelismelerle birlikte insan yasami degiserek bu
gelismeler giindelik yasama uyarlanmistir. Hayatin bir tasviri olan edebiyat da bu degisimden
etkilenmis ve bilimi igine alarak farkli bir tiiriinii yaratmistir. Bu tiir edebi metinler igerisinde
teknolojinin insan hayatindaki yerini sorgularken olumlu/olumsuz etkilerini irdelemistir.
Teknolojinin insan hayatin1 olumsuz etkileyecegi veya teknoloji olmadan insan hayatinin
mimkiin olamayacag: diisiinceleri titopya/distopya kavramlarimi i¢inde barindiran bilim
kurgu tiirtiniin lokomotifi olmustur.

Tiirk Dil Kurumu Sézliigiine gore bilim kurgu: “Cagdas bilim verileriyle diis giictinden
olusan (film, roman vb.).” anlamina gelmektedir (TDK, t.y.). Oxford Sozlugi bilim kurguyu:
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“Gelecegin hayali bilimsel kesiflerine dayanan ve genellikle uzay yolculugu ve diger
gezegenlerdeki yasamla ilgilenen bir tiir kitap, film vb. “olarak tanimlamaktadir (Oxford
Learners Dictionaries, t.y.). Bu tanimlardan anlasilacag tizere bilim kurgu, kurgu bilimsel bir
anlatiya dayanmaktadir.

Bilim kurgu tiirtinde en sik rastlanan bugtiniin diinyasindan gelecege dogru karamsar
bir yaklasimin tasavvuru, distopik bir umutsuzluktur. Tarkovski: “$Simdiki zamanin iginde
yakin gelecekte meydana gelecek oniine gecilmez bir felaketin biitiin 6nkosullar1 mevcut...”
(Tarkovski, 2007, s. 194) sozleriyle durum tespitinde bulunurken simdiki zamanin gelecegi
icinde barindirdigini ifade etmektedir. Simdiki zaman gelecegi sekillendirirken gelecege dair
kottimser ongoriiler distopyalar: tiretmektedir.

Distopyaya kargilik titopya ideal bir toplum diistincesinden hareketle bireylerin sosyal,
politik ve ekonomik sorunlarmin ¢oziildiigi, insanin bireysel/toplumsal yasantisinda
maksimum faydasina yonelik bir diizeni betimlemektedir. Anti-titopyanin kurguladig:
gri diinyaya kargilik {itopyalar kusursuz bir gelecek vadetmektedir. Ozgiir birey sdylemi
tizerinden sekillenen {titopik kurgular distopik bakis acisinda esaret kosullarina karsilik
gelmektedir. Giintimiiz iktidar seckinlerinin gozetleme araglarinin bireyin varlig: tizerindeki
baskis1 distopik anlatinin temellerini olustururken gelecege dair kurgunun sekillenmesini
de kolaylastirmaktadir. Distopya veya titopya bireylerin var oldugu zamana ve o zamanin
icindeki konumlanisina gore var olmakta ve kendini tiretmektedir. Dolayisiyla distopyanin
veya titopyanin nerede baslayip bittigi cogu zaman belli olmamakla birlikte bireylerin sosyal,
politik, ekonomik, ideolojik konumlarina gore de farklilik gosterebilmektedir. Herhangi
bir insanin {itopyas: diger bir insan igin distopya olabilmektedir. Bu durum distopya ve
titopya arasinda girift ve dontisebilir bir iliski oldugunu gostermekte, kavramlar arasi kopri
kurmaktadir.

Mahida, distopik kurgularin ig¢inde barindirdig: temalary; tist, orta ve alt siniflardan
olusan, kesin ve bozulamaz hiyerarsik toplumun varlig, kast sistemini koruma amac giiden
egitim sistemi ve propaganda, bireyselligin yok olusu, dini bir inancin emirleri gibi sunulan
devlete ait simgelerin varligi, devlet aygitlar: tarafindan uygulanan stirekli gézetim, ge¢miste
yasanmis ve dramatik sosyal degisiklikleri hakli ¢ikartan bir felaket, toplumdan siiphe
eden bir ana karakter, gelismis teknoloji olarak tespit etmektedir (Mahida, 2011). Filmde
sinifsal fark acikca goze carpmakta, siniflar arasi gegis s6z konusu olmamaktadir. Alt sinifta
bulunanlarin sorgusuz sualsiz itaati beklenmekte ve kast sisteminin korunmasi i¢in cezai
yaptirim uygulanmaktadir. Bireysel istek ve duygulardan arinmis birey gozetleyenin emirlerini
uygularken gozetlenmenin getirdigi korkuyu yasamaktadir. Buna ragmen ana karakter icinde
bulundugu kaotik duruma stipheyle yaklagmakta ve iktidarin teknolojiyi kullanarak kendisini
siirtikledigi kiskacin igerisinden ¢ikmak igin bagkaldirmaktadir.

Gorsel 2: Distopik Unsurlar: Icinde Barmdiran Fabrikanin Dis Goriiniimii
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Distopyalarda kurgu hayalidir. Temalarda baski, zorbalik, isyan, paranoya ve korku
genellikle islenen kavramlar olmustur. Mekansal anlamda ise insanlar1 kiigiilten peyzaj ve
mimari ya da savas, kirlilik, iklimsel degisiklikler gibi nedenler sonucu bozulmus ortamlar
kullanilmaktadir. Karanlik oda, yagmurlu asfalt, sembolik golge, sis, vb. gorsel unsurlar da
siklikla islenmektedir. Cevrenin distopya tizerindeki etkisi oldukga fazladir (aktaran Erin ve
Tezcan, 2014, s. 2). Bu bilgiler 1s1¢inda Golgeler Iginde filminin distopik bir anlat1 tagidig1 agiktr.
Gorsel agidan mekana bakildiginda koyu renklerin hakim oldugu ortamin kasvet, umutsuzluk
ve esaret tasidigini soylemek miimkiindiir.

Fabrikay1 genel planda gordiiglimiiz kadrajlarda dikkati ¢ceken en 6nemli unsur kirik
camlardir. Kirtk Cam Teorisi 1969 yilinda Zimbardo tarafindan ortaya konmus, Wilson ve
Kelling tarafindan gelistirilmistir. Welsh ve digerlerinin aktarimiyla, Zimbardo'nun yapmig
oldugu deneyde plakalar1 sokiilerek terk edilmis ayni marka ve model iki adet otomobil
kullanilmistir. Deneyde, araglardan biri sosyoekonomik agidan alt sinif sayilabilecek bir
konuma birakilirken diger ara¢ sosyoekonomik agidan yiiksek sinifta yer alan bireylerin
yasadig1 bir cevreye birakilmistir. Izleyen siirecte ilk konumda birakilan ara¢ dakikalar
icerisinde yagmalanirken diger ara¢ zarar gormemistir. Bir hafta sonra aragtirmacilar
biitlinliigiini koruyan aracin camlarindan birini kirmis ve kisa siire igerisinde bu aracin da
yagmalandig goriilmdstiir. (Welsh vd., 2015).

Zimbardo’nun bu deneyini 1982 yilinda Wilson ve Kelling gelistirilerek kriminolojiye
uyarlamis ve sug teskil eden davraniglarin uyaricilarina odaklanmistir. Cevresel faktorlerin
sug tlizerindeki etkisini ortaya koyan ¢alismalar Kiritk Cam Teorisini bir adim ileriye tasiyarak
insan davranigiyla iliskilendirmektedir. Bu teori, sokaklara ¢op atmak, duvar yazilar: yazmak
gibi nispeten zararsiz eylemlerin, insan ve miilkiyete zarar vermek suglarina kadar gidebilecek
bir potansiyele sahip oldugunu vurgulamaktadir. (Wilson ve Kelling, 1982). Teoriye gore
diizensizlikler birey tizerinde sahipsizlik ve denetimsizlik hissi uyandirarak daha ciddi suglara
yol agmaktadir. Kirik camlar olarak sembolize edilen istenmeyen davranislar ciddi suglarin
habercisi olarak goriilmekte bolgelerin giivenligine iligskin bir kriter olarak tanimlanmaktadir.
Bir bolgede giivenligin saglanmasi igin ilk yapilmasi gereken kirik camlarin temizlenmesidir.
Temiz ve diizenli ¢evrelerin gozetlendigi i¢ gilidiisti sug isleme potansiyelini azaltmaktadir
(Austrup, 2011, s. 3-4). Kirtk Camlar Teorisine gore kontrol dist kalan alanlar istilalara karg:
savunmasizdir (Wortley ve Townsley, 2017, s. 340). Var olan ve ¢oziilmeyen sorunlar stirekli
tekrar etme egilimi gostermekte ve kurallar: ihlal etme eyleminin cezasiz kalmasi ihlal edilen
kuralin icini bogsaltmaktadir. Kurumsal agidan bu durum aidiyet duygusunu zedelemekte ve
acilan c¢atlagin onarilamamasi durumunda 6niine gegilemeyen sorunlara sebebiyet vermesini
tetiklemektedir. Bununla birlikte ana yapiya zarar vererek bireyin saygisim1 kaybetmesine
neden olmaktadir. Bireyler toplum iginde belli bir diizene saygt duyma egilimi gostermekte
ve bu durum sadece sosyoekonomik diizeyden kaynaklanmamaktadir. Diizenin bozulmasi,
bozulan dengelerin tamir edilmemesi ve giivenligin saglanmamasi; kaniksanmis saygi
gosterme davraniginin disina ¢ikilmasina, diizensizligin bas gostermesine sebep olmaktadir.
Kirik Camlar Teorisi kendi i¢inde iki temel prensibe ayrilmaktadir. Birincisi var olan sorunlar
artarak toplum igindeki diizeni bozmaktadir. Ikincisi, islenmis olan her su¢ temelinde daha
biiyiik suglara tesvik etmektedir (Clarke ve Eck, 2007, s. 25).

Filme genel olarak bakildiginda diizen igerisinde isleyen, gorev dagilimi konusunda
iscilerin sorun yasamadig: itaatkar bir ¢alisma ortami goriilmektedir. Ancak Kirtk Camlar
Teorisine gore her diizensizlik kendi igerisinde bir cesaret barindirmakta ve 6nlem alinmamast
durumunda bireyi suga tesvik etmektedir. Diizenli bir isleyisin beklendigi fabrikanin atil
birakilmasi, fabrikadaki onarmmlarin yapilmamas: bagkaldiri i¢in ortam hazirlamakta,
is¢inin bulundugu konumlanma noktasini sorgulamasina neden olmaktadir Bu asamada
gozetleyen kameralar araciligiyla gozetlenenin beklendik davranisin disina ¢ikmasin aglikla
cezalandirilarak itaat kaliplar1 igerisine dondiirtilmesini amaglamaktadir.
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Filmde tek yonlii bir ulasim aginin olmasi distopik anlatinin bir pargasidir. Teleferik
telleriyle sarmalanmis olan ve bir kafes gibi goriinen fabrikaya giris vardir ancak ¢ikis ilk
sahnede de goriilen ve izleyiciye kirmizi renkle hissettirilen 6liimdiir. Fabrikada meydana
gelen maden kazasi sonrasinda makine tarafindan saglik kontrolleri yapilan isciler tek tek
muayene edilmekte ve fiziksel olarak hasar gormiis olanlar ortamdan uzaklastirilmaktadir.
Izleyicinin iscinin akibeti konusundan yanlis bir fikre kapilmamasi agisindan, saglik durumu
calismaya elverisli olmayan is¢inin gonderilmesi, keskin bir kirmizi1 1s1ikla yansitilmakta ve
sisteme katkis1 olmayanlarin sistem igerisinde var olamayacaklarinin alt1 ¢izilmektedir.

Sembolizme gore renkler her toplumda ve kiiltiirde farklilik gostermekle birlikte bazi
ortak anlamsal gondermelerde bulunmaktadir. Wilkinson, renklerin anlamlar1 konusunda
genis bir bakis agist sunmaktadir. Ona gore, sicak renklerden olan kirmizi; agk, tutku ve iyi talih
gibi duygulara gonderme yaptig1 kadar savas, cehennem atesi, dur (stop) uyarisinin da isareti
olarak tarif etmektedir (Wilkinson, 2021, s. 280). Filmde yesil, sar1, kahverenginin tonlariiscilerin
kiyafetlerinde ve fabrikanin kapilarinda gortinmektedir. Kimligi/kisiligi olmayan iscilerin
farkli renklerde i¢ kiyafet giymeleri fabrikayla 6zdes olduklarina bir géndermedir. Wilkinson
yesil rengi; ilkbahar, genclik, umut, seving gibi duygulara génderme olarak gormekte bununla
birlikte mevcut bir bozulmaya atifta bulunmaktadir (Wilkinson, 2021, s. 281). Tamircinin
bulundugu sahnelerin yesil renkte olmasi bu durumun bir yansimasi olarak goriilebilir.
Bu nedenle bozulan her seyi tamir eden tamircinin rengi filmde yesille 6zdeglestirilmistir.
Iscilerin kiyafetlerinin renklerinden biri de sar1 renktir. Wilkinson’a gore, sar1 aydinlanmanin,
glinesin, altinin ve parlakligin isareti oldugu kadar hastaligin, karantinanin, korkakligin da
rengidir (Wilkinson, 2021, s. 281). Mekan igerisinde ¢alisma faaliyetlerini stirdiiren isgilerin
kameralar araciligiyla gozetlenmesi iscileri korkuya siiriiklemekte ve yapmis olduklar isi
kaybetmemek, sistem disina itilmemek kaygisin tetiklemektedir. Diinyadan tamamen izole
edilmis bir mekdnda bulunan ve yasamak i¢in var olan durumlarini korumak arzusu iginde
olan is¢iler sisteme tam anlamiyla boyun egmektedir. Wilkinson’a gore mavi renk tanrisalliga
ve sonsuzluga isaret etmektedir (Wilkinson, 2021, s. 281). Bir¢ok tonu bulunan mavi rengin
gostergeleriyle ilgili fikir ayriliklar1 bulunmaktadir. Batur, mavi renkle ilgili ifadelerini:

“Mavi koyulagtikca ya da siyaha yakinlagtik¢a insan1 daha ¢ok igine ¢ekip insanda keder, hiiziin
ve sikint1 duygularini uyandirmaktadir. Mavi renk siyahtan uzaklagtik¢a karamsarlik ve gekicilik
etkisi azalmaya baglar. A¢ik tondaki bir mavi insanda sonsuzluk etkisi yaratirken insanin bakislari
mavide engel tanimadan sonsuzluga ulasmaktadir “(Batur, 2016, s. 281)

olarak aktarmaktadir. Ancak Soygiider’e gore, mavi renk acildik¢a insan ruhunda
yalnizlik ve kimsesizlik duygusunun yan1 sira hiiziin etkisi de yaratmasi insanda yogun bir
duygu boslugunu beraberinde getiren bir renktir (Soygiider, 2009). Giintimtiiz toplumunda
mavi yakali, beyaz yakali is¢i olarak tanimlanan gruplar ¢alisma hayati igerisinde filmde
yonetmenin yansittig1 yasam bigimine 6zdes bir hayat yasarken bireysel yasam bigimlerini
g6z ard1 ederek toplumun refahi igin galismaktadir. Bu bilgiler 1s1§1nda Golgeler Icinde filminde
acik ve/veya koyu olarak kullanilan mavi renk melankoliyi, kabullenmisgligi ve itaati temsil
etmektedir.

Icerisinde ¢ok az renk barindiran filmin dikkat ceken renklerinden biri de sar1 ve
kirmizinin karisimi olan turuncudur. Wilkinson’a gore turuncu ana renklerinin 6zelliklerini
icinde barindirmakta, liiks ve gorkemden vazgegisin simgesi olarak gortilmektedir (Wilkinson,
2021, s. 280). Budist rahiplerin ctippelerinin rengi olan turuncu maddiyattan vazgecisin,
maneviyata inancin simgesidir. Filmde yasam pratiklerine tanik olunan iscilerin hayatta kalma
amaci ve temel ihtiyaglarini karsilama kaygisiyla mevcut sisteme sorgusuz itaat etmeleri
maddi oldugu kadar manevi bir baglilig1 gerektirmektedir. Dini temanin ¢ok az gortildigi
filmde sonsuz itaat ve adanmiglik hayatta kalmak gibi ytice bir amag ugruna calisan iscileri
ayakta tutmakta, var olan diizeni sorgulamalarina engel olmaktadir.
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Mekansal acidan dikkat ¢eken diger bir unsur da her yeri saran borulardir. Bu borulara
Brazil (Brezilya, Terry Gilliam, 1985) filminde rastlanmaktadir. Tam karsiligi olmamakla
birlikte Orwell’in 1984 kitabinda tasvir ettigi monitorler de borulari ¢agristirmaktadir. Filmde
borular canli bir organizma gibi yansitilan fabrikanin damarlaridir. Canli organizmalarda
yasamsal 6nem tasiyan damarlar fabrika igin de elzemdir. Borular: iscilerin odasi da dahil
olmak tizere her yerde gormek miimkiindiir. Fabrika bir sistemin yansimasi olarak canlidir ve
kendisine zarar verilmesi durumunda ac1 gekmektedir, bu aciy1 akittigi siyah sividan anlamak
miimkiindiir. Canli bir organizma gibi davranan fabrikanin aci ¢ekmesi kendi damarlarina
zarar verenlerin canini acitmasiyla sonuglanmaktadir. Bu durumu filmde sik sik rastlanan
sarsintilarda gormek miimkiindiir.

Distopyanin I¢inde Panaptikon Kavram1

Toplumsalhayatinbaglangicindanbuyanakendinivaretmek, hakimiyetinistirdiirebilmek
ve mesruiyetlerini koruyabilmek icin iktidar gozetim olgusunu kullanmaktadir. Lyon’a gore,
modernizm &ncesi gozetim iktidarin kendi egemenligini siirdiirmeye yonelik olarak toplumsal
glivenligi ve denetimi amag edinen bir izleme eylemi olarak kendini gostermekteydi ancak
enformasyon devrimiyle gelisen teknolojiler bireylerin izlenmelerinin formunu degistirmistir.
(Lyon, 1994, s. 24). Gelisen teknolojilerle degisen gozetim olgusu zora, baskiya ve tahakkiime
dayali iktidar yapisin1 da doniistiirmiis ve rizaya dayali hegemonyalarin ortaya ¢ikmasini
saglamustir.

flk ¢agdan bu yana iktidarlar varliklarim siirdiirebilmek igin denetim ve kontrol
mekanizmasi olan gozetimi toplumsal yasamin her alanina yaymustir. Gézetim olgusu birgok
farkli yorumlamalar ve tanimlamalar ile analiz edilmeye ¢alisilan bir kavram olmakla birlikte
toplumsal pratiklerden de etkilenmekte ve doniisiime ugramaktadir. Dolgun’a gére Marx
gozetimi, emek ve sermaye arasinda gergeklesen ve modern kapitalist anlayisin bir yansimasi
olan gozetimi bir ¢atisma unsuru olarak goriirken, Weber rasyonel biirokrasinin akilciliginin
gostergesi olan kayit tutma, denetleme ile verimini arttiran bir unsur olarak tanimlamaktadir
(Dolgun, 2005, s. 523-524).

Gozetim olgusu Bentham’m Panoptikon kavramiyla sistematik bir hale gelmis ve
Foucault'un kullanimiyla anlami daha da derinlegmistir. Bentham Panoptikon’u: “Zihin
tizerinde zihin giicii elde etmenin yeni bir yolu” (Bentham, 1995, s. 31) olarak tanimlamaktadir.
Bentham bu kavrami yeni insa edilecek hapishaneler, akil hastaneleri gibi mekénlar igin
Onermis ve bireylerin 1slah edilmesine hizmet edecek gizli bir gézetleme olarak kurgulamstir.
Gozetlendigini bilmeden takip edilerek, kontrol altinda tutulmak istenilen mahkumlar
tizerindeki gozetlemenin temelinde disiplin etme amaci yatmaktadir. Modernlesme ile birlikte
gozetim sadece disiplin edici etkisinden siyrilarak bireyleri denetime ve kontrole tabii 6zneler
haline getirilmek i¢in kullanilan bir yap1 haline dontismiistiir. Bentham’in bir hapishane modeli
olarak kurguladig1 Panoptikon, Foucault'ta iktidarin bir denetim ve gozetim mekanizmasi
haline biirtinmiistiir.
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Gorsel 3: Gozetleme Toplumunda Insanin Kendini Makineye Teslim Etmesi.

Gozetim kavraminin Bentham’in kurgusunda oldugu gibi maddi igerimli ve goriinen
bir mekanizmadan kurtulup daha soyut bir anlamda derinlik kazanmas1 Foucault ile birlikte
olmustur. Foucault, panoptikonu: “Bir toplum ve bir iktidar tiirtiniin titopyasidir.” (Foucault,
2011, s. 224) seklinde tanimlamaktadir. Bir hapishane modeli olan panoptikonun en énemli
etkisi mahkumlarin onu icsellestirmesinden kaynaklanmaktadir. Gozleyenler, gozlenenler
tarafindan tam olarak ne zaman gozlendiklerini bilmedikleri i¢in her an g6zleniyormus gibi
davranmaya ve hareketlerini ona gore smirlandirmaya devam etmektedirler. Hapishane
disinda toplumun geneline uygulanabilir olan bu gozetim iktidarin kendini verimli ve etkili
bir sekilde tirettigi sonucunu dogurmaktadir (Foucault, 2011, s. 19). Foucault gézetimle
kendini yeniden {iireten ve denetim esasina dayanan panoptik toplumlardaki iktidarlarin
Ozne ve nesneden ¢ok daha fazlasi oldugunu soyleyerek iktidarin her yerde oldugu sonucuna
ulasir. Bu anlayisa paralel olarak Bauman da iktidarin her yerde olduguna vurgu yaparak
modernlesmeyle gelen yeni giicte gosterinin yerini gozetim almis oldugunu ve gii¢ sahiplerinin
golgede kalarak uyruklarin izledigini ifade etmektedir (Bauman, 2010, s. 56). Bauman’in bu
ifadesini destekleyen Giddens gozetimin modern devletin gerekliliklerinden biri oldugunu,
enformasyonun kontroliiyle biirokrasinin ve devlet giiciiniin kurumsallasmasinda énemine
deginmektedir (Giddens, 2008, s. 71). Filmde iscilerin g6zetlenmesi i¢in her alanda bulunan
kameralarla fabrika kurumsallasmakta ve iktidara hizmet etmektedir. Bu gozetleme bigiminin
kural ve kaidelerine gore iscilerin siirekli olarak kamera goriis agisinda kalmalar1 gerekmekte,
birbirleriyle yakin temasta bulunmamalar1 beklenmektedir. Gézetlenmenin agir kosullarindan
kagmak isteyen is¢iler kameralarin tizerini orttiiglinde uyar1 almakta ve iktidarin her yerde
oldugunun bilincini tekrar tekrar yasamaktadirlar. Gozetleme mekanizmasinin oldugu her
yerde sistem pratiklerini ortaya koyan, izleyen ve 6nlem alarak gdzetleneni kontrol altinda tutan
bir merkezden s6z etmek miimkiindiir. Iscilerin her alanda izlendigi filmde izlenme komuta
merkezi olarak diisiiniilebilecek odaya giden yollarin gozetim altinda olmas: beklenmektedir.
Bu asamada kendini sistemin bir parcasi olarak gozetlemeye dahil etmis iscilerin herhangi bir
sorgulamaya gitmeyecegi ve siirecin igleyisini kiracak eylemlerde bulunmayacag: gozetleyen
tarafindan genel kabul gérmektedir. Gozetleyenin bu 6ngoriisii is¢i sinifina ¢ok giivenen ve
bilingli érgiitlenmesini bekleyen Marx ve Engels’in diisiincelerine ters diismektedir. Onlar,
tiretim araglarina sahip olmayan isci sinifin1 6rgiitlenebilir ve haklarini talep eden bir simif
olarak tasavvur ederek, ticret politikalarinin iscinin lehlerine kurulmas: amaciyla bir araya
gelebilen ve burjuvaziye kars: giiglii birlikler kurabilen bir is¢i sinifina atifta bulunmaktadr.
(Marx ve Engels, 2014, s. 52). Marx aymt zamanda is¢i sinifinin burjuvaziye karst giristigi
savasl kisa zamanda zaferle bitirecegine inanmaktadir. Bu inanci, modern ve biiyiik fabrika
tiretiminin, smif bilincinin olugmasina, sosyalist diisiincelerin yayilmasina ve siyasal bir
hareketin 6rgiitlenmesine son derece elverisli olacag: goriisiinden ileri gelmektedir (Ozankaya,
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1968, s. 500). Marx'in isci sinifin1 kapitalizme kars: donatmaya yatkin bu diistincesine karsit
olarak, filmdeki isci simifina bakildiginda o6rgiitlenemeyen, bir arada kalamayan ve hak
arayisina girerek diizeni elestiren iscileri diglayan, toplum disina iten bir isci sinifiyla karsi
karsiya kalinmaktadir. Insan dogasinda var olan mevcut diizeni koruma duygusuyla hareket
eden is¢iler, yenilige kapali ve sartlarini iyilestirmeye kars: bir profil ¢cizmektedir. Bu durum
izleyiciye aktarilan ve yonetmen tarafindan agik uglu tasarlanmis filmin sonucunu belirleyerek
izleyiciye fikir sunma imkanini ortadan kaldirmaktadir. Bir arada kalamayan, kendi ¢ikar ve
yargilarini ortaya koyamayan, orgiitlenemeyen, mevcut diizene karsi fikirlerini savunamayan
bir is¢i siifinin kaybetmeye mahkiim oldugunun altinin ¢izildigi film, Marx'in 6ngérdiigi
simif bilincinin Ontindeki engellerin bireyselligini izleyiciye aktarmaktadir. Kosullardan
bagimsiz monoton bir hayatin igerisinde kendini giivende hisseden bireyin degisim ve
dontisiim korkusu filmin ana temasini olusturmaktadir. Aliskanliklarin belirleyiciligi ve yeni
olana duyulan korku sistemin kendini {iretmesine, devamliligina olanak saglamaktadir.

Yengeg zihniyetine gore bir kovada tek yenge¢ bulunmasi durumunda yengeg kovadan
kolaylikla kurtulma egilimine sahiptir. Ancak iki veya daha fazla yengecin kovada bulunmasi
durumunda hapsedildigi yerden ¢ikmak isteyen yengeg digerleri tarafindan asag: ¢ekilerek
engellenmekte ve esaret dongtisii kirllamamaktadir. Brosky, 6zgiirligiinii elde etmek igin
¢abalayan yengeci, kovanin tistiintin ac¢tk olmasina ragmen diger yengeclerin engelleyecegine
vurgu yapmaktadir (Brosky, 2009, s. 26). Perry’e gore, yengeclerin kovadan kurtulma ¢abasi
devam etmekte ancak zamanla yengeclerin temel hareket becerilerini yitirmesi bu ¢abay1
sonugsuz kilmaktadir (Perry, 2009). Belli kosullarda ¢alisma ve yasam pratiklerini igsellestiren
isciler mevcut durumun degismemesi agisindan bencil bir tavir sergilemektedir. Bu durum
sisteme hizmet etmekte, iscilerin var olan standartlar1 kabullenmesine ve isleyisine uyum
saglamasina yol agmaktadir. Filmde de gortildiigi tizere farkindalik sahibi bir birey olan ana
karakter somiirtiniin disavurumunu ortaya koydugunda diglanmakta ve toplum igerisinden
¢ikarilmaktadir. Marx'in 6ngordiigliniin aksine gilintimiiz toplumun is¢i siufi bir araya
gelemeyen, ortak paydada bulusamayan, kapitalist sistemin boyundurugu altinda olan ve
elindekini kaybetme korkusu tasiyan bir sinif olarak var olmaktadir.

Golge ve Golgelerin I¢cinde Yasamak

Golge 15181n oldugu tiim ortamlarda varligin simgesidir ancak tek bir kaynaktan gelen
151k biiytik golgeler olustururken 1s1k kaynaginin yetersizligini gostermektedir. Arslan’a gore,
ti¢ boyutlu bir kaynagin yansimasi olan golge kaynagimin aksine iki boyutludur. Golgenin
varlig1 151g1n ve kaynagin konumuna bagli olarak diisttigii ylizeyde beliren ve kaybolabilen bir
imgedir. Bagka ytizeylerde de goriinebilir olmasi onun degiskenligiyle ilgilidir (Arslan, 2019,
s. 10). Bir ortamda golgenin varlig1 gélgenin sahibinin varliginin bir gostergesi ve o varligin
bir ispatidir. Platon'un Magara metaforunda golgelerin yansimas: o golgenin ait oldugu
bir kaynagin varligina isaret etmektedir. Magara icinde boyunlarindan ve bacaklarindan
zincirlenmis halde olan tutsaklar hareket kabiliyetleri kisitli bir sekilde yasamak zorunda
birakilmiglardir. Tutsaklarin arkasindan ytikselmekte olan bir atesin 15181 magara duvarina
yansimaktadir. Ates ve tutsaklar arasinda tahta-perdeye benzer al¢ak bir duvar bulunmaktadir.
Duvarin diger tarafinda bulunan insanlar ellerinde tastan ve tahtadan yapilma heykel gibi
sanat i¢in tretilmis nesneleri tagsimaktadir. Tahta-perdeye benzeyen duvarin boyunun algak
olmasindan dolay1 tutsaklar, tasinan sanat eserlerinin yansimalarini magara duvarinda
gormekte ve bu golgeleri gercek sanmaktadir. Tutsaklardan biri zincirlerinden kurtulup
magara disina ¢iktiginda 1518 gozlerini kamastirmasindan dolay1r gérmekte zorlanacak,
gozleri 1518a alistiginda basta golgeleri sonra insanlarin ve nesnelerin sudaki yansimalariyla
birlikte gercek hallerini gorebilecektir. Bununla birlikte yildizlari, ayi, giinesi; geceyi ve
glindtizii idrak edebilecektir. Gordiiklerinden sonra magara donmek istemeyecek olan tutsak
magaraya donmek zorunda kaldiginda ise karanliga gozlerinin alismasi gerekecektir. Disarida
gordiiklerini magarada tutsak bulunanlara anlatarak onlar1 kurtarmak istediginde tutsaklar
ona inanmayacaktir (Platon, 2012, s. 514a-517e).
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Platon'un magara metaforu magarada tutsak bulunanlar; 1s1a ¢ikanlar ve 15181
reddederek ¢ikmak istemeyenler olarak siniflandirilabilir. Bir sistemin i¢ine dogmak zorunda
olan ve sistemin disina ¢tkamayan insanlar bu metaforla agiklanabilir. Platon’un magara
metaforunun bir yansimasim Golgeler Icinde filminde gérmek miimkiindiir. Bir sistemin icinde
var olmaya alistirilmis birey gordiigiiniin ve deneyimlediginin disinda bir diinya oldugundan
habersizdir. Fabrika i¢inde yasamsal faaliyetlerini stirdiirebilecek ve ¢alisma kosullarina uyum
saglayabilecek kadar besin, barinma gibi temel ihtiyaglari kargilanarak yasamakta birakilan
birey bir siire sonra tirettigine, emegine, ¢alisma arkadaslarina hatta kendi varolusuna bile
yabancilagsmaktadir. Yabancilasma bireysel ve toplumsal alanda ortaya ¢ikan bir kavramdir.
Fromm, Marx'in yabancilasma kavramiyla tizerinde durdugu psikopatolojinin temel anlatimi
olan ruhsal bir sakatlanma hali oldugunu séyler (Fromm, 1992, s. 55). Marx yabancilasmanin
dort biciminden séz eder. Insan emegin tozii olan dogaya yabancilasmakta ve insan-doga
arasinda bir kopus gerceklesmektedir. Dogadan kopus ile birlikte toplumsal alanda kendine
yeni bir yer edinmeye calisan insan bdylelikle birey olmanin ilk adimini tamamlamaktadir.
Toplumsallasma stirecinde kapitalist {iretim stireciyle karsilasan insan bu sefer kendi tiretken
etkinligine ve tlirettigine yabancilasmaya baglamaktadir. Emek etkinligine yabancilasan insan
kendi tiirtine de yabancilasmaya baslar ve bu durum bir toplumun kosullarini olusturmaktadir.
En sonunda kendi kendine yabancilasmakta ve birey insan yasamini yadsimaya kadar
gitmektedir (Marx, 2011, s. 65; Marx, 2013, s. 27-29). Film de kapitalist tiretim stirecinin kogullar1
altinda birey sistemin dayatmalarina uyum saglamakta, emegine ve kendine yabancilasmakta,
fabrika disinda bir diinyanin varligini sorgulamamaktadar.

Sistematik bir ¢alisma temposunun oldugu fabrikada bireyin sorumlu oldugu béliimde
aksakliklarin yasanmas: durumunda kendini makinenin bir pargasi olarak goren birey ¢6ztim
yolunu tiiretmek igin arayisa girmektedir. Filmdeki ana karakterin bozulan makineyi tamir
etmek igin tamirciyi bulmasi kendini mevcut sistemlerle igsellestirmesinin gostergesini
olusturmaktadir. Makinenin {iretimi durdurmasi is¢inin tretim carkinin disinda kalacag:
anlamini tagimaktadir ki sistemin bireye ihtiyacini ortadan kaldirir. Bu durumu ana karakter
makinenin bozulmasiyla yasadigi panik halinde gérmek miimkiindiir. Sistem digina itilme
kaygisiyla makineyi tamir edecek tamirciye ulasan ana karakter tamircinin mekaninda
kamera olmadigin fark eder ve fabrika icerisinde her noktada bulunan kameralarin varligin
sorgulamaya baslar. Sorgulama sonucu sorularina cevap bulmak amaciyla eyleme ge¢cmekte
olan is¢i kameralarin ¢alisabilmesi igin temel ihtiyaci olan baglantilarin olmadigini fark etmekte
ve bugiine kadar erisemedigi bilince ulasmaktadir. Bu biling magara alegorisinde idealar
diinyasini goren insanin magaraya dontip digerlerine, gordiiklerinin bir goélge oldugunu
anlatmasina benzemektedir. Diger isgilerin gordiiklerinin disinda bir diinya olmadigimni
diistinmeleri ve mevcut sistemin disina ¢ikmak kaygisi tasimalar1 film ve Platon’un metaforu
arasindaki iliskiyi gorilintir kilmaktadir. Sorgulayan is¢i digerleri tarafindan dislanarak
yalnizliga mahkam edilmektedir.

“Belirsiz” Olanin I¢inde “Yok” Olmak

Bilim, kiimiilatif bir ilerleme iginde olan ve her yeni bilgi tarafindan eski olanin
yikildig1 bir anlayisin tirtintidiir. Zaman ve mekan bilimin her déneminde tartigilan ve stirekli
degisen bir tanimlama i¢indedir. Gliniimiizde zaman ve mekan birbirlerinin i¢inde var olan
ve birbirlerini destekleyen formlar olarak diisiiniilmektedir. Teknolojik olanaklarin ulagim
tizerindeki etkisi zaman ve mekan arasindaki mesafeyi kapatarak kavramlar arasindaki ¢izgiyi
belirsizlestirmektedir. Zaman ve mekanin konumlanisi bilimle beraber sinema, edebiyat, giizel
sanatlar gibi alanlarda da tartisiimakta ve incelenmektedir.

Sinema, zaman ve mekanin bir aradaliginin seyirciye yansitilmasidir. Zaman ve mekan
olgusunun filmlerde planh bir akis ve kurgu ig¢inde olmasi seyirciyi filmin igine almakta,
karakterlerle seyircinin biitiinlesmesine, empati kurmasina olanak saglamaktadir. Zamanin
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ve mekanin dogru konumlandirilmasi seyircinin filmi anlamlandirmasia ve kendini akisa
birakmasma neden olmaktadir. Belirsiz olan mekdn ve zaman olgusu seyirciyi filmden
diglamakta ve olaylarin takip edilmesini giiclestirmektedir. Zaman ve mekandan bagimsiz
kurgulanan filmlerde seyirci hayali bir kurgu tiretmeye calismakta ve filmin gerceklikle
baglantisin1 koparmaktadir.

Golgeler Icinde filmi fiziksel bir mekanda gecmekte ancak belirsiz bir uzamu
betimlemektedir. Fabrikanin konumlanisinin cografi ve iklimsel &zellikleri bilinmemekle
birlikte igindeki mekanlarin birbirleriyle baglantisi tahmin edilememektedir. Bununla
birlikte karanlik genel plan zamanin tahminini giiclestirmekte ve filmi zamansiz bir noktaya
stirtiklemektedir. Filmin igindeki bagimsiz zaman ve mekanlar izleyicinin aidiyet duygusunu
Orselemekte ve izleyiciyi gozetleyen konumundaki iktidar odaklarina yakinlagtirmaktadar.
Gergek hayattan bagimsiz izleyici beklendik hareketi onaylamakta, itaatkarsizlik karsisinda
huzursuzluk hissetmektedir. Film kapitalist tiretim sisteminin isgileri insan, birey, 6zne
olarak konumlandirmadigina, temel ihtiyaglar1 karsilandiginda tiretimin her agamasinda
kullanilabilecek birer piyon olarak gérdiigiine vurgu yapmaktadir. Maslow’un temel ihtiyaglar
hiyerarsisinin ilk basamag: fizyolojik ihtiyaclardir. Bu ihtiyaclarin en 6nemlisi aclik ve
susuzluktur. Bu ihtiyaglar karsilandig: takdirde diger basamaklara gegilebilmektedir (Maslow,
1954, s. 35). Filmde isgilere su, besin ve barinma gibi temel ihtiyaclar: karsilanmaktadir. Dikkat
cekici olan gorev dagiliminda cinsiyetler arasinda pozitif ayrimcilik giidiilmemesi ve cinsellik
gibi temel ihtiyaglarin karsilanabilecegi ortamin saglanmamuig olmasidir. Sistemin bir gark:
olan igciler cinsiyet ve kisiliklerinden arindirilmakta, isgilerin karakteristik 6zellikleri yok
sayilmaktadir.

Celik, isimlerin kisileri tanimlamanin disinda ortak dil diinyas: iginde gegmisle
baglantilarinin kurulmasimi saglarken, bireylerin toplumsal ve kiiltiirel sisteme de dahil
edilmesine olan katkisindan s6z etmektedir (Celik, 2006, s. 42). [simlerle toplumsalin icinde
kendine yer bulan bireyler diizenin bir pargasi olur. Isim belirsizligin karmaganin éniine geger.
Ornek, isimsiz birinin, olaym veya durumun tedirgin edici etkisinin oldugunu belirtmektedir.
Belli olan, belirli kilinan ve bilinen seyler insanlar icin rahatlatict olmakta ve yanilmayi,
yanlishigy, karisiklig: onleyerek iligkileri diizenlemektedir. (Ornek, 2000, s. 148). Kisi isimleri
kisisel kullanima atifta bulunmanin disinda bireylerin toplumsal yasam iginde var olmasini
kolaylastirarak kisiliginin olusumuna katkida bulunmaktadir. Filmde karakterlerin isimlerinin
olmayis1 karakterlerin bir birey olarak toplumsal ve kiiltiirel sistemin icinde var olmadiklarinin
bir gostergesidir. Bununla birlikte bireyin aile baglarini simgeleyen soy isimlerin yoklugu
izleyicinin iscileri ait oldugu yapilardan bagimsiz olarak diisiinmesine sebep olmaktadir.
[zleyici filmdeki karakterlerle arasinda bir bag kuramamakta, empati duygusunu kaybetmekte
ve gozetleyen konumdaki yerini pekistirmektedir.

Sonsuz Dongiiniin Kistirilmislig:

Daire sembolik olarak hayatin maddi manevi her alaninda kullanilan ve iginde farkli
anlamlar1 barindiran geometrik bir sekildir. Jung, dairenin yasamin temelindeki biitiinliige
veya yagsamin en hayati yoniine isaret ettigini soylemektedir (Jung, 1964, s. 240). Wilkinson,
dairenin baslangig ve bitis noktasinin olmamasindan dolay1 bir tamamlanmighg: gosterdigini
ifade etmektedir. Daire ebediyet ve kusursuzlugun sembolize edilmis halidir. Eril ve disil
ilkelerinden yasam dongiilerine kadar doéngtisel olan her seyi anlatmaktadir (Wilkinson,
2021, s. 284). Gibson ise cemberin evreni ya da dogrudan bireyin kendisini sembolize ettigini,
merkezinin ise evrenin merkezini anlattigini sdylemektedir (Gibson, 2012, s. 141). Daire sekli
yagsamin her alaninda kullanilmakla birlikte sehir planlamalarinda da siklikla tercih edilen bir
sekildir. Roma, Kudiis gibi dinenkutsallik atfedilen sehirlerin dairesel planlarinin merkezlerinde
dini yapilarin olmasi Tanri’'min dolaysiz mevcudiyetinin bir ifadesi olarak goriilmektedir
(Jung, 1964, s. 243). Ayn1 sekilde Miisliimanlar igin kutsal sayilan Mekke’de sehrin Kébe'nin
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etrafinda konumlanisi da bu duruma 6rnek olarak gosterilebilir. Daire sekli kutsal mekanlara
yansidig: gibi inancin tasvirinde de kendini gostermektedir. Salt’a gére, Mevlevi dervislerinin
sema yaparken dairesel doniigler yapmasi, sonsuzluga yapilan vurgudan kaynaklanmaktadir
(Salt, 2006, s. 95) Semazenin doniisii insanin topraktan gelip topraga déonme anlayisiyla bir
gortilmekte, Sema Allah’a olan aidiyetin yerytiziindeki yansimasini ifade etmektedir.

Gorsel 4: Sonsuz Dongiiden Cikmak

Golgeler I¢inde filminde dairesel semboller hem gorsel olarak kullanilmakta hem de filmin
genel soyleminde yer alan bir diisiinceyi sembolize etmektedir. Fabrikanin merkezde yer
almasi dairesel semboller araciligiyla yansitilmakta fabrika yasamsal dongiintin merkezi haline
gelmektedir. Bu durumun bir yansimasini tamircinin séylemlerinde gormek miimkiindtiir. Ona
gore, zaman kisalmakta ve siklus ¢agina girilmektedir. Kivilcimli siklusu, ¢embercil devirdaim
ve kisirdongii olarak tanimlamaktadir. Komiin yasantisi kendine 6zgii kanunlarla diyalektik
bir siklus igerisinde komiin yeniden ve yeniden tiretilmektedir (Kivileimli, 2018, s. 104).
Borularla gevrili olan fabrika dongiintin damarsal bir ifadesini sunmaktadir. Tamirci ve ana
karakterin fabrikanin bir noktasindan baslayan yiiriiyiistiniin yine ayni noktada sonlanmast
kisir déngii halinin yansimasidir. Tamircinin spatyum tanumlamas: da doéngiintin varligin
dogrular niteliktedir. Konyalioglu ve Aksoylu’ya gore spatyum, fiziki alemin hem i¢inde hem
disinda olan smuirlar1 belli olmayan i¢ ige ge¢mis iki farkli alemdir. Tam manasiyla ruh alemi
veya Oliilerin alemi olarak tanimlanamamakla birlikte bir suur halidir ve dontistimii temsil
etmektedir (aktaran Kurt, 2005, s. 156). Spatyum sdylemi, ahiret inancina atifta bulunurken
ayni zamanda tamircinin dongtiye olan bakis agisini ortaya koymaktadir.

Gorsel 5: Azizligin tasviri.
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Filmin genelinde dairenin sembolik ifadesi kullanilirken odak noktalarda kare sekli
dikkati ¢ekmektedir. Wilkinson’a gore kare diinyay1 ve dort ana yonii temsil etmektedir.
Bununla birlikte dort etkiye agik insan ytireginin ilahi, meleksi, insani ve seytani y6nlerine
gonderme yapmaktadir (Wilkinson, 2021, s. 287). Gibson’a gore kare saglamlik ve duraganlik
hissi vermektedir. Bununla birlikte kare hale hayatta ve diinyada oldugunu simgelemekte
ve siklikla Papa portrelerinde kullanilarak azizligi sembolize etmektedir (Gibson, 2012, s.
199). Bu asamada ana karakterin kare penceredeki goriintiisii yonetmenin ona yiikledigi
bir azizlik riitbesi olarak izleyicinin karsisina cikar. Isa’ya ve yasamina génderme yapan bu
sahneler izleyicinin ana karakterin aziz kisiligini gérmesini saglamaktadir. Tarihsel arka plana
baktigimizda Isa diisiincelerinden dolay1 carmiha gerilmekte ancak Isa’min 6liimii Hristiyan
inancina sahip birey/toplumlar1 fikir ve disiincelerinin yagatilmasi, gliniimiize kadar
gelmesinin 6ntinti agmaktadir. Aziz roliinii tistlenen ana karakter bu tarihsel arka planin bir
izahin1 ve yansimasini sunmaktadir. Bununla birlikte giiniimiiz modern diinyasinda liderligin
tanim1 degismekte ve amag¢ odakli oOrgiitlenmeler zorlasmaktadir. Filmde oncii olarak
gormekte oldugumuz ana karakterin degisiklige olan inancinin vurgusu kosullar igerisinde
baltalanmakta, diizeni korumak inanciyla hareket eden isciler tarafindan goélgelenmektedir.
Bu durum daha 6nce agiklanan Yenge¢ Sepeti Sendromuna iyi bir 6rnek olusturmaktadir.

Filmin en karakteristik gostergelerinden biri olan atin ortaya ¢iktig1 sahneler ve atin
bagli olmamasina ragmen bulundugu noktadan ayrilmamasi sistemin igsellestirilmisi ve
kabullenilisinin bir g6lgesidir. Haas aliskanlig1, benzer sartlar altinda gelistirilen ve basmakalip
hale getirilen, bilingli olarak bastirilmayan, kaginilmayan tepki sekli olarak tanimlamaktadir
(aktaranOrhan,2017,5.304). Kirillamayanaligkanliklarvedogalisleyiseolanbagliliklarbireylerde
yeni olandan korkma egilimi yaratmakta ruhsal bir kaygiyla monotonluga stiriiklemektedir.
At mitolojide sik¢a kullanilan bir figiir olmakla birlikte Cirliot’a gore Eski Rodoslular bir
atin aniden ortaya ¢itkmasinin bir savag alameti oldugu diisiinmektedir (Cirlot, 1971, s. 152).
Savasin baglangici olarak degerlendirilebilecek at filmde kusursuz igleyen ve isgileri tahakkiim
altinda tutan mevcut sistemin kandirilabilecegi ve yonlendirilecegine dair fikri is¢iler arasinda
yayarak bagkaldirinin sembolii haline gelmektedir. Gozetlenmenin mekanik dogast igerisindeki
eksik ve acgiklar1 fark eden isgiler atin Sliimiiyle birlikte kisa siireligine elde ettikleri umudu
yitirerek isleyisten kagis olmadiginin farkina varmaktadir. Stienon at1 fenomenler diinyasinin
dongtisel hareketinin eski bir sembolii olarak gormektedir (aktaran Cirlot, 1971, s. 152). Atin
olimi dongtisel hareket icerisinde var olan umudun 6liimiine gonderme yaparak diizenin
korunmasina ve somiirtiniin devamina vurgu yapmaktadir. Savasgi bir figiir olarak yonetmen
tarafindan yerlestirilen simgenin ortadan kalkmasiyla kapitalist sistemin kendini tirettigi kisir
dongiiniin devamlilig izleyiciye aktarilmaktadir. Filmde kirilma noktast olan “6liim” temasi
sonun baslangici olarak ortaya konmakta ve bilingaltina islenmektedir. Fabrikada vardiyali
olarak calismakta olan diger iscilerle karsilasmak, fabrikanin giiciiniin ortaya konus bi¢imini
olusturmaktadir. Fabrika gortinenden fazlasidir ve kendi icinde bir biitiinliik saglayarak
sistematik somdiirtisiine devam etmektedir. Siklusun dongtisii son asamasinda en ug noktasina
ulasarak yenilenmekte, s6z konusu dongii tamamlanarak stiktinet saglanmaktadir. Bundan
sonraki siirecte dongii kendi i¢inde yeniden ve yeniden tekrar ederek varligini stirdiirmeye
devam edecektir. Ana karakterin kendi etrafinda dontisti caresizlik ve umutsuzlugu ortaya
koyarken gozlerine yansiyan fabrika gortintiistii bireyin mekaniklesmesi ve fabrikayla kurdugu
simbiyotik iligkiyi gozler 6niine sermektedir. Kararan goriintii ve karanligin i¢cinden gelen ses
fabrikanin zarar gérmesine ragmen yasamsal faaliyetlerini koruyarak ¢alismaya ve sistemin
dongtisel hareketlerini devam ettirecegine dair fikri pekistirmektedir.

Sonug¢

Sinema gosteri sanat1 olmaktan ziyade bir toplumun yasayisini, kiiltiirel kodlarini ve
anlam pratiklerini i¢inde barindiran etkili bir disavurum aracidir. Toplum iginde bireyin
sosyal, ekonomik, kiiltiirel yasayislarii konu eden filmlerin incelenmesi toplum/bireyi
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anlamak, anlatmak adina akademik camiada 6nemli yer edinen bir girisimi olusturmaya ve
gelistirmeye devam etmektedir. Bu ¢aba sinematografik kodlarin incelenmesini gerektirirken
bireylerin yasayislarini ve anlam diinyalarin1 anlamakla 6zdes bakis agilarini ortaya koymak
acisindan 6nem tasimaktadir.

Sinemanin dram, komedi, bilim kurgu, fantastik, tarihi vb. film tiirleri, sahip olduklar
baglamlar agisindan barindirdiklar: mesajlar: toplumsal dinamikler igine yerlestirmektedir. Bu
tiirler arasinda bilim kurgu, gercek hayatta karsiligi olan durumlarin ve nesnelerin kurgusuyla
beraber gercek-otesi kavramlar1 da igine alarak bakis agilarin1 beslemektedir. Diyalektik bir
iliski i¢inde olan titopya ve distopyanin bilim kurgu alanina dahil olmasi ideal olan/olmayan
gercek-Otesi nosyonlari igine gekmekte, mevcut diizene olan kaygilari ve isleyisin sorgulanmasi
konusundaki endiseleri su yiiziine ¢ikarmaktadir.

Distopik kurgularda siklikla karanlik, yagmur, camurlu arazi, borularla iletisim, baskici
yonetim, kontrol mekanizmalari gibi unsurlar yer alir. Distopik bilim kurgu tiirtinde siklikla
kullanilan temalardan biri de gozetim kavramidir. Gézetim kavrami modern toplumlarin
disipline ve kontrol etme mekanizmalarinin bir yansimasi olarak sinema alani igine de dahil
olmus ve bilim kurgu filmlerin vazgecilmez bir unsuru haline gelmistir. Insanlik tarihinde
var olan kolelik distopik filmlerde siklikla karsimiza ¢ikmakta ve kapitalist sistemin insan
sOmiirtisiine vurgu yapmaktadir. Gelecege dair karamsar bir tablo ¢izen distopik diisiince
ve kurgular insan koéleligine gonderme yaparken gelisen teknolojiyle birlikte makinelerin
egemenliginin altin1 ¢izmektedir. Bu asamada mevcut sisteme hizmet eden kole-insan
makinenin bir parcasi olarak hayatini stirdiirmekte ve aglik simirinda yasamaktadir.

Bu calismanin konusu olan Golgeler Icinde filmi de Tiirk sinemast iginde distopik bilim
kurgu ttirtintin ilk 6rneklerinden biri olma 6zelligi gostermektedir. Distopik kurgu olmas:
filmin ismi basta olmak tizere, temasinda ve icinde yer alan unsurlarda goze ¢arpmaktadir.
Golge, 1s18in var olmadigr ortamlarda 1181n yansittigi bir nesnenin varliginin habercisidir.
Platon’un magara metaforunda da oldugu gibi golgeler, magara disindaki nesnelerin yansimast
olmakla birlikte magara i¢indeki insanlar i¢in hakikatin kaynagidir. Fakat bu hakikat gergek
olmamakla birlikte hakikatin kendisi magara disindadir. Bir sistem i¢inde varliklarini stirdiiren
iscilere gore hakikat igerisinde bulunduklar1 diizenin kusursuz islemesidir. Bundan dolay1
digsarida bir diinyanin varhigindan habersiz temel ihtiyaglar ¢ergevesinde hayatlarii devam
ettirmektedirler. Filmin sonsuz dongtisiiniin iginde sistemin bir parcas: haline gelen is¢iler
fabrikadaki uyarilar1 bir siren egliginde almakta ve itaatkar hareketlerine devam etmektedir.
Otorite tarafindan belirlenmis saatlerde iscilere diizen igerisinde duyulan siren ve anonslar,
aligkanliklar1 ve 6grenilmis caresizlik dahilinde hareket eden is¢ilere uyarici olmaktadir. Bu
itaat Pavlovian (Klasik) Kosullanmayla bire bir 6rttismektedir.

Filmlerde yer alan ve sinematografik kodlarla islenen zaman, mekan ve kisi unsurlarinin
belirgin olmasi seyircinin filmin igine daha fazla dahil olmasina katki saglamaktadir. Golgeler
I ¢inde filminde belirsiz zaman ve mekan mefhumu gtz ardi edilmekle birlikte karakterlerinisim,
soy isim gibi aile baglarini ortaya koyacak kisilik ve karakter 6zellikleri de yer almamaktadir.
Bu durum izleyicinin filmle bag olusturmasini engellemekte ve olay orgiisiinii dislamasina
sebep olmaktadir. Kendi gelecegine dair pozitif umutlar besleyen, bu dogrultuda emek veren
birey /bireyler i¢in her ne kadar distopik kurgular karamsarlik barindirsa da etkili gorsel ve
anlatim tarzini korumaya devam etmektedir.

Kapitalist sistemin ayrilmaz bir biitiinii olan teknolojik gelismeler is giiciniin maddi
karsiligini degersizlestirirken diger taraftan sermayenin makineye olan giivenini artirmaktadir.
Bununla birlikte tiretimde insana olan ihtiyag devam etmektedir. Yonetmenin filmde damarlar:
olan, iletisim becerisine sahip, ac1 ¢eken bir fabrika kurgusu tam da bu yone isaret etmektedir.
Sekanslarda kanayan, gozyas1 doken bir yap: makinelerin hala insan giictine ihtiya¢ duydugu
vurgusunu tasirken, makinelesen insanin tiretim aletleriyle olan diyalektigine de gonderme
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yapmaktadir. Insan eliyle ortaya konulmus bir yap1 olan fabrikanin kisisellestirilmesi, insanda
var olan 0zelliklere biirtinmesi giiniimiiz toplumunu ve igerisinde yasanilan kapitalist sistemi
ozetlemek agisindan 6nem tasimaktadir. Insan bedenini ve kalbini besleyen damarlarin nesnel
bir yapiya yiiklenmesi, yonetmenin giiniimiiz ¢alisma kosullarindaki iligkiyi ortaya koymasi
acgisindan filmin temel tasini olusturmaktadir.

Kapitalist sistem is¢iyi kaliplagtirmakla birlikte mekanik is giictinii 6n plana ¢ikarmakta
ve daha az insan giictiyle daha ¢ok tiretimi ortaya koymaya ¢alismaktadir. Sistemin dogasinda
olan bu prensip iscilerin makine kullanimin1 beraberinde getirmekte, is¢inin makinenin bir
parcast olarak gorev almasina neden olmaktadir. Mekanik hareketlerle ¢alisan is¢i emeginin
yeniden ve yeniden {iretimine yabancilasmakta, aidiyet duygusunu kaybetmektedir. Bu
asamada insan is gticli fazlasi yasayan mevcut sistem kisileri birey olmaktan ¢ikarmakta ve
her an ikamesi bulunan bir makine pargas: olarak gormektedir. Bunun farkinda olan isciler
is olanaklarin1 kaybetmemek, temel ihtiyaglarini karsilayabilmek ve yasamsal faaliyetlerini
sirdiirebilmek icin kendilerinden beklenen becerilerinin Gtesine ge¢meye calismaktadir.
Diizenin isleyisini ve somiiriiyli kabul etmeyen, standartlar1 yiikselmek isteyen bireyler is
arkadasglari tarafindan dislanmakta ve sistem kendini iiretmeye devam etmektedir.

Filmicinde geometrik sekillerin varligi filmin sonsuzbir dongtiigerisinde kurgulandiginin
gostergesidir. Yuvarlak ve kosesi olmayan semboller sonsuzluga, baslangicin ve bitisin
yokluguna vurgu yaparken koseli olan sekillerin azizlik vurgusu dikkat ¢ekicidir. Ana karakter
sonsuz dongtiniin kurtarici kahramani olarak gosterilmekte ve filmin baglangicindan bitigine
kadar yasadig1 farkindaliklailahi bir rol kazanmakta, Isa Mesih ile benzerligi vurgulanmaktadir.

Dini temalardan bagimsiz bir ¢izgiyi koruma egiliminde olan filmde tamirci karakteri
bir yol gosterici ve Mesih’in 6gretmeni olarak yansitilmaktadir. Snirli bir cografyaya yayilmis
olan fabrika ve gevresi konusunda bilgiye sahip olan tamirci, olay 6rgtisiinde kurtarici olarak
gortilebilecek bireyin sisteme olan bagkaldirisina miidahale amaciyla bilgi ve birikimini ortaya
koymaktadir. Bununla birlikte tamirci bir basarisizligin hikayesini ana karaktere agsilayarak
var olan diizenin degismeyecegine, siklusun mevcut sartlarda devam edecegine ve ¢abalarin
sonugsuz kalacagina vurgu yapmaktadir. Ust biling olarak tarif edebilecegimiz tamirci itaatsizlik
ve bagkaldir1 gibi duygular tasiyan ana karakteri sistemin bir parcasi olmaya yonlendirmekte,
diizenin devamliligini saglamak icin ¢caba gostermektedir.

Din ve mezheplerden bagimsiz olarak kurtarici goriilen Isa’ya benzerligiyle dikkat ceken
ana karakterin pesinde siirtiklenen isciler diger iscilerle karsilasmanin ve yalniz olmadiklarinin
bilincine varirken is, gida ve barinma gibi temel ihtiyaglarini kargilayan sistemin sekteye
ugramasi durumunda var olanin disinda bir belirsizlige itileceklerinin farkinda olarak emirlere
sonsuz itaatte bulunacaklari varsayilmaktadir.

Yiizyll igerisinde varligini yitirmis olan komiinist sistemin gti¢lii bileseni olan
Sovyet Sosyalist Cumhuriyetler cografyasinda giiniimiizde de tiretimine devam eden bir
fabrikada cekilen film, siyasal sistemlerin kendilerini konumlandirdiklar1 noktadan ve
cografyadan bagimsiz is¢i somiirtisiinii her ¢agda devam ettirebildiklerinin ve isleyislerini
koruyabildiklerinin ironik bir tasviridir.

Film igerisinde ¢ok az kullanilmis olan renkler ve diger imajlar vasitasiyla ulasilan sonug
goz ontinde bulunduruldugunda ana karakterin farkindaligi, emegi, cabasi isciler arasindan
styrilarak farkli bir konuma tasinmasinin 6niinii agmaktadir. Bu asamada gomiilen ve gozetim
toplumunun ana 6gesi olan kameralardan kurtulmak bir basar1 olarak goriilse de otekiyle
tanisan iscilerin anons sonrasindaki belirsizligi korku toplumunun tezahiirii gibidir. Her ne
kadar yonetmen filmin finalini izleyicinin hayal giiciine biraksa da agiktir ki bilinmeyenle
kars1 karsiya kalan insanin giivenli bolgesinden ayrilmayacagi ve bu bolgenin giivenligini
saglamak acgisindan emek verecegi agiktir. Hayatini garanti altina almak isteyen insanin sartlar
ne olursa olsun siklustan ¢tkamayacagi ve bu dongtiyii yeniden ve yeniden tiretecegi asikardir.
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Yonetmenin filmin kurgusuna izleyiciyi dahil etme yatkinlig1 gosterme illiizyonuna ragmen
yonetmenin otoritesi ve izleyicinin bilingaltina génderdigi mesajlar izleyiciyi her sekansta olay
orgiisiiniin disinda birakmakta ve éngoriilemez bir kurgu ¢izmektedir. Ogrenilmis caresizlikle
mevcut sistemin yapisin1 korumasi, gorev i¢giidiisiiyle hareket eden smifsal bilincin ortaya
konmasi, diizenin bozulmamas: agisindan beklendik hareketlerin tekrar1 mevcut yapiy:
gliclendiren en 6nemli bilegsenlerden birini olusturmaktadir.

Unutmamak gerekir ki yasayan goriir, zaman yiter, yasam stirer.

Cikar Catismasi Beyami
Yazarlar makaleye esit oranda katki saglamis olduklarini beyan ederler.
Arastirmacilarin Katki Orani1 Beyan Ozeti

Yazarlar makaleye %50 ve %50 oranda katki saglamis olduklarini beyan ederler.
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