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Abstract:

The object in the artist's work as a tool of expression varies depending on the
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the field in terms of the object concept in art education, in line with the artists’ works.

The study examines the process of modernization of artists’ interpretation of chair

from the 20th Century to present day as well as its reflections on art education,

contributing to art students in analyzing the object concept.
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EXTENDED ABSTRACT
Introduction

In today’s education institutions, art education is a process that should be deemed significant from the first
day of an individual's education. Through art education, the individual gains the means the change,
transform, develop and qualify their own lifestyle in a positive manner (Ucan, 2002). Art education ensures
the individuals to establish a system of values. It helps the individual attain the skills necessary to assign
meaning to their environment and the events within that environment (NAEA, 1994).

The object evaluated as a chair in the location by painters is at times interpreted with consideration of
depth reflection with gradual increase, and brought closer to the surface of the painting with the location
at others. As part of the artists’ search for innovation, the char has been included in numerous Works and
associated with the location to utilize various effects. In consideration of such uses, the study is limited to
the change that the object has undergone in the works of artists and art education since the 20th Century;
the exact replica of the object to reflect the reality, and transformation of the object into an object of art by
association with the art work and its intellectual aspect for the individual to compare. The study has been
supported by sampled Works of artists using the chair in their Works from the 20th Century onwards,
which may provide also provide clues to the future.

Purpose

The purpose of the study is to examine the approach to the chair with the field in terms of the object-field
relation in art education, in line with the artists’ works.

Method

The study involved literature scan on art education, object and location concepts, artists’ works, the art
movements involving the works and their relations to other movements. The artists’ works were examined
by selecting suitable samples of works involving a chair in the location and the works of other artists of the
era. This research was carried out using qualitative research method and designed with the descriptive
survey model. In particular, the artists with artistic production on object and location concept and such art
work were studied. The subject of the study is limited to art education, object, location, chair and the works
of artists serving as an example for the relationship of chair and location.

Findings

Using the data attained from photography artists, the location with a chair generally at an indoor location
was presented with the samples of various effects of color variations on the chair. Artists working on
installation created a fictional arrangement in a real location. It is remarkable that the objects on the chair
are placed in a balanced way. In Conceptual Art, where the thought transforms into art, Kosuth's work
comprises a real chair, a photo of the chair and a definition of the work ‘chair’ from a dictionary. In this
work, the artist expresses that something without a clear definition has no meaning in practice. Beuys
utilized real objects in his works and fictionalized a real location in the gallery. The artist presented a
location in daily life as an artistic element. Creating numerous installations using the video method,
Nauman examined man’s nature along with his habits and certified it using video and similar media tools.
The image reflected on the location in the background of the chair shows the video of an actor, featuring
his speech to include the viewer in the artwork.

Discussion & Conclusion
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With the technological improvements during the development process of art, the artists continually
improved themselves, ascribing new meanings to the object and the location, interpreting them in both
pictorial and physical sense using new approaches. As expressed by Yicedal (2009), “Modern movements
are the sum of systems adding on each other, building rules trying to collapse each other, emphasizing the
understanding of social responsibility or simply trying to exist on its own. In the early 20th Century, the
change in the view of object in art and the new aspects of the object developed avant-garde attitudes,
which contributed to the change in the approach to locations and similar innovations.”

As Kandemir (2014) mentioned in his research, “Simple and daily-life objects are utilized to impose
intellectual meaning to such objects. Chair, money, staple, dry paint and similar objects are animated like
living people in the world in an attempt to assign duties as if they were people, in order to imitate people.
Integrity, unity, severalty and many similar feelings are described through such objects. This aims to open
the doors to another world for the viewer.

The chair may emerge in the artist's work reflecting the features of the era or the art movement of the
work depending on its use in pictorial or physical meaning. The object and its interpretation within the
location is a topic of significance to be investigated in art education and similar education as well as with
respect to art and artists. The study examined the relationship between the chair and location in artwork,
addressed new approaches to chair as an object in the location and attempted to describe its significance
for art education. Consequently, it is believed that the study will contribute to art education through the
comparison of object-location relationship in art works and the assessment of new approaches.

One of the visual elements of art, the chair was examined placed within the field, becoming a highly
significant element for establishing a strong bond with life. The changes in its physical structure were
shaped by the artist. The changes in cultural structure were preferential. Its strong connection with the
individual distinguished it from other objects. This was proven over time by its presence in the
interpretations of artists’ work.
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Sanat Egitiminde Nesne Kavramu ve Nesne Olarak Secilen Sandalyenin

Sanatcularin Yapitlarinda Mekanla Ele Alints Bigcimleri
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Oz

Sanat egitimi stirecinde ve sanatcilarin eserlerinde ifade aract olarak yer verilen nesne
kavrami, dénemin sartlarina, sanat akiminin 6zelliklerine ve sanatginin yorumuna
baglt olarak degiskenlik gostermistir. Bir nesne olarak sandalye bircok sanatcinin
eserinde yer almis ve sanatgilar, mekan icerisinde ona farkl. anlamlar yiiklemistir.
Sanatcilarin eserlerinde kullandiklart sandalye secimleri, sandalyelerle olusturduklart
kompozisyonlar, sandalyeyi ele alis bicimleri yeni acilimlart beraberinde getirmistir.
Arastirmanin temel amaci, sanat egitiminde nesne kavramint ve bir nesne olarak
secilen sandalyenin mekdnla birlikte ele alinis bicimlerini sanatgilarin yapitlar
dogrultusunda incelemektir. Arastirmada, 20. ylizyldan giiniimiize sanatgilarin
yapttlarinda sandalyenin yorumlanist ve farkle dénemlerdeki yaklasimlar siginda
nesne kavramwn gelisimi sandalye 6rnegi ile aciklanmaya calistmustir. Arastirma,
nesne kavraminin ¢éziimlenmesinde ve yorumlanmasinda sanat egitimi alan
bireylere cagdaslasma siirecinde katkt saglayacaktur.
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GiRiS

GUnUmuz egitim kurumlarinda bireyin egitim almaya basladigi andan itibaren sanat egitimi nem verilmesi
gereken bir siregtir. Sanat egitimi ile birey kendi yasantisini amacl ve yontemli olarak olumlu ydnde
degistirme, donistirme, gelistirme ve yetkinlestirme olanaklarina sahiptir (Ucan, 2002). Sanat egitimi,
bireyin degerler sisteminin olusumunu saglamaktir. Bireyin bulundugu cevreyi, cevrede gerceklesen olaylari
ve nesneleri anlamlandirabilmesi icin gerekli beceriyi kazanabilmesinde bireye yardim etmektedir (NAEA,
1994). Sanat egitimi ile anlamlandirilan gevre, olay ve nesneler zamanla meydana gelen teknoloji vb.
ilerlemelerle bireyde deger farkliliklari yaratarak tekrar egitim surecine taginmaktadir. Bu siirecte, bireyin her
an her yerde i¢ ice bulundugu ve gorsel izlenimlerini stirdiirdigl nesneler Gnem tasimaktadir.

Nesne, var olan zaman ve mekan icinde varligini kanitlayabilen seydir (Ering, 2004). Duyularla algilanmaya
acglk olan, uzam ile zaman icinde somut bir varligi bulunan, bilince sunulmasiyla bilincin ayirt edip tanidigs;
distnen 6znenin disiindigu sey olarak da tanimlayabilecegimiz nesne, birbirinden farkli anlama edimleri
aracihigiyla, bilgisine, algisina, kavrayisina ya da duygusuna ulasabildigimiz her seyi kapsamaktadir
(Kaplanoglu, 2008). Sanatcilarin eserlerinde sanat akimlarinin her birinde farkli sekillerde ele alinan
nesnenin, “uzayin, insan eliyle sinirlandirimis bir parcasi” (Keser, 2005) olarak tanimlanabilen mekan
icerisinde de ele alinigi farklihk gostermektedir. Nesne ile kurulan iliskinin zorunluluktan ¢ikmasi ile nesne
salt olarak kavranmaya baslamaktadir. Bir nesne, gunlik yasamdaki anlami ve islevselligi disinda
izlendiginde oncelikle zihni mesgul eden bicimdir. Bigimin kavranmasi ile nesnenin kendi sinirlari icindeki
varligi kabul edilmektedir (Bahtin, 2005).

Butunlikcu algr psikolojisinin fizyolojik yapi ve gérme aliskanliklarini analiz etmesi sonucu, gozin, yakin
veya benzer nesneleri baglantili olarak algiladigr ortaya konmustur. Buna gore bicimde, boyutta, harekette
ve ara bosluklarda gecislilik, benzerliklerin karsilastirlmasi ile olmaktadir. Benzer bigimlerin boyut
degistirerek tekrari, gézlemcinin buna uygun bir derinlik artisi algilamasi ile sonuclanmaktadir. Ornegin Van
Gogh' un eserlerinden birinde yer verdigi odasindaki sandalyelerden birinin buylk birinin kictuk olmasi,
benzer bicimler arasinda gidip gelen géziin kat ettigi yolu derinlik olarak algilamamizi saglamaktadir (Ulker,
2014). David Salle ise Van Gogh'un aksine sandalyeleri neredeyse ayni boyutta ve aralarinda hi¢ mesafe
birakmayarak calismistir. Bu durumla sanatgi sandalyeler arasindaki derinligi algilamamiza engel olarak
calismasinda derinliksiz bir diizlem olusturmustur.

Amerikali sanatgl Franz Kline ise yorumladigi sandalye ile algimizi sadece nesne olarak kullanilan
sandalyeye degil ayrica bosluk duygusuyla yaratilan mekéana da ¢ekmek istemistir. Robert Raushenberg,
yari karanlik bir mekan igerisinde yer alan ipek baski yontemiyle olusturdugu ahsap sandalye imgelerine yer
vermis ve ic mekana giren izleyiciyi ilk dnce aynadaki yansimasiyla karsilastirmistir. Raushenberg gibi bir
diger sanat¢i Andy Warhol da ipek baski yéntemiyle olusturdugu sandalye imgelerini kullanarak farkli
etkiler yaratmistir.

Daniel Spoerri, sandalye ile olusturdugu eserlerini bir enstalasyon olarak dizenleyerek eserde, icerisinde
bulunulan mekanin isik kaynagina ve esere bakis agisina gore degisen 1sik-golge degerleri olusturmustur.
Spoerri, gercek bir mekanda kurgusal bir diizenleme olusturmustur. Joseph Kosuth’'un yapitinda ise
Spoerri'den farkli olarak gercek bir sandalye, sandalyenin fotografi, sandalye s6zciginin sézlikten alinmis
bir aciklamasi yer almaktadir.

Ressamlarin eserlerinde sandalye olarak ele alinan nesne mekan icerisinde, bazen dereceli bir artis ile
derinlik yanilsamasi g6z 6nlinde bulundurularak yorumlanmis, bazen de mekéanla birlikte resmin ylizeyine
yaklastiriimistir. Bazi sanatgilar icin ise mekan sadece calismalarinin sergilendigi bir yer olmaktan ¢ikmis,
eserlerle butiinlesen ve o6zelliklerini vurgulayan belirleyici unsurlar tasimistir. Sanatgilarin yenilik arayisi
icerisinde bircok sanatcinin eserinde sandalyeye yer verilmis ve mekan ile iliskilendirilerek farkh etkileri
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kullanilmistir. Bu kullanimlar g6z 6niine alinarak arastirma, 20. ylzyildan gliinimdize sanatgilarin eserleri ile
ve sanat egitiminde, nesnenin ugradigi degisimi; nesnenin birebir gercegini yansitmak amacli yapilan
taklidi, mevcut nesnenin kendisinin eserle 6zdeslestiriimesi ve duslinsel boyutu ile sanat nesnesine
donustim sdrecini bireyin karsilastirabilmesi agisindan nesne olarak sandalye ile sinirlandiriimistir. Arastirma,
20. ylzyilldan ginimuze ve ayrica gelecek hakkinda ipuclari verebilecek, eserlerinde sandalyeyi kullanan
sanatgilarin eserlerine ait 6rnek resimler ile desteklenmistir.

Problem Durumu

20. yuzyilla birlikte sanayi ve teknoloji alaninda yapilan icatlar sanatgilara yeni olanaklar sunmus, mekanin
ve nesnenin algilanma bicimlerini de degistirmistir. Algilamanin, bireyin kendi dinyasini anlamli hale
getirmek icin bilgi akisini organize ederek yorumlamasi oldugunu dustnirsek, cevreden gelen uyari
mekanizmasindaki degisimin, onun mekan ve nesneyi algilama biciminde etkili olmasi da kaginilimaz
olacaktir. Duyu organlari yoluyla gevreyi algilama, kavrama ve yorumlama bireyin bilgi birikimlerine ve
algisal zenginliklerine gore degiskenlik gostereceginden, mekanin algilanmasinda da bu anlamda farkhliklar
gorulecektir.

Sanatgilarin nesneleri yorumlamalarinda zamana, mekana ve siirece baglh nesnelerin degisimleri s6z
konusudur. Mekani olgularin yer aldigi dizlemler olarak dustindiiklerinden bazi nesnelere eserlerinde daha
fazla yer vermektedirler. Sanatcilarin eserlerinde sandalyeye agirlik vermeleri, sandalyenin birey gibi onlara
eslik eden ve ayni zamanda yasamlarini kolaylastiran bir yapiya sahip olmasindan kaynaklanmaktadir.
Ayrica, sandalyenin renk, bicim vb. 6zellikleri sanatgilar icin dnemli olmustur. Sandalye mekan icerisinde
bazen aksesuar, bazen de ihtiyaclarin karsilandigi bir nesnel yapi olusturmaktadir. Gorsel etkisi degiskendir.
Teknoloji ve bilgi degisimleri bu nesneyi degisken kilmis ama hicbir zaman yok etmemistir. Sandalyeyi
algilama ve algilatmada farkli tercihlerin olmasi, psikolojik etki ve kilturel faktorlere gore degiskenlik
gosterebilir. Sandalye mekanin vazgecilemez nesnelerinden biri olmanin yani sira, yer aldigi mekan ile iliskili
olarak degisime ugramistir.

Her donem degisim gosteren nesne, sanat egitimi strecinde, yeni ve farkli deneyimler géz dniine alinarak
incelenmelidir. Sanat egitimi derslerinde bireye nesne kavrami ile geleneksel bilgilerin verilmesinin yani sira
cagdaslasma yolunda nesneye yilklenen yeni anlamlarda bireye kazandiriimalidir. Gelecegin sanat
egitimcilerinin, gelecek ¢cagin sanatina yatirim olarak sanatin glinimuze kadar gelen gelisimi ve degisiminin
bilincinde olmasi ancak, aldiklari sanat egitimi ile mimkin olmaktadir. Cagdas bir sanat egitimi, cagdas
sanat verileri g6z Onine alindiginda yetisen bireyin yepyeni bir bakis acisiyla nesneyi gdrmesine,
algilamasina ve yorumlayarak degerlendirmesine katki saglayabilecedi gibi bireyi arastirmaya tesvik
edecektir. Bunun icinde sanat egitimi derslerinde glinimiz resim sanatcilarinin eserlerine ve eserlerindeki
nesne kavraminin ele alinis bicimleri incelenerek bireye goérsel agidan zenginlik yaratiimali, sanatgilarin
kullandigi teknikler ve yontemlerle farki bir bakis acisi saglanmalidir. Sanat egitiminde nesne kavrami ve
sandalye 6rnegi ile ilgili: Sanatcilar eserlerinde sandalyeyi nasil sanatsal nesneye donistirmektedirler?
Sanatcilarin eserlerinde sandalyenin mekan ile birlikte kullanimi eserlere nasil yansimaktadir? Sandalyenin
bir nesne olarak dusiinsel boyutu ile sanat nesnesine dénusim sireci nasildir? Sanatgilarin sandalyeyi
mekan icerisinde ele alis bigimleri neye gore farklilasmaktadir? s6z konusu sorularin incelenmesi problem
durumunu teskil etmektedir.

Arastirmanin Amaci

Arastirmanin temel amaci, sanat egitiminde nesne kavrami ve secilen sandalye nesnesinin mekanla birlikte
ele alinig bicimlerini sanatgilarin yapitlar dogrultusunda incelemektir.

YONTEM

Arastirmada; sanat egitimi, nesne ve mekan kavrami, sanatcilarin eserleri, eserlerin icerisinde yer aldigi
sanat akimi ve diger akimlarla olan iliskisi ile ilgili literatlir taramasi yapilmistir. Sanatgilarin eserleri, 20.
yiizyll sanatcilarinin eserlerinden konuya uygun olan &rnekler arasindan secilerek incelenmistir. Ozellikle
nesne kavrami gercevesinde sanatsal Uretimlerde bulunan sanatcilar ve sanat eserleri Gizerinde arastirmalar
yapilmistir. Yapilan arastirmalarda yazinsal ve gorsel kaynaklar incelenerek calismalarinda nesne olarak
secilen sandalyeyi kullanan yabanci sanatcilar saptanmistir. Buna goére, 20. ylzyll sanatcilarindan 17
sanatcinin yapitlarina yer verilerek, verilerin elde edildigi 6rneklem grubu olusturulmustur. Arastirmada
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incelenen nesne kavrami secilen sandalye nesnesi ile degerlendirilmistir. Sanatcilarin eserlerindeki
benzerlikler ve farkliliklar irdelenerek sunulmustur. Bu arastirma nitel arastirma teknigiyle yuritulerek
betimsel tarama modeli ile desenlenmistir. Baslangicta literatlir taramasi yapilmistir. Literatlir gbzden
gegirilerek problemle ilgili calismalar belirlenmistir. Daha sonra icerikleri ve sonuglari 6zetlenmistir. Bu
arastirmanin verileri, arastirmanin modeli geregi basili kaynaklarin; konuyla ilgili Tlrkce ve yabanci dilde
yayinlanmis makaleler, yazinsal ve gorsel kaynaklar, ilgili resimlerin incelenmesine dayandirilarak
toplanmistir. Elde edilen bilgiler dogrultusunda arastirma, icerigi dahilinde tamamlanmis ve sonu¢ bolimu
olusturulmustur.
BULGULAR

Bireyin sanati anlamasi, yorumlamasi, degerlendirebilmesi ve onu ¢alismalarina uygulayabilmesi ancak
sanat egitimiyle gerceklesebilmektedir. Sanati anlamak, yorumlamak ve degerlendirmek icin de sanat
akimlari ve anlayislari, tirleri, sanatcilar ve ozellikleri gibi konular bireyin kuramsal bilgi dallariyla
butlnlestirerek 6grenmesi bir zorunluluk haline gelmistir (San, 2003). Ayrica, sanat olgularinin ve
uygulamalarinin cesitliligi estetigin anlamini degistirdiginden dolayi sanat egitiminden, estetik degerlerin
anlamlarla ve Uretildikleri ortamla birlikte dustinilmesi beklenmektedir (Kirisoglu, 2009).

Sanat egitiminde gerceklestirilen calismalarda nesnenin kendisinden ¢ok yaratilma nedenine, anlamina ve
yaraticisinin niyetine dénlk sorgulamalar 6nerilmektedir. Ancak 6nerilerin yalnizca nesne odakli olmamasi,
anlamlara da odaklanmasi, sanat egitiminin sanat elestirisi disiplini icin yeni acilimlari gerektirmektedir.
Gorsel imgelere baglamsal yaklasilmali ve her gorintl icinde yaratildigi ortamla, yaratiima nedeni ile
birlikte ele alinip degerlendirilmelidir (Mamur, 2014). Bu dogrultuda, sanat egitiminde nesne kavraminin
farkllasan degerlerinin de bireye sunulmasi bireyin sanatgilarin yapitlarinda nesneyi ele alis bicimlerini
sorgulamasinda 6nem tasimaktadir.

Post Empresyonizm’in Fransa'daki 6éncu sanatgilar olarak kabul edilen Vincent van Gogh ve Paul Gauguin
birlikte caismalar yapmislardir. Vincent van Gogh ¢ok sayida portre, dogal ortamlarinda gézlenmis siradan
insanlarin resimleri, ic mekan sahneleri, natirmortlar ve manzaralar ¢alismistir. Gauguin ise resimlerinde pek
cok degisim gecirmis, Tahiti'ye yerlestikten sonra ada yasami ve yerli halkin goérlntilerini ele almistir
(Buchholz, Bihler, Hille, Kaeppele ve Stotland, 2012).

Resim 1: Vincent van Gogh, “Uzerinde Pipoyla Vincent'in Sandalyesi”, Arles, 1888, tuval lizerine yagliboya,
93x73,5 cm, National Gallery, Londra(Solda), (Walther, 2005).

Resim 2: Vincent van Gogh, “Uzerinde Samdan ve Kitaplarla Gauguin'in Sandalyesi”, Arles, 1888, tuval
Uzerine yagliboya, 90,5x72,5 cm, Rijksmuseum Vincent van Gogh, Vincent van Gogh Vakfi, Amsterdam
(Ortada), (Walther, 2005).

Resim 3: Enzo Cucchi, 1984, "Van Gogh'un Sandalyesi”, 2,71x3,5 ¢cm, tuval Uzerine yagl boya, Helman
Galerisi, New York(Sagda), (http://www.invaluable.com/artist/cucchi-enzo-rdxuwOrgwc).

1888'de Van Gogh ve Gauguin'in ortak calismalar icerisine girdigi donemde anlayislarinin uyusmamasi v.b.
sebeplerden cikan anlasmazliklardan dolayr Van Gogh dis kirikhgina ugramistir. Sanatgl kendini yalniz
hissetmis ve yalnizligini simgeleyecek bicimde resim 1 ve resim 2'de gorildigu gibi Gauguin ve kendisinin
oturdugu sandalyelerin resimlerini yapmistir. Sanatgl, ikisinin birlikte oturup sohbet ettikleri dertlestikleri
sandalyelerden Gauguin'in uzakta oldugunu gdéstermek amacli sandalyeleri bos olarak resmetmistir. Resim
1'deki Van Gogh'un sandalyesi, resim 2'deki Gauguin'in sandalyesine gére lzerinde pipo ve tiitlin kesesiyle
daha yalin; Gauguin'inki daha 6zenilmis koltugunun lzerinde duran ve bilgi ile hirsi simgeleyen samdan ve
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kitapla bir karsithk olusturacak sekilde resmedilmistir. Van Gogh kendi sandalyesini giin 1s1§1 ve umudu
simgeleyen sari ve mor renklerle; Gauguin'in sandalyesini ise karamsarligi ve yikilan umutlari betimlemek
icin koyu yesil ve kirmizi renklerin tamamlayici karsithdi ile boyamistir (Walther, 2005). Sanatgi iki ayri
resimde de, i¢ mekan igerisine yerlestirdigi ve nesne olarak kullandigi sandalyelerle birlikte kullandigi diiz
alanlarla bir natirmort olusturmustur.

Sanat egitimi derslerinde sandalyenin yer aldigi bir¢cok natlirmort calismasi yapilmaktadir. Yapilan
natirmort calismalarinda sandalye; boyutu, rengi, sekli v.b. fiziki 6zelliklerinden dolayi diger nesnelerle ve
mekanla birlikte kullaniimaktadir. Bir nesne olarak resmin temel 6gelerinin uygulanmasina olanak saglayan
sandalye hem sanat egitiminin hem de sanatcilarin konulari acisindan énem tasimaktadir. Ornegin Van
Gogh'un resim 1 ve resim 2 deki eserlerinde fiziki 6zelliklerinin yani sira sandalye, sanatginin kendisinin ve
Gauguin'in gunlik hayatta kullandigi nesne olmasi onun sandalyeyi yorumlamasinda etkili olmustur.
Burada nesne islevselliginin yani sira mekan ve insanlarin yasanmishklari ile 6zdeslestirilerek resim
dizlemine dahil olmustur.

Ekspresyonist bir Uslupla resimlerini olusturan italyan sanat¢i Enzo Cucchi ise, resim 3'te Van Gogh'a
gondermede bulunarak manzarayr andiran soyut bir mekana yerlestirdigi sandalyeyi, akittigi boyayla
cevrelemistir. Genellikle resimlerinde depremler, dogal felaketler, 6li imgeler gibi yasami yok eden dogal
glgcleri ele alan sanatcinin sectigi sandalye imgesi ve bu imgenin Uzerine sicratilan boya ile olusturulan
goruntl, yok olusu cagristirmaktadir (Giderer, 2003).

Resim 4: David Salle, “"Mingus Meksika'da”, 1990, tuval Gzerine akrilik ve yagliboya, 244 x 312 cm, Saatchi
Galerisi, Londra, ingiltere (Honigman, 2011).

Amerikali sanatci Salle, daha dnce sahne diizenlemelerini yaptigi caz sanatgisi Mingus'un adini igeren resim
4'te, Eski Roma efsanelerinden alinan figlrle; bos bir konusma balonu, irk¢i cagrisimlar yapan goérintdler,
havada asili gibi duran sandalyeler ve diger eserlerinde de genellikle imge olarak kullandigi kizi elindeki
icecekten bir yudum alirken resmetmistir (Honigman, 2011). Yapitlarinda kullandigi 6geleri neredeyse bos
alan kalmayacak sekilde tamamen 6rtmeksizin Ust Uste yerlestiren sanatcinin bu resminde de benzer bir
yaklasim s6z konusudur. Sanat tarihi ve popiler kilturlerle kurdugu baglanti; resimde kalin kontorlerle
cizgisel olarak kullandigi 6geler Uzerinde de goérilmektedir. Burada sandalye afis panolarina Ust Uste
yerlestirilen goriuntilere benzer derinliksiz bir dizlemde popller kiltiriin ve sanat tarihini ¢agristiran
imgeler ile birlikte bir dizilimde yer almaktadir.

Resim 5: Franz Kline, “Sandalye”, 1950, tuval Uzerine yagliboya, 52.1 x 42.2 cm (Solda) (www.walkerart.org).
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Resim 6: Ellen Gallagher, “isimsiz’, kagit (zerine karakalem, 2008, 129.5x147.3 cm, 2008 (Sagda),
(www.davidzwirner.com/artists/toba-khedoori/).

Amerikan Disavurumculugun 6nde gelen temsilcilerinden biri olan Amerikali sanat¢l Franz Kline, grafik
illistrasyon tekniklerinden ve New York'un kismen insa edilmis ya da yikilmis kirisleri, tren yollari, yapi
iskeleleri ve koprilerinden esinlenerek resimlerini olusturmustur. Resimlerinin glcl, koyu boyayla
simgelenen masif mekan ile beyaz renkle anlatilan genis, acik mekan arasindaki siddetli gerilimin
disavurumunda yatmaktadir (Anonim, 1997). insa edilmis ve yikilmis olani iyi rnekleyen yapitlarindan biri
olan resim 5'teki Sandalye isimli resimde dikkatimizi sadece nesne olarak kullanilan sandalyeye degil ayrica
beyaz renkle ve bosluk duygusuyla yaratilan mekana da ¢ekmek istemistir. Sandalye ne kadar basit
cizgilerle olusturulmus olsa da yer aldigi yogun dokularla derinligi olan bir mekan dizenlemesi izlenimi
vermektedir (Gombrich, 1999).

Yunanli sanatgi Ellen Gallagher icin gizimler ve kagitlar, bireysel bir masal diizleminde hareket eden kurgular
dizenini ortaya ¢ikarmak igin var olurlar. Sanatg¢inin i¢ dlinyasi ve imgeleri, hayal guclinin estetiklestirdigi
nesneler ve hatiralar, kimi zaman yalin kimi zaman yogun kompozisyonlarla desenin varligina katilmaktadir
(Albayrak, 2012). Resim 6'daki kagit tzerine gerceklestirdigi ¢iziminde, sandalyeyi merkeze yerlestirmis, acik
tonlarla hafif bir golgelendirme yaparak mekanin zemini ortaya cikarmistir. Resimde, oturma bdlimi
mekanin zeminine gelecek sekilde yerlestirilmis yalin haldeki sandalye bosluk duygusuyla kusatilmistir. Van
Gogh'un anilar, paylasim ve yasanmislik duygusu ile yarattigi sandalye, zemine saglam basan durusu ve
mekandaki hakimiyeti ile bunu saglarken; Gallagher'de boslukta ters cevrilmis ve bosluk icinde renksiz silik
goruntlsu ile yitip gitme ya da yitip gitmisi geri ¢agirma durumu ile agiga c¢ikmaktadir. Ama her iki
sanatcida da mekan ve nesne yasanmisligin, hatiralarin varligina katki saglamaktadir.

Amerikali sanatci Robert Raushenberg, 1960’'larda en ¢ok Amerikan metropol yasaminin ¢ok katmanli bir
portresini ¢ikardigi buyilk boyutlu, kolaj benzeri dizileri ile dikkat cekmistir. Baska seylerle bir araya getirdigi
glindelik olaylarin dergilerdeki fotograflarini aktarmak icin serigrafi baski gibi farkli bir takim teknikler
kullanmistir (Buchholz, Buhler, Hille, Kaeppele ve Stotland, 2012).

mmi

Resim 7: Robert Rauschenberg, “Sondajlar”, 1968, 238,8x1,097,3x137,2 cm, Ludwig Mdzesi, KoIn (Atakan,
2006).

1968 yilinda yar karanlk bir mekan icerisinde yer alan resim 7'deki Sondajlar adli bu ¢alisma, Uzerine
serigrafi teknigiyle basilan ahsap sandalye imgelerinin bulundugu, iki sira saydam pleksiglas ve dntindeki
tek ylzIli uzun bir aynadan olusmustur. Pleksiglas panolara sese duyarli 36 adet spot tutturulmustur. ic
mekana giren izleyici ilk &nce aynadaki yansimasiyla karsilasmaktadir. izleyici panoya dogru yiriidiikce,
kendi kendine ya da yanindaki biriyle konustukca sesin yiksekligine gore isiklar farkli derecelerde
yanmaktadir. izleyici eserin yarattigi farkliliklar yasamak ve imgeleri gériinir kiimak icin sarki sdylemek,
konusmak, el cirpmak gibi mekan icerisindeki diger kisilerden daha fazla ses ¢ikartmak durumdadir (Atakan,
2006). Simdiye degin izleyicinin pasif olarak deneyimledigi sandalye ve mekan, izleyicinin aktif katilimi ile
farkli bir anlama burinmektedir. Bu duruma aktif izleyici ve sanat egitimi dogrultusunda bakarsak;
deneyimlenen mekan sadece ylizey olmaktan ¢ikmaktadir. Birey o yapitin icinde aktif rol alacaginin bilincine
vardigi andan itibaren, bakma, gérme, algilama ve deneyimleme farkl bir anlam kazanmaktadir.
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Resim 8: Andy Warhol, “Elektrikli Sandalye Serisi", 51971, Screenprints of White Paper (www.artslant.com).

Amerikali sanat¢i Andy Warhol, belli bir konu ile ilgili tek bir bicimi tuval Gzerinde pek ¢ok kez yineleyerek,
fotografa 6zgl olan imgeleri de kaynaklari arasina katmistir. Sanatcinin sectigi temalar arasinda film
yildizlar gibi Unliler, kamuoyunun iyi tanidigi baska kisiler, suglular, ayrica Urpertici konularla elektrikli
sandalye ve otomobil kazalar yer almaktadir. Warhol'un 6lim takintisi, intihar trafik kazalar ve elektrikli
sandalyenin kayitsiz imgelerini iceren Olim ve Felaket serisinde hayat bulmustur. izleyiciyi sijeden
uzaklastirmak icin yineleme ve renk tabakalar kullanmis, boylece siijeyi dekoratif bir objeye indirgemistir
(Selvi, 2010). Resim 8'de gorildugi gibi bir ic mekén icerisine yerlestirdigi sandalyede mekan, renk
degisimleriyle sandalye tizerinde farkh etkiler yaratmistir.

Yeni Gergekgilik ve Fluxus akimlarina yakinligi ile taninan Romanyali sanat¢i Daniel Spoerri, bazen
yenilebilen, bazen de yenilemeyen besin maddelerinin sanat yapiti olarak yer aldigi yemekler diizenlemistir.
Tuzak tablolari, yemek artiklarinin olusturdugu rastlantisal kabartmalar, sanatcinin eyleminin baskalarinin
ona hazirladigi ya da biraktigi 6geleri bir ylzey Ustline tespit etmekle sinirli oldugunu ortaya koymaktadir.
Kullanilmis, eskimis nesne, sanat olarak tekrar kullanilabilmektedir (Germaner, 1996).

Resim 9: Daniel Spoerri “ Kichka'nin Sabah Kahvaltisi”, 1960, Duvara asiimis ahsap sandalye, cezve, bardak,
¢ini, yumurtalik, yumurta kabuklari, sigara izmaritleri, kasik, teneke kutular, 36,6x 69,5x65,4 cm, Milano'da
sergilendi (http://albumphotosvoyages.fr/news).

Resim 9'da duvara asilmis ahsap sandalyenin Gzerinde sari kumasla kaplanmis bir pano yer almaktadir. Bu
pano Uzerinde; kahve fincani, su bardadi, caydanlk, porselen, yumurta kabi, yumurta kabuklari, kasiklar,
sigara izmaritleri ve teneke kutular tutkalla yapistinlmis bir sekilde gorilmektedir. Sanatcinin eserinin
konusu; bir kahvalti sonrasi kalintilarinin, zaman ve rastlanti sonucu degisimidir. Burada yiyecek
malzemeleri bilincli bir secimdir ve sanatcinin stirec ve zaman kavramlarini irdelemesinde 6nemli bir arag
niteligi tagimaktadir. Kichka'nin Kahvaltisi adli yapitin bir enstalasyon olmasi nedeniyle, eserde, bulunulan
mekanin 1sik kaynagina ve esere bakis agisina gore 1sik-golge degerleri degismektedir. Spoerri, gercek bir
mekanda kurgusal bir diizenleme olusturmustur. Sandalye tzerinde bulunan objelerin dengeli bir bicimde
yerlestirildigi dikkati cekmektedir. Sandalye yere paralel bir konumdadir. Bu yerlestirme sanat egitimi alan
bireyin, gindelik nesne ve atik nesneyi tekrar kullana bilirligi ve bu nesneleri mekan icinde
dizenleyebilmesi acisindan ona katki saglamaktadir. Daha dnce yanilsama ile olusturulan sandalye, bu kez
U¢ boyutlu ve gercek varligi ile diz bir ylzeyde adeta bir tablo gibi asilmistir. Bu da bireye, eserin
sergilenme bicimindeki degisen boyutunu gostermektedir.
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Yeni ylzyilin sanati, salt bir disiplin sinirlar icinde degerlendiriimemesi gereken bir olgu olmustur. Burada
temel ozelliklerin yaninda teknik &6zellikler de sanat yapitinin anlamina midahale etmektedir. Dolayisiyla
biuttin bu temel 6zelliklerin ortak bir dil olarak ele alinip, anlamlandirma sirecine katilmasi gerekmektedir
(Basar, 2000). Enstalasyon sanatcilarinin 6zel bir mekani dahil ederek kullandiklari sandalye ve diger farkli
malzemeler, sanat egitimi alan bireylere farkli ve elestirel bir bakis acisi kazandiracaktir. Birey farkli
malzemeleri, farkli anlatim yontemlerini ve farkl alanlari kullanmaya yoénelerek kendine uygun bir tarz
olusturacaktir.

Amerika sanatgl Jeff Koons tiketim nesnelerini sanat eseri olarak yiceltmektedir. Tiketim toplumunun,
basari ve liks yasam tarzini acimasizca yticeltmesini, ayrica mallar sanata, sanati da mala donustirmek
mimkin oldugundan sanatin isleyisi Gzerine yorum yapmaktadir (Cumming, 2006). Sanat¢l son ddnem
calismalarinda nesneyle yeniden bulusmustur. Aliminyum, metal, celik aga¢ gibi malzemelerle Urettigi
glindelik esyalarla; sandalye, merdiven, ¢op kutusu, tencereler vb. ¢izgi film ya da animatik karakterlerle
olusturdugu sisme balon, deniz yatagi gibi nesneleri ayni kompozisyonda kullanmustir.

Resim 10: Jeff Koons “Maymunlar” 2003, 284,5 x 58,4 x 73,7 cm, polychromed aluminum, wood, straw
(Solda), (http://www jeffkoons.com/artwork/popeye/monkeys-chair#sthash.zklaCMFQ.dpuf).

Resim 11: Jeff Koons, “Backyard”, 2002, tuval Uzerine muirekkep, 416.6 x731.5 cm (Sagda),
(http://www.jeffkoons.com/artwork/popeye/backyard#sthash.XBSH80Fx.dpuf).

Koons'un son donemlerde gerceklestirdigi resimler Pop Art'la, Sirrealizm ve Soyut Ekspresyonizm'in
basarili bir sentezi gibidir. Koons, resim 10'de gorildigu gibi Maymunlar isimli calismasinda sisme
balonlardan olusan tG¢ maymunu ve bir sandalyeyi mekan icerisine yerlestirmistir. Hazir nesne olarak
kullandigi sandalye, maymunun ayadina tutturularak zeminden yukariya kaldirlmistir. Resim 11'deki
calismasinda ise sanatgl, resmin sol Ust boliminde bir dis mekani gokkusadi ile birlikte kullanmis, farkli
durus acilariyla yerlestirdigi sandalyelerle 6n ve arka plan iliskisi yaratmistir. Sanatgi, bilgisayar teknolojisinin
sundugu yeni imajlardan esinlendigi bu son calismalarinda en 6ne sarkan doért zincir yerlestirmis,
sandalyelerle, ¢6p kutularini ve sisme balonlari harmanlamistir.

Resim 12: Richard Artschwager, “Sicrayan Oriimcek Sandalye”, 2008
(http://spruethmagers.com/artists/richard_artschwager).
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Seramik sanatinda etkileri hissedilen Amerikali sanatgi Richard Artschwager giindelik hayattaki nesneleri
donustlrerek, cesitli kullanim nesnelerine ¢alismalarinda yer vermistir. Calismalarinda genel konu
mobilyalardir. Ancak sanatginin Urettigi mobilyalar islevsizdir. Craft Horizons dergisinde 1965'te Pop
Sanat'in avangard el sanatlarina olan yakinligi incelenmis, Yeni Obje Ureticileri olarak Artschwager ile
roportaj yapilmistir. Bu roportajda Artschwager calismalarini bir isgal ve saldir olarak tanimlamistir.
Sanatginin Urettigi nesneler kullanim icin degildir. Sanatci nesnelerin kullanilir kisimlarini yok ederek
kullanigh olmayan kisimlarinin yasamasina izin vermektedir (Aslan, 2010).

Sanat¢i resim 12'deki eserinde mobilya parcalarindan soyutladigi sandalyeyi, mekanin duvar ile
buttnlestirmistir. Bu eserinde oldugu gibi sanat¢i pek cok sandalye calismis, genellikle sandalyelerin
soyutlanmis halini mekanlarda iki duvarin birlestigi kdse kisimlara yerlestirmistir. Eser, mekan igerisinde
duvarin mekaniyla birlikte var olmaktadir. Bu anlamda, sanat egitimi alan bireylerin islevsel ve somut bir
ozellige sahip olan bir nesneden-sandalyeden- yola c¢ikarak soyut bir goriintliye ulasabilmesi agisindan
onem tasiyan bir 6rnektir.

Resim 13: Michelangelo Pistoletto ve Juan E. Sandoval, 2009 “Kara ve Deniz Arasinda Enstalasyonu”
istanbul (http://www.hafelegateway.com/mezzo-terra-mezzo-mare/).

Sandalyeleri baska bir calismada inceleyecek olursak; italyan mobilya tasarim sirketi Alias ve Michelangelo
Pistoletto'nin yaptiklari projede; Pistoletto ile Juan E. Sandoval, Riccardo Blumer'in Alias igin tasarladig
laleggera koleksiyonundan resim 13'te gorilen 248 sandalyeyi alti farkli denize boyamislardir. BMS'nin
Etiler showroomunda gerceklestirdikleri enstalasyon, su kenarina konumlandiriimis yarisi suda yarisi karada
olan alti denizle iliskilendirilen sandalyeler, jeo-kilturel farkliliklar vurgulamak icin degisik renklerde el ile
boyanmistir. Farkli kdlturler arasindaki entegrasyonun bir semboli olan Akdeniz, Baltik Denizi, Karayip
Denizi, Cin Denizi, Karadeniz ve Kizildeniz yapilan ¢alismayla bir araya toplanmistir. Sergi, enstalasyonun
Ustten gérinimi Gzerine kurgulanmistir. Strekli bir akis ve dogal bir daginiklikla yan yana yerlestirilen
sandalyeler bir yandan orijinalliklerini korurken, bir yandan da alti denizden ve bu denizlerin dalgalariyla
yikanan kiyillardan bir parca, canli bir goriinim sunmustur. Pistoletto’'nun hayal dinyasinda bu kilt
sandalye; deniz kenarinda bir kayanin tsttindeki ¢ocuklar gibi tizerine oturup ayaklarimizi suya sokacagimiz
bir objedir, suyun diger kiyisinda ise benzer fakat farkl kiltlirden biri ayni denize ayaklarini sokmaktadir.
Toprak ve su arasinda siniri olusturan bu sandalyeler gelecege yonelik olumlu duygular hissetmemize yol
agmaktadir (http://www.hafelegateway.com/mezzo-terra-mezzo-mare/). Bu calisma, gercek bir nesne ve
yaratilan hayali bir mekan ile kulturlerarasi iliskileri sembolize etmesi agisindan sanat egitimi alan bireyler
icin farkli bir 6rnek teskil etmektedir.
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Resim 14: Doris Salcedo, “isimsiz”, 2003, 8. Uluslararasi istanbul Bienali (http://www.estanbul.com/doris-
salcedonun-sandalyeleri-407241.html#.VUnipY7tmko)

Eserlerinde Ulkesi Kolombiya ile ilgili vahsete dedinen Doris Salcedo, sanatta nesnelerin sembolizminin
evrenselligine inanmaktadir. Sanatgl, eskiyip yipranmis ayakkabilar, kapilar, masalar, sandalyeler ve bluzlar
gibi nesnelere olan ilgisi ile can sikici detaylari yok etmektedir. 2003 yilinda 8.'si diizenlenen ve ¢agdas bir
sanat festivali olan Uluslararasi istanbul Bienali icin, resim 14'te Karakdy Yemeniciler caddesi Uzerinde iki
bina arasindaki alani sandalye ile doldurmustur. Sanatci bu sekilde hapishane ve mahk(mlara ve savasin
zorluklarina bir gondermede bulunmaktadir (Heartney, 2008). Yaklasik 1600 adet farkh renk tonlarinda
hazirlanmis sandalyeyi Ust Ust yigmustir. Ust Gste yigdigi sandalyelerle sanatc, izleyiciyi disiindiirtmek
istemistir. Burada ise gercek bir mekan ve gercek bir nesne sembolik bir anlama buriinmustar.

Resim 15: Joseph Kosuth, "Bir ve Uc Sandalye”, 1965, Sandalye 82 x 37,8 x 53 cm, fotograf paneli 91,5x61,1
cm, yazi paneli 61x61,3 cm, ahsap sandalye, fotograf ve metin, Modern Sanat Muzesi, New York (Yilmaz,
2006)(Solda).

Resim 16: Joseph Beuys, "Yag Sandalyesi”, 1964, Yag ve iskemle ve metal, 100x47x42 cm, Kolonya, Zwirner
Galerisi(Sagda).

Joseph Kosuth'un 1965'te yaptigi resim 15teki Bir ve U¢ Sandalye adli yapitinda gercek bir sandalye,
sandalyenin fotografi, sandalye sézcliginin soézlikten alinmis bir agiklamasi yer almaktadir. Sanatc bu
calismasi ile tanimi net olarak yapilamayan bir seyin pratikte de bir anlami olmayacagini ifade etmistir.
Kavramsal Sanat iginde yer alan bu ¢alisma, goérsel algi, dil ve kavramin iliskilerini sorgularken, izleyicileri de
zihinsel bir slirece davet etmektedir (Aslan, 2010).

Bir ve Uc Sandalye adli calismada, sandalye fotografi, onun agactan yapilmis taklidinin, iki boyutlu
temsilidir. Ancak, fotograf taklit ettigi sandalyeden baska bir varliktir. Gercek denilen sandalye kadar gercek,
ama ayni zamanda gercek olan sandalyenin temsilidir. Fotograf tek basina, kendisi ile ayni boyda olan
baska bir fotografin kopyasi olabilir ancak. Bu fotograf bize bir seyin ayni anda hem gergek, hem taklit, hem
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de kopya olabilecegini gésterir. Onemli olan bakis acisidir. Sagda sandalye sézciigiinin tanimi yer
almaktadir. Herkesin okudugunda aklinda canlandirabilecegi gorintiinin harf dizilimidir. Sandalyenin
zihindeki resmidir. Sozcuklerin zihnimizde dogru bir gériintl olusturabilmesi igin, sdzctkler ve dilin higbir
karisikliga neden olmayacak sekilde miikemmel olmasi gerekir (Yilmaz, 2006).

Alman sanatcl Joseph Beuys'a ait 1964 yilinda yapilmis olan resim 16'daki Yag Sandalyesi adli eser: icyad,
sandalye ve bakir malzemeleri ile Kolonya'daki Zwirner Galerisi'nde sergilenmistir. Beuys eserinde gercek
nesnelerden faydalanmis ve galeride ki gercek bir mekani kurgulamistir. Sanatgi, ginlik yasamdaki bir
mekani sanatsal bir 6ge olarak sunmustur. Bir sandalyenin arkaligi ile oturma diizenegi arasina yag
yerlestirmistir. Sandalyenin Ust boliminden ise bir tel gegirmistir. Yapitta kullanilan sandalye, yag ve tele
yasamin hizh tlkenisini vurgulayan sembolik anlamlar yiklemistir. Sandalyenin lzerine geometrik bir
diizende konan yag sanatgi, diizenlemenin ilgi odagini teskil etmektedir. Sanatgl, sanati insan dislincesi ve
eylemi olarak tanimlamis, bunu simgesel nesnelerle anlatma ¢abasina girmistir.

Kosuth ve Beuys'un bu calismalarinda geleneksel sanat yapiti olusum sireclerine karsi ¢ikarak mekan,
nesneyi ve aralarindaki iligkiyi farklilastirmaya basladiklari goérilmektedir. Sanat egitimi ile bireyin bu
farkhliklari algilamasi, ifade etmesi, yorumlamasi v.b. agisindan bu calismalarin incelenmesi bireye katki
saglayacaktir. Sandalyenin mekéna yerlestirilme amaci, sekli, kullanilan diger nesneler ve mekan ile iliskisi,
bu iliskileri izleyiciye sorgulatma agisindan da énem arz etmektedir.

Resim 17: Bruce Nauman, "Sandalyedeki bas”, 1990 (Solda), (www.tate.org.uk).
Resim 18: Dan Collins, “Yetiskin gibi konusmak”, 1993-2003. Karisik Malzeme (Sagda), (Paul, 2008).

Amerikali sanat¢i Bruce Nauman, insanin dogal yapisiyla birlikte deneyimlerini inceleyerek video v.b. medya
araclanyla belgelemis ve video yontemi ile pek ¢ok enstalasyon yapmistir. Sanatginin agirlk verdigi bir
yontem olan video; sinema ve televizyon haricinde tamamen kisisel kullanimlar icin icat edilmis bir gortnta
alma ve izleme ydntemidir. Sanatgl icin, malzemenin olanaklarinin sonuna kadar zorlanmasinin ardinda
insan nesne diyalogu yatmakta ve sadece sanatgi-video arasindaki diyalog degil, video sanatinin temel
dayanaklarindan biri olan izleyici de bu iliskinin icinde 6nem tasimaktadir (Bozkurt, 2005). Nauman, amagsiz
eylem, asagilanma, stres ve hayal kirikligi gibi deneyimleri incelemeyi, belgelemeyi ve bunlara izleyiciyi
katmayl amaclamaktadir. Sanatci, video, performans, neon vb. bircok medya araci kullanmaktadir. insan
dogasi Uzerine gozlemlerini naklettigini ve bunlar algilayis seklimizi incelemektedir (Cumming, 2006).
Resim 17'de yer alan bu calismada, mekanin Ust bolimiyle baglantili olarak bir sandalye sarkitmis,
sandalyenin Uzerine de bir bas yerlestirmistir. Sandalyenin arka planinda mekana yansitilan gorintiide ise,
bir aktdrl videoya almistir.

Calismalarinda bilgisayar modellerinden yararlanan Dan Collins'in, resim 18'de anomorfik sekilde carpitilmig
bir masanin bir ucunda sanatg¢inin annesinin heykelinden olusturdugu calismasinda, anne heykeli icin
gerekli tim veriler bir 3D lazer sayisallastiriciyla elde edilmis ve sekillendirme asamasinda silikon kaliplar
kullanilmistir. Yetigkin gibi konusmak gergeklik ve sanalligin yan yana kullanildigi en énemli 6rneklerden
biridir (Akten, 2008).

GUnUmuzin sanat olusumunda ¢ok 6nemli bir yer tutan bilgisayar ve iletisim caginin butiin materyalleri
zihinsel gelisimde ve yaraticilikta 6dnemli kazanimlari da beraberinde getirmistir. Sanatin her turlt fikrin
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Urtnd olabilecegi dustincesi ve serbest yapilanmalar, sanatclya da 6zgur yarati olanaginin sinirlarini sonuna
kadar acmaktadir. Ginimizin sanat olusumlarinda, geng sanatcilarin cesur, elestiriimekten cekinmeden
olusturduklar 6zglr yaratilari ve davranis bigimleri sanata olan giiveni sarsmaktan ¢ok, giincel sanatin
deger yapilanmalarina katki saglayacaktir (Koksal, 2012).

TARTISMA, SONUC VE ONERILER

Sanatin gelisim sireci icerisinde gelisen teknolojik olanaklarla strekli kendini yenileyen sanatgilar
eserlerinde de nesne ve mekana yeni anlamlar yiklemis, nesne ve mekani yeni yaklasim bicimleriyle
yorumlamislardir. Yicedal'in (2009) belirttigi gibi, “"Modern akimlar, birbiri tzerine eklemlenen, birbirini
yikmaya calisan kurallar insa eden, topluma karsi sorumluluk bilincini vurgulayan ya da sadece kendi icin
var olmaya calisan bir dizgeler bittnuddr. 20. ylzyil'in baslarinda, sanatta nesneye bakis agisinin degismesi
ve nesnenin farkli bir boyuta tasinmasi ile gelisen avant-garde tutumlar, mekanlara bakis agisinin
degismesinde ve bu alanda yenilikler yapilmasinda da etkili olmustur.”

Kandemir'in (2014) yaptigi arastirmasinda yer verdigi gibi "Basit ve gunlik hayatimizda olan nesneler
kullanilarak ve bu nesnelere duslinsel anlamlar yiklenmektedir. Sandalye, para, zimba teli, kuru boya ve
benzeri esyalara, diinyamizdaki yasayan insanlar gibi canlandirilip, sanki insanmisgasina gorevler verilmek
istenmis ve insanlar taklit etmeleri saglanmaya calisilmistir. BitlinlUk, birliktelik, ayrilik ve buna benzer
bircok duygu bu nesneler tizerinden anlatmak istenmektedir. Béylece izleyiciye de baska diinyalarin kapilari
acllmaya calisiimaktadir. Sanat alaninda pek ¢ok degisiklere 6ncii olan hazir nesne sanat egitiminde de
onemli bir yere sahiptir. Lynton’nun (1993) da belirttigi gibi "Freud, ¢cok daha &nce, hazir esya ve bilinen
malzemeye yeniden bicim verilmesinin bilincli ve bilincalti yaraticiligin bir yolu oldugunu ifade etmistir.”
Sanat egitimi alan birey hazir nesneyi bilingli olarak kullanmali ve dustinsel boyutunu da hesaba katmalidir.

Sanatgilar yorumlarini olustururken nesne ve mekanla birebir iliski icerisine girmis, nesne ve mekanlari
eserlerinde farklilastirarak yaratmislardir. Kavrama dayali eserlerde sandalye bizzat kendi goriintisinin yer
almasiyla, eserle varilmak istenen distincenin sanat eseri olmasini saglayan gostergelere dénlsmektedir.
Sanatginin eserinde mekanla birlikte kurguladigi sandalyeye yonelik yorumlari kimi zaman c¢ok boyutlu
anlamlar icermektedir. Sandalye sanat¢inin eserinde ele alindigi donem ve sanat akiminin 6zelliklerini
yansitarak var olmaktadir.

Sanat nesnesi, bilinen kimliginin ardinda yatan imgesel degerlerin kesfedilmesine ydnelik bir ¢oziimleme
olarak ilgi cekmektedir. Nesne, onu ele alan ya da onu sanat nesnesine donistlirmeye karar veren
sanatcinin, onda ne goérmek istedigi ve ne gdstermek istedigi ile baglantili olarak anlam kazanmaktadir.
Boylelikle nesne farkl bir algi ve imgeye doniserek, bilinen, kabul edilen bitin deger ve yakistirmalardan
uzaklasmaktadir. Sanat nesnesinin secimi ve sanat¢inin anlamlandirma sireci beraberinde, dogal nesne ile
sanat nesnesi arasinda duyumsama ve algilama farklihginin dogmasina neden olmaktadir (Kdksal, 2012).

Nesne ve nesnenin mekan igerisinde yorumlanisi sanat ve sanatgilar agisindan 6nem tasimanin yani sira
sanat egitimi agisindan da 6nem tasimaktadir. Dogada var olan nesnenin el becerisine dayali olarak
pentirel manada taklit edilmesinin yaninda halihazirda mevcut bulunan nesnenin 6z varligi ile distnsel
yapisisin da sanat nesnesine donisiim streci mantiksal bir degerlendirmeye tabi tutulmalidir. Yalnizca tuval
resmi ve onun varyasyonlari sinirlari icinde kalinarak yapilan calismalar yerine degisik malzemeler, hazir-
nesne ve benzeri materyallerin kullanilmasinin yaraticihdi gelistirme konusunda farkli denemelerle ve
olumlu gelismelerle sonuglanacagr dusindlmelidir  (Aziloglu, 2011). Sanat egitiminin  amaclari
dogrultusunda yetisen birey, glinimizde sanat alaninda yapilan yeniliklerin ve en son gelismelerin
bilincinde gelecege hazir olarak yetismelidir. Bu egitim slreci dusunullerek arastirmada, sanatcilarin
eserlerinde nesne olarak secilen sandalye kullanimlari incelenmis, sanat alaninda yapilan yenilikgi calismalar
nesne kavrami ile gosterilmistir.

Sanatta gorsel 6gelerden biri olan sandalye mekan icerisinde ele alinmis, konumlandirilmis ve hayatla siki
bir bag kurmada cok &nemli bir olgu haline gelmistir. Fiziki yapisindaki degisim sanatgiya gore
sekillenmistir. Kulturel yapidaki degisimi tercihe bagli olusmustur. Bireyle siki bir iletisim kurabilmesi onu
diger nesnelerden farkli hale getirmistir. Bu da zaman icerisinde sanatgilarin eserlerindeki yorumlarinda bir
sekilde var olmasiyla kanitlanmistir.
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Oneriler

Sanat egitimcileri sandalye disinda bireyin giindelik sikca karsilastigi baska bir nesneden yola cikarak
nesne-mekan iliskilerini sorgulamalarini saglayabilirler.

Somut bir nesneden yola cikarak; soyut, kavramsal, enstalasyon, video, seramik, heykel gibi iki ve (g
boyutlu uygulamalar yaptirabilirler.

Sanat egitimi alan bireyler egitim silrecinde bienal, sanat fuar, sergi gibi etkinliklere goturilerek onlarin
nesne-mekandaki degisimi, aktif-pasif izleyici olarak algilamalari saglanabilir.
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