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Ozet

Dinleme eyleminin algisal bir boyutu olan elestirel dinleme (critical listening), farkli alanlarda
karsimiza ¢ikan cesitli isitsel becerileri barindirir. Kavram iizerinde uzlagilmig bir tammimin bulunmamasiyla
birlikte, literatiirde dikkatin ses iizerine odaklandigi, sesleri birbirinden ayirt etme, degerlendirme ve
anlamlandirma gibi siirecler iceren dinleme olarak ifade edilir. Miizik alaninda ¢ogunlukla ses miihendisligi
baglaminda ele alinan olgu aslinda herkes tarafindan degisken seviyelerde gelistirilip, deneyimlenebilir. Bu
calisma elestirel dinlemeyi dinleme bigimleri, iletisim, egitim ve giindelik yasam baglamlarinda ele alarak
giintimiizdeki gelismeleri sunmayi ve gelecekteki olasi ¢alismalara fikir vermeyi amaglayarak, -elestirel
dinlemede ‘yeni’ olani sunmaya ¢alisir. Ayrica Tiirkce 'de dil egitimi ve edebiyat ¢alismalar: disinda karsimiza
¢ctkmayan bu terim, miizik literatiiriinde daha yaygin kullanilir hale gelebilir.

Anahtar Kelimeler: Miizik, Elestirel Dinleme, Dinleme Bicimleri, Isitsel Beceriler.

Abstract

Critical listening, which is a perceptual dimension of the act of listening, includes various auditory
skills that we encounter in different fields. Although there is no agreed definition of the concept, it is expressed
in the literature as listening, in which attention is focused on sound and includes processes such as
distinguishing sounds from each other, evaluating and making sense of them. The phenomenon, which is mostly
handled in the context of sound engineering in the field of music, can actually be developed and experienced by
everyone in various levels of perception. This study tries to present what is 'mew’ in critical listening, by
considering critical listening in the context of modes of listening, communication, education and everyday life,
aiming to present the current developments and give ideas for future studies. In addition, this term, which is not
encountered in Turkish language except for language education and literature studies, may become more widely
used in music literature.

Keywords: Music, Critical Listening, Modes of Listening, Auditory Skills.

Incelendikce karmasiklasan dinleme olgusu bircok farkli boyut barindirir. Miizik dinleme her
ne kadar sosyoloji, psikoloji, ndroloji, kiiltiirel ¢alismalar gibi farkli akademik disiplinlerin gozde
konusu olsa da, elestirel dinleme (critical listening) s6z konusu oldugunda yapilan caligmalarin
sayisinin az oldugu goriiliir. Miizik dinlemenin énemli bir algisal boyutunu olusturan bu alan, yine de
tipk1 miizikte oldugu gibi farkli disiplinlerin {izerinde ¢alistig1 bir konu olma 6zelligini koruyor.
Terminolojik olarak icerdigi farkli anlamlar nedeniyle elestiri ve dinleme {izerinde ayr1 ayr1 durmak
gerekir. Elestiri, sozciik olarak “bir insani, bir eseri, bir konuyu dogru ve yanlis yanlarini bulup
gostermek amaciyla inceleme isi” olarak tanimlanir. Felsefedeki tanimi ise biraz daha yogunlasir:
“Ozellikle bilginin temellerini ve dogruluk durumunu inceleme, sinama, yargilama”. Tiirkce

sozliiklerdeki bu tanim Ingilizce sozliiklerle karsilastirdigimizda durumun farkli oldugu goriilebilir.
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Merriam-Webster, critical sozcliglinii “dikkatli yargilama ya da mantikli degerlendirme yapma veya
icerme” olarak tanimlar. Tiirkce’de dogru ve yanlis iizerine odaklamilirken, Ingilizce’de daha ¢ok
degerlendirme anlami 6ne ¢ikmaktadir. Bu nedenle critical listening kavraminin Tiirk¢e karsiligi
olarak elestirel dinleme kullanildiginda olgu tam olarak anlasilir olmayabilir. Dolayisiyla oncelikle

elestirel dinlemenin tanimlamalarina goz atmak gerekir.

Elestirel dinleme, iletisim, edebiyat ve dil egitimi alanlarinda elestirel diisiince ile yakindan
iligkili olarak karsimiza g¢ikar. Dil becerisi baglaminda elestirel dinleme, bir metnin veya konugmanin
dinlenilerek anlasilmasi, sorgulanmasi, degerlendirilmesi ve kavranmasi tizerine odaklanir. Ayrica
konusmacimin veya konugmanin 6znelligi/nesnelligi, amaci, tutarliligi ve yeterliligi gibi bircok unsur
da bu kavram kapsamindadir (Azizoglu ve Okur, 2021; Carkit, 2019; Wolvin ve Coakley, 1994). Bu
yaklagimlar ile miizik alanindaki yaklagimlar arasinda benzerlikler bulunmaktadir. Ancak dinlenilen

nesnelerin farkliliklari sebebiyle konu boyut degistirmektedir.

Elestirel dinleme egitimi igeren ses miihendisligi, miizik teknolojileri ve medya gibi
boliimlerin miifredatlarindaki ders iceriklerini inceleyen Elmosnino, elestirel dinleme hakkinda farkl
tanimlar bulundugunu ve bu terimin her egitimsel baglam i¢in dogru olarak tanimlanmasi gerektigini
ifade eder (2019: 7-8). Neal, dinleme eyleminin ¢ok yonlii oldugunu, miizikte dinlenilen ogelerin
arasinda en ¢ok g6z Oniinde bulundurulan ezgi, ritm ve armoni diginda kalan tin1, doku ve uzamin da
ayn1 derecede onemli oldugunu dile getirir. Yazar, bunlara dayanarak elestirel dinlemenin bir miizik

eserindeki cesitli unsurlar1 anlamlandirmay1 amaglayan dinleme oldugunu belirtir (2021: 102-104).

Bir bagka tanim da bu terimi en ¢ok kullanan alan olan ses miihendisligi baglamindadir.
Elmosnino’ya gore elestirel dinleme, farkli algisal detay seviyeleri arasinda degisim yapabilecek
sekilde gelistirilen, niyetli olarak yoneltilmis isitsel dikkat becerisini gerektirir. Ayrica elestirel
dinleme cesitli algisal siirecleri icerir. Bunlar eszamanli sesleri ayirt edebilme ve sesin teknik veya
fiziksel yOnlerini tanilama iglemleridir. Bu unsurlarin yan1 sira, sesin kalitesinin degerlendirilmesi ve
sesin iyilestirilmesi ile ilgili diigiinsel siiregler de ses miihendisligi baglaminda gereklidir (2022: 328-
329). Dolayisiyla bu tanim, teknik kulak egitiminin gelistirmeyi amagladig1 ve ses miihendislerinin

mesleklerinde aktif olarak kullandiklar isitsel becerileri hedef almaktadir.

Chopin Miizik Universitesi’de uzun bir siire dnce programa giren “Tmm Solfeji” (Timbre
Solfege) dersi, ses miihendislerinin s6z edilen becerileri gelistirmesini amaglar. Burada elestirel
dinleme yerine analitik dinleme terimi karsimiza c¢ikar ancak icerikleri aslinda aymidir. Egitim
programinda &grencilerin keskin isitsel duyarlik, keskin isitsel hafiza, belirli bir sonik olay veya
ozellige odaklanabilme yetenegi ve sesin algilanan 6zelliklerini anlamli bir sekilde diger kisilere
iletebilme becerisine sahibi olmalar1 hedeflenir (Letowski ve Miskiewicz, 2013: 83-85). Ilk bakista
mesleki olarak goriilebilecek bu isitme becerilerinin aslinda sadece ses miihendisliginde karsimiza

cikmadig1 ortada.
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Dinleme Bicimleri

Dinleme bigimleri, dinleme olgusunun algisal boyutu hakkinda diisiiniiliirken oldukga isler bir
kavram olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Birgok farkli yaklasim igeren ve agirlikli olarak kuramsal olan
dinleme bigimleri kavramsallastirmalari, elestirel dinleme becerisinin daha genel bir sekilde
degerlendirilmesine yardimci olabilir. Bu literatiirde genel olarak kabul edilmis kimi 6zellikler s6z
konusu. Ilk olarak bireyler farkli dinleme bigimleri arasinda anlik olarak gegis yapabilirler ve
dinleyicilerin kendilerine ait dinleme bi¢imleri repertuvarlari bulunur. Ayrica bireyler kendi dinleme

bigimleri hakkinda degisen derecelerde farkindalik sahibidir (Stockfelt, 1997; Willshire, 2017).

Elestirel dinleme veya bu olguya olduk¢a yakin olan tanimlamalar, farkli dinleme bigimi
modellerinde farkli isimlerle karsimiza ¢ikar. Schaeffer’in (2017) 6ne siirdiigii ve Chion’un (1994)
modeline ekledigi indirgenmis dinleme (reduced) bunlarm en belirginidir. Indirgenmis dinleme,
akusmatik durum baglaminda (ses kaynagmin goriilebilir olmadigi durumda), sesin anlamini,
cagristirdiklarini ve kaynagini (bir ¢esit sosyokiiltiirel 6zelliklerini) goz ardi ederek, sadece ses
nesnesinin kendisinin dinlenildigi eylemdir (Chion, 1994: 29-31). Indirgenmis dinleme, ses

miihendislerinin sesin fiziksel 6zelliklerine odaklandig1 dinlemeye oldukca benzerdir.

Tuuri ve Eerola da indirgenmis dinlemeyi modellerine ekler ancak bunu elestirel dinlemeden
ayn tutarlar. Dinleme eylemini ¢ok boyutlu (multimodal) bir olgu olarak degerlendiren yazarlar,
biligsel diizey baglaminda hiyerarsik bir dinleme bi¢imleri modeli ortaya koymuslardir. Elestirel
dinleme, indirgenmis dinleme ile birlikte hiyerarsinin yani biligsel diizeyin en iist diizeyinde yer alir.
Yazarlar bu diizeyi ‘diisiinlimsel’ olarak adlandirir. Elestirel dinleme, sesin dinlenilen duruma
uygunluguna ve sesin dogru anlasilip anlagilmadigi ile ilgilidir. Elestirel dinleme eylemi bu
diistiniimsel degerlendirmeler sayesinde, yeni anlamlar ortaya cikarir ve onceki anlamlar1 yeniden

tartmaya yarar (2012: 148-149).

Dogrudan elestirel dinleme terimi gegmeyen ancak bu olguyu igeren bir arastirma da Supper
ve Bijsterveld tarafindan bilim insanlarinin, 6zellikle tip doktorlarinin ve miihendislerin dinleme
pratikleri {izerine yapilmistir. Bu meslekler de isitsel beceriler ve dinleme bigimleri igeren ¢esitli
pratiklere sahiptir. Mesleklerin bilgi iiretimlerine de katkida bulunan bu dinleme bigimleri, dinlemenin
neden yapildigi ve dinlemenin nasil oldugu sorulart iizerinden iki eksende modellenmistir. Bu
modelde analitik dinleme, bir amag¢ icin dinlenilen sesin ince detaylarinin, odaklanilarak ortaya
cikarilmasim ifade eder (Supper ve Bijsterveld, 2015: 132-135). Elestirel dinleme tanimlarmin bir

kismina dahil edilebilecek olan analitik dinleme de aslinda bu ¢erg¢evede ele alinabilir.

Farkli dinleme bi¢imleri modellemeleri ve bunlar igerisinde elestirel dinlemenin farkli
sekillerde yer almasi, aslinda ¢alismalarin baglamlariyla ve yaklagim bigimleriyle ilgilidir. Cesitli
yaklasimlar, bu karmasik olgunun birbirinden farkli yonlerini ortaya ¢ikararak, olguyu tiim acilardan

kavramamiza yardimci olabilir.
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Tletisim

Herhangi bir anlamh bilgi alisverisi, iletilen mesajin niyetini yansitacak kadar kapsamli ve
iletisimde bulunan kisiler tarafindan anlagilabilecek kadar yaygin olan bir iletisim kodu igermelidir
(Letowski ve Miskiewicz, 2013: 85). Algisal olgularin iletisimi, yani sdzel veya metinsel ifadesi ¢esitli
zorluklar barindirir. Ses miihendisligi ve miizik prodiiksiyonlar1 6zelinde yapilan bir dizi ¢aligma

algmin iletisimi konusuna odaklanir.

Sarap tadimi veya parfiim kokularmi tarif etme gibi duyusal deneyimlerin dil ile
anlatilmasimin zorluguna benzer sekilde, isitilen ses hakkinda konusmak da oldukca zor olmaktadir.
Porcello (2004) bu dogrultuda, ses hakkinda konusmanin, ses miihendislerinin is yasamindaki ve
egitimindeki roliine odaklanmistir. Yazar, ses miihendisliginin ¢iraklikla ve deneyimle 6grenilen bir
meslek olmaktan kurumsal ve formal egitime gec¢is yaptigini ve bunun sonucu olarak ses hakkinda
acikca konusmanin ve tartigmanin meslegin ortiilii bilgisini yeniden sekillendirdigini savunur. Ses
miihendisleri elestirel dinleme becerilerinin yam1 sira, duyduklarimi anlatma yetilerini de
geligtirmelidirler. Teknik kulak egitimi programlari, bireylerin ses 6zelinde nesnel veya 6znel dil

gelisimlerini desteklemeyi amagclar (Elmosnino, 2022: 329).

Letowski ve Miskiewicz, Tim Solfeji derslerinin icerdigi iletisim kodunun, sesin algisal
ozelliklerini yansittigimi1 ve giirlilk, perde, tini, algilanan siire ve uzam gibi psikoakustik boyutlara
dayandigini belirtir. Yazarlar alginin sozel ifadesinin, algilama becerileri kadar 6nemli oldugunu
savunurlar. Yazarlar, kulak egitimi i¢in bir iletisim aracit olarak formant-frekans tin1 olgegini
gelistirmiglerdir (2013: 85-88). Bunun gibi egitim programlari, iletisimin gelistirilmesi i¢in mesleki
jargonun daha tutarli olmasi iizerine ¢aligmaktadir. Boylece cesitli tinilan tarif eden kelimeler

yayginlagsmakta ve miizik profesyonelleri arasinda anlasilabilir olmaktadir.

Algi lizerine konusma, miizik profesyonellerinin pratiklerinde oldukg¢a belirgindir. Tiirk Halk
Miizigi albiimlerinin prodiiksiyonlarimi inceleyen Bates (2010), kayit stiidyolarinda kullanilan jargon
ve ayn1 zamanda tinisal beklenti olan “parlak™ ve “biiylik ses” kelimelerine odaklanmistir. Yazar, bu
yeni estetigin teknik olarak nasil elde edildigini, kiiltiirel olarak nasil olustugunu ve nasil yayildigini
inceler. Dolayisiyla ses miihendisleri, diger miizik profesyonellerinin tinisal beklentilerini anlamak ve
gerceklestirebilmek icin farkli sozel ifadeleri de anlayabiliyor olmalar1 gerekir. Bates’in
calismasidaki “parlak” kelimesinin hangi tinisal beklenti oldugunu ve teknik olarak neye karsilik

geldigini anlamak buna giizel bir 6rnek olusturur.

Miizik {izerine daha genel bir yaklasim benimseyen Reymore (2020), tininin biligsel dilbilimi
ilizerine yaptig1 ¢alismada tintyi tarif eden kelimeleri ve tanimlama stratejilerini ele alir. Miizisyenler
iizerinde yaptig1 kapsamli deneysel ¢aligmalarla tiinin tanimlayici boyutlarin1 modelleyen yazar, tin
ozellik profilleri olusturarak miizik analizinde kullanilabilecek araglar gelistirmeyi amaglar. Tininin

ifadesel boyutunu gdsteren model, giir, yumusak, perkiisif, temiz, odunsu, agik, metalik gibi bir¢ok
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sifat icerir ve bunlar1 20 ana boyutta toplar. Tmilarin ifadesi ve tamimlanmasi, elestirel dinlemenin
degerlendirme ve anlamlandirma boyutu ile iligkili olarak diistiniilebilir. Dolayisiyla bu tarz ¢aligmalar
isitsel becerilerin daha genel bir baglamda (teknik kulak egitimi diginda) tanimlanmasinda ve

gelistirilmesinde 6nemli rol oynayabilir.

Egitim

Miizik ile ilgili ¢cogu egitim programy, ilgili alana 6zgiil olan teknik ve pratik bilgilerin yan1
sira igitme becerilerini de miifredatina dahil eder. Konservatuvarlardaki solfej ve dikte egitimleri
bunun en koklii 6rneklerinden birini olusturur. Dogal olarak farkli egitim programlan farkli ekolleri
takip ederek ders igeriklerini hazirlar. Cogunlukla ses miithendisliginde ele alinan elestirel dinleme ile
ilgili olarak yerlesik bir ekolden s6z edilemese de, islerligi kabul edilmis belirli yaklasimlar

programlarda uygulanmaktadir.

Teknik kulak egitimi de denilen bu konuyu standardize etmek igin ¢aligmalar bulunmaktadir.
Miifredatlarda genel olarak bulunmasi Onerilen konular igerisinde frekans bantlarinin ezberi
(taninmas1), mikrofonlarin polar paternleri ve yerlesimleri, calgilar, dinamik zarf, armonik ses
efektleri, yankilanma ve giirliltii bulunmaktadir (Elmosnino, 2022: 330). Amaglanan sey, bu teknik
konularin teorik bilgilerine sahip olan ve bu bilgilerin isitsel karsiliklarin1 tamyip gerekli durumlarda

gerekli sinyal islemcilerle miidahale edebilen uzmanlar yetistirmektir.

Ses miihendisligi baglaminda elestirel dinleme becerilerinin gelistirilmesini amaglayan yazili
kaynaklarim  (Corey, 2010; Moylan, 2007) yam swra TrainYourEars (TrainYourEars,
https://www.trainyourears.com/) ve SoundGym (SoundGym, https://www.soundgym.co/) gibi bir¢ok
yazilim ve c¢evrimici ara¢ bulunmaktadir. Bunlar sayesinde, mesleki egitim programlarma dahil

olmayan insanlar da isitsel becerilerini gelistirebilmektedir.

Lefford (2021) toplu dinleme seanslar1 ile sosyal baglamin Onemine vurgu yaparak, bu
seanslarin ses mihendislerini profesyonel yasama daha iyi hazirlayacagini savunur. Dinleme
seanslarinda bireyler farkli goriisleri ve algilar1 paylasarak yeni yaklagimlar kazanmanin yam sira

elestirel dinleme, elestirel diisiinme ve iletisim becerilerini gelistirmektedir.

Neal (2021) ise, ilkokul ve {iniversitelerde verdigi elestirel dinleme egitimlerindeki
deneyimlerine dayanarak, popiiler miizik kayitlarinin elestirel dinleme becerilerinin gelistirilmesindeki
roliinii irdeler. Diger ¢alismalarin aksine, yazar daha genel bir kitleyi hedef almistir. Biraz rehberlik
esliginde oOgrenciler, duyusal ve c¢agrisimsal tanimlamalar1 dile getirerek miizik kayitlarim
anlamlandirabilmektedir. Yazar, miizigin dgelerinin tarif edilmesini kolaylagtirmak icin iki kategori
kilavuzu 6nerir. Ilkokuldan lise ¢agmna kadar olan yas grubuna ritim, bas yiirilyiisii, ezgi ve diger
eglenceli seyler olarak isimlendirdigi kategorileri kullanir. Universite gagindaki yas grubuna (6zellikle

giris seviyesi miizik teknolojileri derslerine yazilanlara) daha gelismis olarak renk, dinamik, iic
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boyutlu alan ve denge kategorilerini sunar. Bu dersler sayesinde Ogrencilerin dinleme becerileri
gelismekte ve 6grenciler duyduklarimi daha iyi ifade edebilir hale gelmektedir. Bu ¢aligma aslinda ses
miihendisligi baglamimin baskin geldigi elestirel dinleme becerilerinin belirli bir diizeyde herkes

tarafindan deneyimlenebilecegini ortaya koyar.

Elestirel dinleme becerileri formal ve informal egitimlerle 6grenilebilir. Giiniimiizde mesleki
egitimlere dahil olmadan bile isitsel becerileri gelistirmek miimkiin olmustur. Belki de ilk kez,
gecmiste ulasmasi zor olan ve meslek sirr1 olarak nitelendirilen bazi algisal becerilerin egitimi artik

iizerine daha sik konusulur ve ulasilabilir hale gelmistir.

Giindelik Yasam

Geligsen teknolojiler ile miizigin kolaylikla tasinabilir ve her yerde deneyimlenebilir hale
gelmesinin yan sira giiniimiizde bu sistemlerin ses kaliteleri de oldukga yiikselmistir. Cesitli kalite ve
fiyat araliklarinda bulunan, kullanici tipi elektronik cihaz sayilabilecek bluetooth hoparldrler son
yillarda yayginlasmistir. Ayrica profesyonel ses ekipmanlari iireten biiyiik firmalar, stiidyo tipi
referans monitorlerinin ve kulakliklarimin, ev stiidyosu meraklilarina yonelik daha uygun fiyath
alternatiflerini piyasaya siirmiistiir. Biitlin bu yenilikler, insanlarin miizik dinleme becerilerinin

giindelik yasamda gelisebilmesi i¢in uygun bir zemin olusturur.

Spotify, QQ Music ve Apple Music gibi streaming platformlarinin yayginlagsmasiyla, miizige
ulagimin oldukca kolaylagmasinin yani sira miizik tercihlerinin de sekillendigi goriilmektedir. Bu
platformlar kullanicilara gesitli ¢calma listeleri sunarak miizik se¢imlerini kolaylastirir. Ancak ¢alma
listeleri genelde bir dinleme durumuna gore, duygu durumuna gore veya bir aktiviteye eslik edecek
sekilde smiflandirilip, isimlendirilmistir. Prey, bu tasarimin tiiketimi sekillendirerek miizigin

arkaplanda dinlenilmesini tesvik ettigini ifade eder (2019).

Miizigin giindelik yasama eslik edecek sekilde, arkaplanda dinlenildigi durumlar dogal olarak
cok yayginlasmistir. Ancak bu, miizigin artik dikkatli, aktif ve detaylara odaklanilarak dinlenilmedigi
anlamma gelmemektedir. Ornegin iinlii hi-fi ve kullanic1 tipi miizik sistemleri iireten Harman firmast,
kendi internet sitesinde dinleme iizerine icerikler paylasmaktadir. Oneri niteligindeki bu iceriklerde
isitmenin pasif/otomatik ama dinlemenin aktif/niyetli oldugu; ses ile aktif bir sekilde etkilesime
girilmesi gerektigi; miizigi arkaplanda dinlemeyip ezgi, armoni ve sozlere odaklanarak dinlemenin
gerekliligi; gozleri kapayip dinlemek gibi dikkati sadece dinlemeye ¢eken yontemler; telefon, sosyal
medya gibi dikkat dagitic1 seylerden sakinarak daha dikkatli dinleme yapilabilecegi anlatilir (Listening
Tips, https://artoflistening.harman.com/listening-tips). = Firma, akademisyenler —ve  miizik
profesyonellerinin bulundugu bir belgesel yaylayip aktif dinlemenin duygusal, psikolojik, sosyal ve

saglik acisindan faydalarii irdeler. Bu belgeselde, Prey ile aym1 dogrultuda, genel olarak dikkat
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odagimin azaldigina ve miizigin gitgide daha pasif olarak dinlenildiginin iizerine deginilerek aktif

dinlemeyi yayginlastirmak amaclanmistir (Harman, 2020).

Gilindelik yasam baglaminda miizigi aktif olarak dinleme eylemi diisliniildiigiinde odyofil
kiiltiri 6ne ¢ikmaktadir. Odyofillerin miizik dinlemeye yaklagimlarindaki temel prensip,
transparanlik/seffaflik, yani ses tretimi teknolojilerinin kusurlarmin ve etkilerinin asgari diizeye
diistiriilmesi ya da yok edilmesi olmaktadir (O’Neill, 2004:11). Jansson, odyofil altkiiltiiriiniin sesin
isabetli ve dogru yeniden iiretimi, sesin aslina olan sadakat ve gercekei ses arayisi gibi degerleri
benimseyen insanlardan olustugunu dile getirir (2010: 2-4). Perlman, odyofilleri iki gruba ayirir: “altin
kulaklar” ve “gosterge okuyucular”. ilki, isitsel ayristirma becerilerinin éncelikli oldugu bir yaklagimi
izlerken ikinci grup bilimsel bilgiyi ve teknolojik araglari 6n planda tutar (2004: 792). Jansson,
caligmasindaki goriismelerde odyofillerin dinleme bicimleri hakkinda, yogunlasmis, aktif dinleme,
miizigin yapisint dinleme, soundu dinleme, miizigin nasil iretildigini dinleme gibi ifadelerle
karsilasmistir (2010: 6-7). Odyofiller teknolojiye ve dinlemeye verdikleri 6nem ile elestirel

dinlemenin kimi boyutlarini giindelik yasamda deneyimleyen ve savunan bir grup olarak goriilebilir.

Oldukga genis olan giindelik yasam ve miizik arastirmalari, elestirel dinleme ve diger dinleme
bicimleri modellerini de caligmalarma dahil ederek, az yogunlasilmis olan bu alan ile ilgili yeni
bilgiler ortaya ¢ikmasimi saglayabilir. Ayrica Dolby Atmos, ii¢ boyutlu ses, sanal gergeklik ve yapay
zeka gibi gelisen teknolojiler ile bireylerin gilindelik yasamda yeni isitsel deneyimlerle bulusmasi,

dinleme bigimleri agisindan arastirmaya deger olacaktir.

Sonu¢

Dinleme eylemi karmasik oldugu kadar kisiye 6zgiidiir. Her bireyin farkli duyusal 6zellikleri,
anlamlandirma sekilleri, dinleme becerileri ve deneyimleme bi¢imleri bulunur (Moylan, 2015). Algt
baglaminda ele aliabilecek olan bu 6zgiilliikkler gitgide daha ¢ok ¢alisilmaktadir. Elestirel dinleme ise
karmagik olan dinleme eyleminin kimi boyutlarini agiklamakta ig goriir bir kavram olarak kargsimiza

cikar.

Dinleme bicimleri modellemeleri ile elestirel dinleme yakindan iliskilidir. Ancak ayni olguyu
degisik yaklagimlarla agiklamaya calisan bu iki kavramin literatiirde biitlinciil olarak ele alinmadigi
goriilmektedir. Bunun sebebi iki kavramim da ¢ogunluk tarafindan kabul gormiis bir taniminin veya
modellemesinin bulunmamasi olabilir. Ayrica konunun bir¢ok disiplin tarafindan incelenmesinin

literatiirdeki bu kopukluga, ayn1 zamanda zenginlige, sebep oldugu diisiiniilebilir.

Goriildiigii lizere, elestirel dinleme ses miihendisligi alaninda daha baskin olarak karsimiza
cikar. Mesleki yeterliliklerle ilgili olan ve uzmanlik isteyen detaylarin isitilmesi diisiiniildiigtinde bu
dogaldir. Elestirel dinleme, giiniimiizde daha yaygin ve kapsamli olarak c¢alisiimaktadir ve bu olgunun

cesitli egitim programlarinda daha kapsamli olarak yer almasi i¢in akademik ¢abalar artmistir. Belki
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de teknik konularin miifredatlarindaki tutarlilik, gelecekte dinleme becerilerinde de karsimiza

cikabilir.

Gilinlimiizde ayn1 anda birden ¢ok sey ile mesgul olunmasiyla ve genel olarak dikkat siiresinin
azalmasiyla herhangi bir aktiviteye tamamen odakli bir sekilde katilma oram azalmistir.
Akademisyenler, miizik profesyonelleri ve bazi firmalar bu konuda toplumu bilgilendirmek ve
dinleme eyleminin 6nemine dikkat ¢ekmek icin gesitli girisimlerde bulunmaktadir. Elestirel dinleme
hakkindaki bilginin yayginlagsmasi, dinleme {izerine diisiinmenin ve konusmanin sadece akademide
degil, giindelik yasamda da gelismesine sebep olabilir. Unutulmamalidir ki elestirel dinleme, 6zellikle
biraz yonlendirme ile, her birey tarafindan farkli derecelerde deneyimlenebilir. Bunun i¢in gerekli olan

dinleme hakkindaki farkindaligin artmasi olacaktir.

Kuramsal olarak ve 6zellikle deneysel olarak calisilmasi ¢esitli zorluklar barindiran dinleme
eyleminin algisal boyutlar1 hakkinda hala oldukga fazla soru isareti bulunmaktadir. Farkli disiplinler
bu sorulara kendi yaklagimlarini gelistirmistir. Elestirel dinleme, akademik caligmalar ve egitim
baglami yanisira giindelik yasamda da bu sorularin ¢6ziimlenmesinde yararli ve kullanigh bir kavram

olarak is gorebilir.
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