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Ozet

Gorsel sanat disiplinlerinde; eserlerinin gorsel kompozisyon kurgusunun anlatim driintiisiinii olustur-
ma ve anlamlandwrilma stireclerinde, kiiltiirel birikimin ve de bu birikimle eserler arasinda kurulan
kopriilerin son derece onemli bir rolii bulunmaktadir. Oyle ki; eserin veya anlatinin temel estetik yoneli-
minin ve duygusunun hem olusturulmast hem de anlamlandirilmast bu anlamdaki zihinsel iliskilere/
etkilesimlere baghdw. Bu bakisla, ¢alismanin odaginda bulunan metinlerarasilik kavraminin igerigi; bu
tiirden kiiltiirel kopriilerin kurulabilmesi ve de anlasilabilmesi stire¢lerindeki yeri ve onemi agisindan ve
de iligkili baglamlarla birlikte degerlendirilecektir. Sonrasinda, kavrama dair yapilacak degerlendir-
melerin verileri isiginda ve metinlerarasilik baglaminin gorsel iliskilerini ornekleme konusundaki ver-
ilere yatkinliklar: nedeniyle segilen sanat¢ilar; Edward Hopper (Ressam), Gregory Crewdson (Fotograf
Sanat¢isi) ve David Ficher (Sinematograf) ve bazi eserleri incelenecektir. Coziimleme béliimiinde de
bu sanat¢ilarin bazi eserleri yine metinlerarasilik iliskileri bakimindan, karsilastiriimali olarak deger-
lendirilecektiv. Calismanin amaci; bu eserlerdeki metinlerarast iligkilerin sanat iiretim ve anlamlandir-
ma siire¢lerindeki algi boyutlarini ve de yaratacag: faydalar anlanmindaki potansiyeli vurgulayarak bir
degerlendirme yapmaktir.

Anahtar Kelimeler: metinlerarasilik, resim, fotograf, sinema, sanat
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INTERTEXTICAL CONTEXT IN THE VISUAL FICTIONS OF EDWARD HOOPER,

GREGORY CREWDSON and DAVID FINCHER

Abstract

In visual art disciplines; Cultural accumulation and the bridges established between this accumulation
and art works have an extremely important role in the processes of creating the narrative pattern of the
visual composition of design and making sense of them. So that;, Both the creation and interpretation
of the basic aesthetic orientation and emotion of the art piece or narrative depend on mental relations/
interactions in this sense. With this perspective, the content of the concept of intertextuality, which is
at the center of the study, will be evaluated in terms of its place and importance in the processes of
building and understanding such cultural bridges, and together with related contexts. Afterwards, the
artists selected in the light of the data of the evaluations to be made about the concept and because of
their predisposition to the data on sampling the visual relations of the intertextuality context; Edward
Hopper (Painter), Gregory Crewdson (Art Photographer) and David Ficher (Cinematographer) and
some of their works will be examined. In the analysis part, some works of these artists will be evaluated
comparatively in terms of intertextuality relations. The aim of the study; To make an evaluation by em-
phasizing the perception dimensions of the intertextual relations in these works in the processes of art
production and interpretation, as well as the potential in terms of the benefits they will create.

Keywords: intertextuality, painting, photography, cinema, art
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GIRIS
“Benzerlikler bir kez anlasildiginda farkhiliklarin yay-

gin olarak sanildigindan ¢ok daha az oldugu goriilecek-
tir.” Joseph Campbell”

Sanat eserleri bir uzay boslugunda, higlikten var edilmezler. Estetik ve kiiltiirel bir gelenekten beslenirler.
Kendi yapilarini ve de onlar1 alimlayanlarin yapisini belirleyen, belirli sosyal baglamlarda tiretilmektedirler.
Tiim sanat disiplinlerindeki tiretim bigimleri, genelde zannedildiginden daha az mucitlik gerektirmektedir.
Bu anlamda, sanatsal iiretim siireci aslinda daha 6nceden var olan estetik unsurlarin dikkatli bir sekilde se-
cilmesi ve o anlatima 6zel, 6zgiin bir dengeyle bir araya getirilmesi siirecidir. Her eser, eski “mit”ler, tanidik
karakter yapilari, bilindik anlat1 gelenekler gibi, standartlagmis anlati etmenleri tarafindan desteklenmekte-
dir. Tiim sanatgilarin etrafy, ihtiyaglari olanlari alip kullanabilecekleri bir malzeme y1giniyla sarilmis durum-
dadir. Basarili bulunan ve iz birakan tiim eserler de varliklarini bu birikimlere bor¢ludur. Sanat eserlerindeki
bu birikimlerle iligkili olma durumuna da ‘metinlerarasilik’ adi verilmektedir (Hunt, Marland, & Rawle,
2012, s. 69). Dolayisiyla bir sanat yapitina baktigimizda, ona daha 6nceden ayarlanmis olan bir “alma aygi-
t1” da diyebilecegimiz bellegimizle yaklasmaktayizdir. Yapitlara baktigimizda, gostergelerden ve gelenekler-
den olusan belli bir dizge bekleriz. Bu baglamdaki dizgeyi kavrayip yorumlamaya da hazir konumdayizdir
(Gombrich, Sanat ve Yanilsama, 1992, s. 70-71).

Sinema egitmeni, senaristi ve bir film yonetmeni olan Neil Landau, “Film Okulunda Ogrendigim 101 Sey”
kitabinda bu yapiy1 su sekilde 6zetlemektedir: “Basarili sanat¢ilarin eserlerinde, kendilerinden oncekilere
dair bir anlayis, hatta bir yorum bulunmaktaduir (Frederick N. L., 2010, s. 88)”. Insanoglunun, uzun yillardir
sahip oldugu pek ¢ok sosyal, estetik, kiiltiirel deger, yine uzun yillardir pek ¢ok kez incelenmis, karsilastiril-
mis ve de yorumlanmistir. Iglerinde bugiin hala degerli bulunanlarinin degeri ise onlarin lehine olan fikirle-
rin bu ¢alismalarla onanmasindan kaynaklanmaktadir (Carey, 2020, s. 356). Yazinsal alanda, iki ya da daha
fazla metin arasindaki olasi etkilesimleri belirtmek igin kullandigimiz metinlerarasilik kavramini sanatin
diger bigimlerinde de yeni adlandirmalar ve tanimlamalarla kullanmak olasidir. Metinlerarasilik yaninda
resimlerarasilik, medyalararasilik, miiziklerarasilik, tiyatrolararasilik, fotograflararasilik, filmlerarasilik ya
da sinemalararasilik vb. adlandirmalar artik gliniimiiz yazin elestirisi disinda kalan sanatin diger bi¢imleri
¢oziimlenirken de kullanilmaktadir. Ayrica, bu kavramlara esdeger olarak; yenidenyazmak veya her sanatsal
bigim i¢in alintilamak, gonderme yapmak, yansilamak, taklit etmek, esinlenmek, 6ykiinmek vb. alt-kav-
ramlar da ortak olarak kullanilabilmektedir (Aktulum, 2018, s. 22-23). Bu ¢aliymada odak alinan resim, fo-
tograf ve sinema sanat1 drneklerinin incelenmesinden elde edilecek veriler de bu bakisla degerlendirilmeye
calisilacaktir. Ancak bundan 6nce, bu yapinin ve buna bagli olarak estetik anlamlandirma siirecinin nasil
calistigina dair bir degerlendirme yapilacaktir. Bu amagla ve daha belirgin bir ¢6ziimleme yapabilmek adina,
bu baglami etkileyen konulara dair bazi genel veriler sunmak yerinde olacaktir.

Anilarimizin tiimii ve hatirladiklarimiz kolektiftir; kendi basimiza ve yalniz olarak katildigimiz olaylar, et-
kinlikler, bulundugumuz durumlar, ortamlar ve gordiigiimiiz seyler hakkindaki bilgilerimiz bizlere, bas-
kalar1 tarafindan ve bagka mekénlarin atmosferik anlamdaki eslesmeleri yoluyla hatirlatilmaktadir. Yani,
bugiin gordiiklerimizin eski anilarimizin sagladig1 gergeveyle uyumlu olmasi halinde, zihnimizde eskiden
bildigimiz ancak pargalar1 eksik olan bir tablo yeniden bir biitiin olarak sekillenebilmektedir. Stirekli ola-
rak, deneyimledigimiz farkli tanikliklar1 birbirleriyle karsilastirarak, bazi geliskilerin bulundugu hallerde
bile, esas olanlar uzlagtiklarindan biitiinliiklii bir algi meydana getirebiliriz. Izlenimlerimizin sadece kendi
hatirladiklarimiza dayanmadigi, baskalarinin izlenimleriyle de desteklendigi durumlarda ise, hatirladigimiz
seyin kesinligine glivenimiz daha da artmaktadir (Halbwachs, 2018, s. 29-30). Dolayistyla, mekansal imgeler
ve anilar, kolektif bellek iizerinde 6nemli etkilere sahip olan bir rol oynamaktadir. Kolektif bellek de bu nok-
tada sanat eserlerinin hem tiretim hem de algilanma siiregleri agisindan son derece etkin bir yerde durmak-
tadir. Bir nesneyi anlamlandirma yolculugu haritasinin 6nemli duraklari, bu kolektif hafizanin belirledigi
noktalardan gecilerek sekillenmektedir diyebiliriz.

Bilindigi gibi, imgeler yalnizca gozlerle degil zihinle de algilanan seylerdir. Bir goriintii, bir imge ile ilgili
algy, istense de yalnizca gozler araciligiyla olusamaz. Bakan goziin sahibi insanin zihni de gordiigii imgeye,
kendiliginden ve i¢giidiisel denebilecek ikincil anlamlar yiiklemektedir. Sahip olunan yasam deneyimi, bilgi
birikimi, biling diizeyi, her insanin imgelere gorece kendine 6zgii ve 6znel bir anlam yiiklemesine neden
olmaktadir. Bu noktada sanat¢idaki genel yonelim de, goriiliir olan seyin izleyici tarafindan keyfi bir se-

* Campbell, Joseph, Kahramanin Sonsuz Yolculugu, Kabalci Yaymevi, Istanbul, 2013, 5.10



OCAK 2023 / JANUARY 2023 EDWARD HOOPER, GREGORY CREWDSON ve DAVID FINCHER'IN GORSEL KURGULARINDA METINLERARASILIK BAGLAMI
CILT 2 - SAYI'1/VOL 2 - NO 1 ISSN: 2792-0968 INTERTEXTICAL CONTEXT IN THE VISUAL FICTIONS OF EDWARD HOOPER, GREGORY CREWDSON and DAVID FINCHER
Atay GERGIN

kilde ve kendince algilanmas: yerine, sanat¢inin 6znel bakis agisinin kabulii seklinde algilamas: saglamak
yoniinde olmaktadir (Adanr, Isitsel ve Gorsel Anlam Uretimi, 2017, s. 137). Bu baglamda bakildiginda da,
izleyenin goziinii egiterek, estetik alg1 bicimini gelistirmek miimkiin olmasina karsin, bu egitimin kapsami-
nin ve igeriginin biiyiik dl¢iide yine sanat yapitinin kendisi tarafindan belirlendigi de s6ylenebilir. Bir sanat
yapiti, ancak onunla yaganilacak olan duygulanim deviniminin deneyimi araciligiyla anlagilabilir ve bu an-
lamlandirma siireci aslinda izleyicisinin sanat yapitiyla yasadig: estetik karsilagmadan kaynaklanmaktadir
(Bolla, 2020, s. 32). Boylelikle goriilityor ki hem sanat¢inin hem de izleyicinin bellegindeki imgeler ve bagh
olarak gelisen duygularin bellekte biraktig1 etki ve izler biitlinii, estetik alginin olusmasi, olusturulmasi ve de
yonlendirilmesi anlaminda son derece 6nemli bir rol oynamaktadr.

Onceki paragraflarda da belirtildigi iizere, bakig ya da gérmenin yalnizca fizyolojik degil ayni zamanda
zihinsel bir algilama siirecine boyun egdigini goriilmektedir. Bakma eylemi sirasinda zihnimizdeki alg sii-
recinde, imgelerin ve gorsel oriintiilerin 6zellikle hangi duygu ve diistinceleri yansittigryla da ilgilenilmek-
tedir. Sabit yapidaki fotografik imgeler kendi baslarina, nesneleri, varliklar: veya gercekligi eksiksiz ve tam
olarak ve de tiim ozelliklerini kapsamak kosuluyla yansitma konusunda tam anlamiyla yetkin degildirler.
Nesneler, imgeler, canlilar, mekanlar veya bunlarin renkleri, boyutlar, agirliklari, kokulary, sesleri, hacimleri
gibi veriler anlaminda, yalnizca goriintiilerine bakarak kesin yargilarda bulunulamaz. Bu algi siireci, bizim o
varliklar hakkinda daha 6nceden var olan bilgilerimizin ve de bunlara bagl olarak hayal giictimiiziin devre-
ye girip tamamlayici bir unsur olarak anlamlar olusturmast yoluyla netlesmektedir (Adanir, Isitsel ve Gorsel
Anlam Uretimi, 2017, s. 124-125). Sanat kuramlar1 ¢ergevesinde algiya ve algi olusturma yontemlerine yo-
nelik yapilan neredeyse tiim arastirmalarda da bu iliskilerin tartisildig1 gézlemlenmektedir.

Ornegin; Umberto Eco, sanat dilinin yapisal 6zellikleri nedeniyle higbir sanat esrinin 6ziinde “kapali” bir
yapida olamayacagini; her eserin belirli bir goriisiin 6tesinde, sayisiz olasilik kapsaminda okumaya ve yo-
ruma “agik” bir yapisal 6zellik gosterdigini soylemektedir. Resim, fotograf, sinema, edebiyat, miizik gibi
disiplinleri tiimtindeki sanat yapatlari, sayisiz ¢oklukla ve gesitlilikle tadima acik olan nesnelerdir; her biri
kendi baslarina bitip tiikenmek bilmeyen birer deney kaynagi olmustur. Sanat, bulanik ve belirsiz fikirleri,
bir takim coskulari, belirgin bir dolayim nesnesine doniistiirme becerisidir. Sayet bir sanat eseri onu alimla-
yanin zihninde anlamli bir varlik gésterebiliyorsa, bu da ayni sekilde, izleyicinin daha 6nceki deneyimlerin-
den gelen ve eserin sunuyor oldugu niteliklerle i¢ ice gegerek, eriyip kaynasabilen degerlerin ve anlamlarin
varlig1 sayesinde olmaktadir (Bozkurt, 2012, s. 329). Diistincelerimiz, birbirlerinden farkli imaj bicimlerinin
cagdaslig1 ve eszamanlilig cercevesinden belirlenmektedir diyebiliriz. Bu agidan, farkli imaj diizeneklerinin
belirli toplumsal alanlardaki ortak varoluslar1 ve etkilesimleri de son derece 6nem arz etmektedir. Bu etkile-
simlerin gergevesinde var olan tiim imaj bigimleri ve nihayetinde gérme, bakma, izleme bigim ve yontemle-
ri, ¢ok gesitli ve karmagik sekillerde harekete gegirilerek kullanilmaktadir. Gorsel kurgularin mantik cerge-
vesi kurgusu da ne yonde olursa olsun imajlar, mantik 6ncesi giiglerle, arzularimiz, diirtiilerimiz ve fantezi
diinyamizla, hatta temel olarak ilkel kayg: ve korkularimizla etkilesim halinde anlamlandirilmaktadir. Bu
bakimdan, kurgulanan gorsel kompozisyonun mantik gergevesi ve bu kurgunun algilanmas: siirecindeki
bilingdis1 stireglerin arasindaki iliskinin de, finalde amaglanan algiy1 ortaya ¢ikarma amaciyla hesaplanmis
bir denge icerisinde ele alinmasi gerekmektedir. Bu denge; gorsel olarak var olan kompozisyon kurgusu ile
onceden sahip olunan, duygusal, sosyal ve kiiltiirel birikimlerin etkisi kapsaminda ve de bilingdis1 olarak
verilen tepki arasindaki dengedir (Robins, 1999, s. 24-25). Bu baglamda, deneyim, birikim ve kiiltiir kodla-
rinin, esrelerin hem olusturulma, hem de algilanma siireglerindeki etkilerinin denklemlerinin de bu iliski-
lenme siiregleri dikkate alinarak sekillendirilmesi bir gerekliliktir.

Genel bir bakisla; edebiyat disiplini zamansallikla, resim ve fotograf disiplinleri mekéansallikla, miizik, tiyat-
ro, sinema ya da performatif sanat disiplinleri de mekéan-zamansal bir yapiyla kendilerini gostermektedirler.
Sanat eserlerindeki metinlerarasi iliskiler de yer/mekan/baglam anlaminda bu diizlemlerin tamamu igeri-
sinde degerlendirilmesi gereken ve ¢ok kapsamli bir yap: gostermektedir (Koksal, 2020, s. 10). Bu kapsamli
yapinin ve disiplinlerin tiimiiniin kiilliyatinin anlatimi, bu ¢alisgmanin amag/kapsam yaklagimini agsacak bo-
yuttadir. Bu nedenle bu noktadan itibaren genele yonelik gerekli kisa aktarimlarla birlikte, metinlerarasilik
baglaminin iligkileri 6zellikle ve bilingli bir segicilikle resim, fotograf, sinema sanat1 ve de onlarin bazi 6r-
nekleri iizerinden irdelenmeye caligilacaktir.
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METINLERARASILIK: RESiM, FOTOGRAF ve SINEMA SANATI

Metinlerarasilik kavramin ilk olarak 60’11 yillarda Julia Kristeva tarafindan ortaya atilmistir. Kristeva’ya
gore; metinlerden ¢ikardigimiz anlamlar, onlarin kdkenlerinin metinlerle aklimiz arasinda kurdugu iligki-
lerde degil, metinlerin diger baska metinlerle kurduklar iliskilerde ortaya cikip, kendini gostermektedir.
Yine Kristeva’ gore; Metinlerin ger¢cek anlamda kendilerine ait bir hayatlar1 vardir ve bu hayat igerisinde de
birbirleri ile kurduklari iliskiler bulunmaktadir. Birbirlerine ilham vererek, birbirlerinin olugsmasina olanak
saglamaktadirlar. Yani 6zetle ve bir anlamda, okudugunuz ¢aligmanin olusum siirecine benzer bir yapiyla,
birbirlerini liretmektedirler. Her eser, bagka bir eseri dogurmaktadir. Kristeva’nin bu ¢ikarimlari, dil iizeri-
ne ondan dnce ¢aligmis baska bir kuramci olan, Mikhail Bakhtin’in goriislerine dayanmaktadir. Bakhtin’e
gore, insanlarin iletisiminin tamami diyalojiktir, yani sdylenen her s6z hali hazirda devam etmekte olan bir
diyalogun pargasidir. Her kelime kendisinden dnce sdylenenlerin bir yansimasiyken, ayni zamanda nasil
algilanacag diistiniilerek de bigimlendirilmektedir. Bu baglamda bakildiginda, sanat alanindaki iletisim de
diyalojiktir diyebiliyoruz. Her sanat eseri (dolayli bir yoldan olsa bile) diger sanat eserlerine géndermelerde
bulunmaktadir. Oyle ki belli bir sanat eserinin izleyici i¢in anlami onun bu tiirden metinsel arka planlarla
kurdugu iliskiler tarafindan belirlenmektedir. Yani, izleyici bir sanat eserini diger sanat eserlerine benzerli-
&1 ve (bilingli ya da bilingsiz) benzer ¢agrisimlar tizerinden okumaktadir (Hunt, Marland, & Rawle, 2012,
s. 70). Kristeva ve Bakhtin’in yukaridaki ¢ikarimlarindan hareketle; bir resim sanati eserinin, bir fotograf
sanat1 eserini, bunlardan yine birisinin veya ikisinin birden bir sinema sanati eserini etkileyebildigini soyle-
mek miimkiindiir. Dahas1 bu etkinin siddetine bagli olarak; birisinin, digerindeki gorsel kurgunun temelini
olusturabilecegi ve hatta izleyici bu kdpriiniin farkindaligina sahip olsa da, olmasa da, dncekinin giicii se-
bebiyle daha kesin bir cer¢cevede algilanabilecegini sdylemek de yanlis olmayacaktir.

Resim sanatinin tarihinde, siirekli olarak bir bakis acis1 ve kompozisyona dair anlami arayisiyla karsilasil-
maktadir. Benzer kaygilar, fotografin icadi ve onun bir sanat iiretim araci olarak kabul gérmesiyle birlikte,
fotograf sanatinda da kendini gostermistir. Bagl olarak diyebiliriz ki, art arda dizilmis fotografik imgelerin
hareketli olarak olusturdugu sinematografik kurgularmn degerlendirmelerinde de durum benzer olmustur
(Miikerrem, 2012, s. 15). Bu yap1 icerisinde, kompozisyon dili baglamindaki anlam kaygilar1 bdylesine
benzerlik gosteren mevzu bahis disiplinlerin tiretimleri ve alimlanma siire¢lerinde de pek ¢ok girift anlam
bag1 olugmaktadir. Bu noktada, bu girift baglarin yaninda 6ncelikle resim, fotograf ve sinema sanatinin bir-
birleriyle farkliliklarina neden olan temel 6zellikleri hakkinda genel bir derleme yapmak yerinde olacaktir.

Resim sanatinin tarihi, insanlik tarihi kadar eskiye gider. Magaralarda yasayan tarih 6ncesi toplumlar, tasla-
rin lizerine ve magara duvarlarina ¢esitli dogal iz birakic1 ve renklendirici materyaller kullanarak av sahne-
leri ve cesitli hayvan figiirleri resmetmiglerdir (Bkz. Resim 1). Bu baglamda resim i¢in en eski plastik sanat
bigimi denmektedir (Berk, 1982, s. 15). Ilk insanlarin magara duvarlarina yaptiklar1 bu resimler, insanin
sanat becerisinin en eski izlerindendir. On dokuzuncu yiizyilda Ispanya ve Fransa’da bulunan bu bizon,
mamut ve ren geyigi resimlerinin, onlar1 avlayan, dolayisiyla da bicimsel 6zelliklerini iyi taniyan avcilar
tarafindan resmedildikleri, bolgede bulunan kemikler ve kaba araglar ve de yapilan testlerin sagladigi ve-
rilerle kesinlesmistir (Gombrich, 1997, s. 40). Portre, peyzaj, natlirmort, tarihsel ve dinsel resim vb. ¢esitli
janrlar1 olan resim sanati kompozisyonlar1; iz birakici ve renklendirici materyallerin iki boyutlu diizlem-
lere, sanat¢inin teknigi ve diizen se¢imi dahilinde uygulanmasi yoluyla olusturulur. Bu kompozisyonlarin
hareketi gosterme ve aktarma imkanlar1 sinirlidir. Bir resim kompozisyonunda birinin veya bir nesnenin
hareket ettigini degil, hareket etmis oldugunu gorebiliriz (Danto, 2014, s. 18). Bu kronolojinin devaminda
kargimiza ¢ikan fotograf sanati ise tarihsel gegmisi bakimindan resme gore ¢ok daha geng bir bigimdir.
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Resim 1: Magara Resmi, Lascaux, Fransa, M.O. 15.000-10.000 dolaylart (Gombrich, Sanatin Oykiisii,
1997, s. 41)

Ancak yine de, icadindan ¢ok kisa bir siire sonra sanat literatiirliinii derinden etkiler hale gelmistir (De-
girmenci, 2016, s. 27). Fotograf denebilecek ilk imge, Joseph Nicéphore Niépce tarafindan ve kendisinin
helyografi (heliography, yani giines ¢izimi) olarak adlandirdigi bulusuyla 1826 yilinda olusturulmustur
(Degirmenci, 2016, s. 33). Sonrasinda Henry Fox Talbot 1834-1835 yillar arasinda yaptig1 ¢alismalarla
negatif kavramini, dolayisiyla reprodiiksiyonu gelistirerek, fotografa asil dnemli niteligi olan ¢ogaltilabil-
me niteligini kazandirmustir. Urettigi eserleri de “fotojenik ¢izim sanat1” olarak adlandirmistir (Bz: Resim
2) (Collishaw, 2018, s. 29). Talbot, 1839 yilinda bu “fotojenik ¢izim” drneklerinden olusan bir dizi sergiyle
fotograflar1 halka gdsteren ilk sanat¢1 olmustur. Dolayisiyla fotografik imgenin bir sanat disiplini olarak
tartisilmasini saglamis ve kabuliinlin 6niinii agmistir diyebiliriz (Yenipazarli, 2022, s. 170) Fransiz film
elestirmeni ve kuramcisi André Bazin’in vurguladigi iizere; fotografin, resim sanatini askinladigi nokta
temel nesnelligi (objectivité) olmustur. Fotograf makinesi, dis diinyanin goriintiilerini 15181n yardimiyla
filme aktarir. Buradaki siirecte, ressamin ‘dolayimi’ ortadan kalkmaktadir. Dolayisiyla bir baska nesnenin
lizerine saptanan goriintii, dogrudan dogruya kendisini ‘temsil etme’ 6zelligine sahip olmaktadir. Goz dis
diinyada ne goriiyor ise, fotograf kagidi lizerinde de ‘aynini’ gordiigii sanisina kapilir. Ancak gergeklige
iligkin bu tiirde bir yanilsama, fotograf 6ziinde sabit bir goriintii oldugu i¢in, hala belirli bir 6l¢iide kismidir
ve gergeklik boyutuna iligskin farkindaligi da korumaktadir. Fotografa bakan kisi, dis gerceklik ile onun bu
‘hayaleti’ arasindaki benzerlige hayran olmaktadir; ancak fotografin bu ‘biiyiisel” niteligi, nesnenin yerini
tutmasindan degil de onunla kurdugu ciiretkar iliskiden kaynaklanmaktadir (Unal, 2008, s. 153). Bu iligkiyi
daha {ist seviyelere ve teknik ve teknolojik agilardan da daha ciiretkar noktalara tagiyan sinema sanati ise
bu kronolojideki son duragimiz olacaktir.
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Resim 2:Henr Fox Talbot, “Egreltiotu”, 1839 (Collishaw, 2018, s. 30)

California’da yasayan bir Ingiliz olan Eadweard Muybridge 1872 yilinda, birbirlerine tuzak telleriyle bagli
bir dizi fotograf makinesi kullanarak, diizenegin 6niinde kogsmakta olan bir at ve binicisinin fotograflarini
cekmistir (Bkz: Resim 3). Bu fotograflar dizisi kogsmakta olan atin ve iizerindeki binicinin hareketlerinin
asamalarim gostermektedir. Bu gelismenin ardindan Lumiere Kardesler fotografik imge dizilerinin art arda
hareketli olarak gosterilebilmesini saglayan sinematografik kamerayi icat etti ve 1895 yilinda da kame-
ranin i¢indeki mekanik diizenegin yardimiyla hareket eden film seritlerinin perdeye yansitilmasi yoluyla
ilk sinema filmlerini oynattilar (Bkz: Resim 4) (Danto, 2014, s. 18). Sinema, biiylik dl¢iide gorsel temele
dayali bir sanat bi¢imidir ve anlamin olusumu-gelisimi de art arda siralanmig imajlar biitiinlinden olusan
sinematografik dilin yetkinligine baglidir. Bu nedenle de sinematografik dilde goriintiilerdeki kompozisyo-
nun kurgusu son derece dnemli bir konumda bulunmaktadir. Ciinkii sinematografik dilde goriintii, anlatinin
anlamlandirilabilmesini saglayan temel bilesen konumundadir. Sinematografik anlatim dilinde goriintliniin
plastik degerleri gorsel kompozisyonun kurgu dengesi igerisinde dramatize edilmektedir. Dolayisiyla gor-
sel bilesenlerin tamaminin aralarindaki denge, 6nemli bir agirliga sahiptir (Senyapili, 2003, s. 71). Sinema-
tografik dil psikolojik ve simgesel bir anlam tasiyici ve de aktaricisidir. Ancak tipki sozciiklerde oldugu gibi
bu islevleri belirli bir dayanak dagarcigi araciligiyla yerine getirebilmektedir. Dilin dayanagi sdzciiklerken,
sinematografik dilin dayanagi film seridindeki imgeler oriintiistidiir. Dildeki sdzciiklerin kisith anlamlari
olmasina karsin, sinematografik dildeki imgelerin anlamlar1 sinirsiz bir ¢esitlilikte olabilmektedir (Adanr,
Sinemada Anlam ve Anlatim, 2012, s. 54). Bu bilgilere ek olarak; sinema sanatinin, resim ve fotograf sa-
natiyla en 6nemli farki hareketli imge fonksiyonudur. Ciinkii yukarda da bahsedildigi iizere resimde ve fo-
tografta nesne, obje veya kisilerin hareket ettiklerinin degil, hareket etmis olduklarinin gorebiliriz. Oysaki
sinema kompozisyonlart devinim halindeki imgelerden olustugundan, burada hareketi tam zamanli olarak
gozlemleyebiliriz.
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Resim 4: Lumiere Kardesler 'in “Bir Trenin Istasyona Girisi” filminden bir kare (Kobler, 2013, 5. 517)

Ancak yine de tiim bu teknik farkliliklarin iizerinde, bu {i¢ disiplinin de ortak bulugma noktasi; sabit olsun,
cogaltilabilir olsun, hareketli olsun, goérsel kompozisyonlarin estetik denge unsuru olan etmenlerin ti¢ disip-
linde de ayni 6lgiide etkili ve de dnemli olmasidir. Sonraki boliimde yapilacak olan incelemelere gegmeden
once, bu orneklere iliskin estetik dengelerin 6nemli bir unsuru olarak mekan algisinin metinlerarasilik
boyutunu irdeleyecegiz.

Mekan Algisinin Metinlerarasilik Boyutu

Elbette, sanat olgusu sosyal yasam ve kiiltiirel kodlarin etkisiyle hayat buldugundan, bu iligkiler sadece
sanat alanma 6zel iliskiler degildir. Ornegin bir mimari projede; proje her ne kadar mimari 6gelerle islev-
sel bir biitiinliik kurmaya ¢aligsa da, bu 6gelerin se¢imi zaman ve mekanla ilgili olmaktadir. Boylelikle
mimarinin mekanik-teknik yonii asilmaktadir. Bu baglamda, en modern yapilarin i¢ine de yine ge¢misin
orneklerinin sekillendirdigi bellekler girmektedir ve eskide olan ile yeni olan 6zel bir takim kosullara kar-
silik gelecek bicimde es zamanlanmis olmaktadir. Bu sekilde gecmis ve gelecek arasinda bir araci roliinii
oynayan mimari yap1 da, bellek imgelemleri ile karsilikli bir iliski iginde var olur. Ornegin, amitlar ve anit



ULUSLARARASI SOSYAL BILIMLER VE SANAT ARASTIRMALARI DERGISI ] 0CAK 2023 / JANUARY 2023
INTERNATIONAL JOURNAL OF SOCIAL SCIENCES AND ART STUDIES CILT2- SAYI1/VOL 1 - NO 1 ISSN: 2792-0968

mimari 6rnekleri, bu tiirden tekrarlardan olusan birer yapit olma islevini kazanmaktadirlar. Baska bir deyis-
le; ge¢misteki mimarinin parcalarindan elde edilmis imgelerle oynanarak, bir takim eklemeler yapilarak, bu
etmenler art arda veya iist iiste koyularak olusturulan bir kompozisyon siireci i¢inde var olmaktadirlar. im-
gelerin yeni bir birliktelik igerisinde birbirlerini ¢agristirarak viicut bulmasi, gegmisi ve gelecegi eszamanl
hale getirmektedir (Sozer, 2020, s. 37-38-39). Mimari alanin bu baglamdaki yapisi, inceledigimiz disiplin-
lerin tamaminin mekansal bellek ve dolayisiyla bu anlamdaki metinlerarasilik iligkilerinin olusmasindaki
katkisinin boyutu nedeniyle dnemli bir yere sahiptir.

Iginde bulunulan mekanlarin duygusal ve psikolojik etkileri, 151k, renk, doku kiitle ve hacim gibi tasarim
unsurlar1 tarafindan sekillendirilebilmektedir. Kaygi hissini artiran veya rahatlatic1 bir etkiye sahip olan
mekansal unsurlara her insan farkli tepkiler vermektedir. Herkesin baskalariyla arasindaki mesafeyle ilgili
olarak rahat ya da daha rahatsiz hissettigi kisisel anilar1 vardir. Cevresel etkiler ve kisiler aras1 mekana
verdigimiz tepkiler hem kiiltiirel birikim hem de psikolojik yap1 tarafindan sekillendirilmektedir (Barrett,
2022, s. 157). Mekan algi psikolojisinin alani, insan aklinin ve ruhunun mekanla kurdugu iliskidir. insan
zihni, bedeni ve duyulariyla algiladigr mekanlara, onlarin 6zelliklerine de baglh olarak tepki verir ve bu
tepkiler mekanda gegirilen zamam dogrudan etkiler. Ornegin klostrofobi (kapali mekanda kalma korkusu)
pek cok insanin asansor benzeri dar alanlarda, sinema, tiyatro gibi kalabalik yerlerde rahatsizlik yasamasi-
na, nefessiz kaltyormus hissine kapilmasina neden olan bir psikolojik rahatsizliktir. insan viicudu ve beyni
bu gibi durumlarda konfor alaninin disina ¢ikarak, bir an 6nce bu tiir mekanlar terk etmek istemektedir.
Fiziksel anlamda mekansal 6zelliklerin algisi, insandan insana ¢ok biiyiik farklar gostermemesine karsin
duygusal anlamda, her mekan her insana bir baska insanin hissettiginden ¢ok daha farkli hissettirebilir.
Van Gogh’un mekansal 6zellik tagiyan resimleri bu duruma iyi drnek teskil etmektedir; 6yle ki Van Gogh,
resimlerinde goriinenlerin, kendisinin hissettiklerini ifade etmesini amaglamaktaydi. Distorsiyon teknigi bu
amaca ulagsmasinda ona yardim ettiginde, distorsiyonu kullaniyordu. Amacina uygun buldugunda nesnele-
rin goriliniislerini abartarak tasvir ediyor, hatta onlar1 degistiriyordu (Tascioglu, 2013, s. 48-49). Van Gogh
bu yaklagimiyla, yalnizca kendi resimlerine 6zgii bir atmosferik yap1 olusturmaktaydi. Bu a¢idan bakarak,
sanat eserlerinin mekansal atmosferlerinin etkisi baglamindaki “atmosfer” kelimesinin buradaki karsilig:
ile ilgili biraz daha ayrintil1 bir belirleme yapmak yerinde olacaktir.

Mekanin duygusu/atmosferi, mimaride “genius loci / yerin ruhu” olarak adlandirilir ve o yerin/mekéanin
hafizalarda biraktig1 izlerin siiregelen etkilerini tamimlamaktadir (Frederick M. , 2007, s. 9). Bu yap1 iceri-
sinde degerlendirdigimizde: “I¢inde yasanilan ve etkisinde kalinan ortam, hava” anlamia gelen atmosfer
kelimesi, mekanin barmdirdig1 soyut ve somut tiim 63elerin birlesimiyle olusmaktadir. Ornegin; kirli du-
varlara sahip olan ve sigara dumaniyla kaplanmis, penceresiz bir odada bir de metal ranzalar gordiiglimiiz-
de, burasinin biiyiik olasilikla pek ¢ok kisi i¢in “hapishane” algisi1 yaratacagi sOylenebilir. Bu algiya kapilan
kisiler dmiirlerinde hi¢ hapse girmemis olmalarina ragmen, izlekteki ortam insanin i¢ini sikan, bogucu, ve
hemen ¢ikmak istenecek bir duygu yapis1 yaratmaktadir. Tersine yapisal dzellikler gosteren bazi yerlerde
de cok rahat edilecek, kalkip gidilmek istenmeyen bir atmosferik yap1 olusmaktadir. Bu istek ve giidiilerde
o mekanlarin atmosferik anlamdaki yapisal etmenlerinin etkisi biiyliktiir. Benzer bir yonelimle, bir meka-
nin atmosferi, o mekanm sahiplerinin kimlikleri hakkinda da ¢ok sey anlatmaktadir diyebiliriz (Tasc¢ioglu,
2013, s. 50). Bu bilgilerin 15181nda diyebiliriz ki: Her mekan bir s6z ve bir mesaj barindirmaktadir. Yani,
mekanin toziinlin(kendisinin) ve de 6ziiniin(igerdiklerinin) birlikteligi, o mekanin sézilinili belirlemektedir.
Bu anlamda mekanin fiziksel yapisi, mekéanin i¢inde barindirdiklarina yansimaktadir. Bu mesaj gii¢lil, silik,
pozitif ya da negatif olabilir ancak her sekilde atmosferik bir mesaj bulunmaktadir. Béylece, mekanlar ken-
di iglevlerine ve fikirlerine 6zel bir takim alanlar yaratmaktadir. Bu alanlara giren kisilerin duygu, diisiince
ve hareketleri de alanin atmosferinden bu baglamda etkilenmektedir (Tasg1oglu, 2013, s. 61). Bu agiklama-
lardan da anlagilacag iizere; bu ¢alismada konu edilen sanat disiplinlerinin gorsel kompozisyon anlamin-
daki eslesmelerinde, mekansal tanimlamalarin rolii de biiytliktiir. Ulastigimiz noktada, yukarida siralanan
bu bilgiler ve algi ¢cercevelerinden bakilarak yapilacak ¢oziimlemelerle, gorsel sanat disiplinlerinden resim,
fotograf ve sinema alanindaki baz1 6rneklerinde, metinlerarasilik baglaminda 6ne ¢ikan aligverigleri deger-
lendirilmeye ¢aligilacaktir.

Ornek Sanatgilar : Edward Hopper, Gregory Crewdson, David Lynch

“Sanat, sanatcimin igsel yasaminin disadoniik ifadesidir ve bu i¢sel yasam, onun kisisel diinya
tasavvurunu meydana getirecektir.” Edward Hopper (Arnold, 2019, s. 91)
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Kuskusuz her sanatsal bi¢im, var olan bir yontemin verilerini oldugu gibi kendi alanina tasimamakta, bu ve-
rileri kendi dogasina ve amacina uygun olarak doniistirmektedir (Aktulum, 2018, s. 22). Agirlikla yazinsal
alanda tartisilan “metinlerarasilik” kavraminin izleri, asagidaki 6rnekler i¢in bu anlama yonelik yapilacak
¢oziimlemelerle ele alinacak ve ulasilan veriler irdelenecektir. Bu asamada, sirasiyla ve zaman zaman i¢ ige
bir anlatim yoluyla, resim, fotograf ve sinema alanlarindan 6rnek sanatcilar ve de onlarin bazi eserlerinden
bahsedecegiz.

Edward Hopper

Bu ¢alismada Edward Hopper, ozellikle eserlerinin diger sanat disiplinlerindeki etkisi anlaminda, yerin-
den onemle soz edilmesi gereken bir ressamdir. Hopper, ozellikle de sinema-resim etkilesimi konusunda
siklikla anilan ve alintilanan; bagka disiplinlerdeki ¢agdas gorsel kurgularda da en fazla iz birakan sanatgi-
lardan birisi olarak bilinmektedir. Pek ¢ok basarili film yonetmeni onun resimlerinden etkilenerek eserler
tretmistir (Aktulum, 2018, s. 176). Resimlerinde gii¢lii 151k-golge karsithigiyla soguk, itici sessizlik duygusu
iceren kompozisyonlar kurgulayan Edward Hopper, iislup anlaminda ¢agdas Avrupa sanat akimlarindan
ya da Amerikan soyut sanat orneklerinden pek etkilenmemistir. Eserlerinde figiirler anonim ve ige kapa-
nik bir yapidadir. Sanatgi eserlerindeki figiirlerin bir araya gelmelerini veya onlari bir araya getiren seyleri
degil, bilhassa birbirlerinden ayr1 oluglarini vurgulamak istemektedir. Kuzey Amerikanin en taninmis res-
samlarindan birisidir ve agirlikli olarak, giindelik yasamin yalnizliginy, ¢irkinligini, durgunlugunu, depresif
yapisini ve de siradanligini anlatirken, bir yandan da yine giindelik yagamin beklenmedik giizelliklerini de
sergilemektedir. Giiglii etkideki giines 1518111 keskin ve belirli dig hatlar ve de bunaltici bir atmosfer yaratma
amaciyla kullanan sanatgi, eserlerinde siirekli olarak siradan olanin tuhafligina vurgu yapmaktadir (Beykan,
1997, s. 230). Hopper, ozellikle gece kompozisyonlarindaki 1sik kurgusu i¢in Avrupa’li maniyerist ressam-
larin iislubunu temel almistir; kompozisyonlardaki gece ortamy, terkedilmislerin, yalnizlarin ve ¢aresizlerin
siginagina doniismektedir. Giindiiz kompozisyonlarindaki figiirlerinde de tiim aydinliga ragmen benzer bir
yalnizlik duygusu yansimaktadir. Giigli 151k, figiirlerin hatlarini ortaya daha net ¢ikarip onlar1 vurgularken
bir yandan da -empresyonist resimlerdeki gii¢lii 151811 etkisinin tersine- kompozisyonun ve figiiriin duygu
durumundaki belirsizligi artirmaktadir. Ornegin Morning Sun (Sabah Giinesi, 1952) resmindeki kadin fi-
giiriiniin izole yalnizhii, resimdeki asir1 aydinlik durumu ile vurgulanmakta ve resmin asil konusu haline
gelmektedir (Bkz: Resim 5). Bu heykelsi yalnizlik ve trajedi agik¢a bu dislanmis ruhsuzluga atifta bulunan
mimari Ozelliklerle desteklenmektedir (Keller, 1999, s. 50). Resimlerarasilik baglaminda baktigimizda da
Hopper'in, kendisinden 6nceki empresyonist ressamlarin 151k ve atmosferik kurgu tekniklerinden etkilen-
digi belirgindir. Rembrandt ve Caravaggio gibi klasik sanatgilarin eserlerinin kompozisyon ve 151k kurgusu
izlerini de tasityan yapitlarinda, metinlerarasilik baglaminda 1930 ile 1940 yillar1 arasindaki siyah beyaz
Hollywood yapimlarindan da etkilendigi goriilmektedir. Kendisinin kurdugu, “Resim yapmay: basarama-
digimda, bir hafta boyunca ya da daha fazla siire sinemaya gidiyordum.” ctimlesiyle de bu etkilesimin
boyutlar1 konusunda fikir sahibi olmaktayiz. Déneminin siyah beyaz filmlerindeki kompozisyon ve kadraj
tekniklerinden yararlanan Edward Hopper’in eserlerinde golge, kontrast, goriintiiniin geometrik bir yapiya
sokulmasi bu yaklasimin etkisini gostermektedir. Hopper, Nighthawks (Gece Kuslari, 1942) (Bkz: Resim
6) adli resmi igin Hemingway’in 1927 tarihli bir 6ykiisii olan “The Killers’ dan esinlenmistir. 1946 yilinda,
Robert Siodmak bu 6ykiiyii sinemaya uyarlarken de, filmin dekorunda E. Hopper'in pek ¢ok resminden
yararlanmigtir. Benzer bicimde Wim Wenders, The End Of Violence’ (Siddetin Sonu, 1997) filminde Night-
hawks tablosundaki sahneyi yinelemistir. Eserlerinde Amerika’nin tutucu tagra yagsamini anlatan E. Hopper,
kimi zaman varolugsal bir kaygiy1 dile getirirken, hareketsizlik ve hatta kipirtisizlik, resimlerinde egemen
konumdadir.

Eserlerin kompozisyonlar1 ve atmosferik yapisi sanki bir siddeti veya bir siddetin gelecegini haber verir
gibidir (Aktulum, 2018, s. 176,177,178). Hopper ayrica resimlerinde uzami kapalilagtirmaktan da kagin-
maktadir. Kompozisyonlarinda insan figiirii varken de yokken de hareket ortadan kaldirilmig gibidir. Re-
simlerinde yapay ve donuklagmis bir yapidaki belirli anlar1 yansitmugtir. Izleyiciyi, anin éncesini ve sonrasini
zihninde kendince canlandirmaya zorlamaktadir. Hoppera 6zgii bu anin donuklagmasi kullanimini bir¢ok
yonetmen filmlerinde siklikla kullanirlar.
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Resim 5: Edward Hopper, “Morning Sun”, 1952 (Keller, 1999, 5. 52)

Resim 6: Edward Hooper, “Nighthawks”, 1942 (Wakefield, 2019)
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Resim 7: Wim Wenders, “End Of Violence” filminden bir kare, 1997 (Hinckel, 2013)

Hopper sinemadan etkilenirken, hem ge¢miste hem de glintimiizde kimi film y6netmenleri de onun resim-
lerinden etkilenmektedir. E. Hopper’in resimleri sinematografik kurgularda bigimsel 6zellikleriyle oldu-
gu kadar igerik diizleminde de yansimalarini goéstermektedir. O'nun eserlerindeki 6zellikle 15181 kullanma
bicimi, bu anlamdaki diizenlemeleri, kompozisyonlarinda nesnelerin ve kisilerin dizilim kurgusu, tutum-
lar1, kompozisyonlardaki renk dizgileri, diger sanatcilarin ilgisini hep ¢ekmistir. Zaten Hopper agisindan;
kendisinin de zaman zaman dile getirdigi tizere, resim ve sinema arasindaki gegisler tek tarafli bir aligveris
degil, karsilikli bir iliski seklinde gelismektedir. Sinema filmleri onun i¢in hep esin kaynaklarindan birisi
olmustur. Edward Hopper'in sinemadaki izlerini Alfred Hitchcock, Wim Wenders, Jim Jarmush, David Ly-
nch, Michelangelo Antonioni, Brian De Palma, Sam Mendes gibi yonetmenlerin filmlerinde de sezeriz ve
daha bir¢ok ¢agdas yonetmen de filmlerinde E. Hopper’in manzaralarini siklikla kullanmaktadir (Aktulum,
2018, s. 181,182). Ozetle ve metinlerarasilik baglaminda; onun resimleri sinemayla igli-dishliga aciktir ve
sinema sanatina yakinligi resimlerine de agik¢a yansimustir.

Gregory Crewdson

Edward Hopper’in eserlerinden etkilenerek {iretim yapanlar elbette yalnizca yukarida sayilan film y6net-
menleri degildir. Hopper, daha bir¢ok sanatsal kurguda ve farkl: disiplinlerde tiretim yapan sanatgilar tara-
findan da kaynak olarak kullanilmaktadir. Fotograf sanatgis1 Gregory Crewdson’1 bu duruma 6rnek olarak
gosterebiliriz. Crewdson, 6grencisi oldugu State University Of New Yorkida fotograf, film ve edebiyat alan-
larinin Giglinde birden derslerin oldugu bir program igerisinde egitim almistir (Banks, 2003, s. 6). Fotograf
egitimini burada alirken, programin yapis1 nedeniyle disiplinleraras: bir yaklagimi benimsedigi iiretim bi-
¢iminin koklerini de burada atmigstir. Eserleri siklikla bagka ressamlarin resimleriyle birlikte 6zellikle Hop-
per’in resimleriyle kiyaslanmaktadir. Yazar, egitmen ve kiirator olan Kathy Battista ile yaptig1 roportajda, bu
konuya iliskin yoneltilen bir soruya verdigi yanit su sekildedir:

“Fotograflarimi kurgularken temel endisem, 15181n ve rengin kurmak istedigim diinyay
nasil etkileyecegi ve benim bu etmenleri kullanarak hikdayemi nasil anlatacagim olmustur. Bu ne-
denle benim fotograflarim da 15181 ve rengi oznel bir sekilde kullanarak bir duyarlilik yaratmaya
calistigim tablolardir bir nevi. Bu agidan fotograflarimin temellerinde resim sanatinin, filmlerin
ve edebiyatin izleri de bulunmaktadir ka¢inilmaz olarak. Giiniin sonunda ve elbette eserlerimde
bu izlerin tamamini fotografik meseleler olarak ele alirim (Battista, 2009, s. 7)
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Hopper’in eserlerinin, bir sanat¢i olarak Crewdson i¢in, kendisinin de zaman zaman dile getirdigi tizere
derin etkileri olmustur. Crewdson’un birgok eserinde kurulmasi kolay bir baglantiyla, belirgin bir Amerikan
geleneginden dogan Hopper'in eserlerindeki giizellik, hiiziin, yabancilagma ve arzu fikirleriyle yakin 6zel-
likler bulunmaktadir. Burada azaltilmis ve basitlestirilmis bir 6l¢iiyle olsa da, bir Hopper resminin tonu, at-
mosferi, 15181, kompozisyonu ve goriintiilerini, bir Crewdson fotografindakilerle ayni sekillerde birlestirmek
miimkiindiir (Banks, 2003, s. 8). Crewdson’in eserlerini {iretirken yalnizca bir fotografci degil, Amerika’ya
6zgi bir giindelik hayatin haritacis: gibi bir yaklasim igerisindedir (Banks, 2003, s. 7). Bu baglamda benzer
bir yaklasima sahip oldugu aktarilan Hopper’in, izole olma, melankoli, sessizlik i¢eren bir siddet duygusu ve
asindirici bir yalnizlik hali gibi temalarla 6rtiisen bir kompozisyon kurgusunu benimsedigi goriilmektedir.

Crewdson’in fotograflarina uzun uzun bakildiginda ve kurgulanan o diinyanin iginde bir yere yerlesildigin-
de, kendimizi ¢ocuklugumuzda veya ergenligimizde kaybolmus hissederiz. Kendimizi, bastirilmis, unu-
tulmus duygularimizin iginde buluruz. Fotograflarin yarattig1 bu durum; ayrintilara yogun bir odaklanma,
belirsizlik, gizem ve paradoks yaratir. Ayrica buna, pismanlik, kayip ve yalnizlik duygularina yaklasarak,
soguk bir cinsellik korkusu veya bu duygularin sicakligiyla biiyiilenme gibi, yetiskin olarak astigimiz: dii-
stinmekten hoslandigimiz tiirden duygularla tekrar yiizlesme halidir denebilir (Banks, 2003, s. 10). Bu 6zel-
likleriyle Crewdson fotograflarini, Hopper'in, Amerikan giindelik yasami ve bu yasamin igerisindeki yalniz,
belirsiz, soguk, gizemli, izole mekanlar ve insanlar1 anlattig1 ve de bu tiirden atmosferik 6zelliklerle kurgula-
dig1 resimleriyle birlikte degerlendirdigimizde, metinlerarasilik baglami anlamindaki veriler sagirtic1 élgtide
eslesmelerle kendini gostermektedir (Bkz: Resim 7, 8).

Cagdas fotografin 6nemli temsilcilerinden birsi olan Crewdson, fotograflarini tiretirken film setlerindeki
gibi bir ¢calisma bi¢imini benimsemistir. Her bir fotograf karesi i¢in biiyiik setler kurulmakta, 151k ekipma-
ni, dekorlar, proplar, aksesuarlar ve de profesyonel aktorler kullanilmaktadir. Dekor eskizleri, sahne ve 151k
planlari, kamera yerlesim planlari gibi, sinema set tasarimi veya tiyatro sahne tasarimi siireglerinde uygula-
nan yontemlerin hemen her asamasi burada da uygulanmaktadir. Crewdson’n tirettigi isler tanimlanirken;
‘sinematografik fotograflar’ olarak adlandirilmalari, bu anlamdaki bir gorsel kurgunun yaninda boylesi bir
tiretim yonteminin yansimalariyla da ilgilidir. Crewdson'in fotograflari, Alfred Hitchcock, David Lynch,
Steven Spielberg gibi yonetmenlerin filmlerindeki gorsel anlatim dinamikleriyle paslasarak, metinlerarasi
baglamda da iliskiler kurmaktadir. Bu iliskileri bagka film yonetmenleri ile kurarak 6rnekleri ¢esitlendirmek
de miimkiindiir.

Resim 8: Edward Hopper, “A Woman in the Sun”, 1961 (Contino, 2016)
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Resim 9: Gregory Crewdson, “Dream House” serisinden bir eser, 2002 (Koven, 2013)
David Fincher

Metinlerarasilik baglamiyla bakildiginda, pek ¢ok farkli sinema yonetmeninin bu anlamda érneklemek
olasidir. Ancak burada segilen film yonetmeni; ¢alismada incelenen resim ve fotograf sanatgilar1 Hopper
ve Crewdson'n, kompozisyon ve icerik dl¢iitlerinin yansimalarini kullanan ve de tiretimlerinde bu izleri
bulabilecegimiz giiniimiiz sinemasi yonetmenlerinden David Fincherdir. Fincher’in sinematografik kompo-
zisyonlarinda da hem Hopper, hem de Crewdsonin tematik yapisiyla eslesmeler bulunmaktadir diyebiliriz.

Fincher, geng bir sinemaci olarak Industrial Light and Magic’te kendisi igin riiya gibi oldugunu soyledigi
ise girdiginde biiyiik biitceli film yapimciligina dair saygili bir gorgii edinmistir. Popiiler kiiltiiriin 6nemli
‘saga’larinin boliimleri olan Return of the Jedi (1983) ve Indiana Jones and the Temple of Doom (1984) gibi
filmler icin ozel efekt sinematografisi tizerinde ¢aligmistir. Bu deneyimler, onu neslinin pop kiiltiiriiniin
6ziinii anlama noktasinda bir tist noktaya tagimistir. Daha sonra Madonna, Michael Jackson ve Rolling
Stones gibi 6nemli miizik isimleri i¢in miizik videolar1 yénetmeye baslamistir. Fincher bu yolculukta ayri-
ca, Nike, Levi’s, Pepsi ve Coca-Cola gibi Amerikan kiiltiiriiniin 6nemli simgeleri olan biiyiik markalar i¢in
gosterisli reklamlar yonetmistir. Fincher'in reklamlar ve miizik videolar: alanindaki bu ¢aligmalari, onu son
derece hassas 1s1klandirma teknikleri, diizenlemeleri ve ayrintili dekorlara sahip filmler iiretmeye yonlen-
dirmistir diyebiliriz (Lindsay, 2003). Bu alt yapi, bir anlamda Fincher'in kiiltiirel kodlarla ilgili baglantilar
kurarak kompozisyon iiretmesi anlaminda ve bu agidan gelistirdigi metinlerarasiik boyutunda énemli bir
birikim olusturmustur denebilir.

Buradan hareketle; Fincher'in iiretim bigimlerinin ve kompozisyonlarindaki gorsel degerlerin benzerlikleri-
nin, yukaridaki béliimlerde bahsedilen 6zellikleri biiyiik 6l¢iide icerdigini gormekteyiz. Ornegin: Eger Da-
vid Fincher bir fotograf sanatgisi olsaydi, Gregory Crewdson olabilir, Gregory Crewdson bir film yonetmeni
olsaydi da David Fincher olabilirdi diyebiliriz. Her ikisi de benzer, patolojik bir takim ayrintilara dikkat ge-
ken parlak gorsel sanatgilar olmuslardir ve Fincher gibi Crewdson da vizyonunun hikéyesini anlatmak igin
tamamen kurgusal olarak gergeklestirilmis diinyalar yaratmaktadir. Bu yonelimle, uzun bir siiredir Ameri-
kanin kiigiik kasabalarindaki hayat: tasvir ederek Hopper-vari fotograflar cekmektedir. Genellikle, akildan
¢ikmayan ve bazen rahatsiz edici olan goriintiilerle gergeklik ve kurgu arasindaki gizgileri bulaniklagtirmak-
tadir. Bu bilgiyi bagladigimizda Fichher'n sinematografisinin de bu patikalar1 ve atmosferik ¢aligmalar:
bityiik 6l¢iide igerdigi goriilmektedir. Bu veriyi destekleyecek bir baska bilgi de; David Ficher’in yonettigi,
“Gone Girl” ve “Mank” filmleriyle, bir internet platformu dizisi olan “Mind Hunter”in gériintii yonetmeni
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olan Erik Messerschmidt’in, Gregory Crewdson’n eski asistani olmasi ve birlikte ¢alistiklar: siirede edindigi
bilgi ve becerileri Fincher’in sinematografik kompozisyonlarina aktarmis olmasidir (Goldrich, 2020). Bu
yapida da goriildiigii tizere, gliniimiiz sinema yonetmenlerinin en dnemlilerinden biri sayilan David Finc-
her’in gorsel kurgulari ve Edward Hopper ile Gregory Crewdson’in gorsel kompozisyonlar: arasindaki me-
tinlerarasilik baglamina sahip kopriiler 6nemli bir benzerlik géstermektedir (Bkz: Resim 10, 11). Fincher'n
mekansal kurgular1 da Hopper ve Crewdson’in eserlerindeki mekansal ifadelerde oldugu gibi ve genelde;
depresif, soguk, lirpertici, tekinsiz, klostrofobik/agorafobik gibi tanimlamalarla ifade edilebilecek ve yine
Amerikan banliydlerinin yipranmis cephelerinin bolca kullanildig: bir ériintiiyle olusturulmustur. Fincher
gorsel kurgularindaki bu kimligi yaratirken, kendisine 6zgii ve soguk tonlardan olusan bir renk paleti kul-
lanmaktadir. Ayrica yine Crewdson gibi Oda olabildigince bol bir 151k kontrast1 yaratarak, goriintiideki bir
¢ok alan1 karanlik, los veya puslu birakmaktadir.

Resim 10: Gregory Crewdson, “Beneath The Roses” serisinden bir kare, 2006 (Banks, 2003, s. 15)

Resim 11: David Fincher, “Zodiac” filminden bir kare, 2007 (Lagacé, 2019)

Ornek Coziimlemeler

Yukarida verilen bilgiler 1s181nda ve yine yukarida tanitilan sanatgilarin eserlerinden bazilari; gorsel kur-
gularindaki metinlerarasilik baglami agisindan karsilastirilacak ve de bu baglamdaki veriler irdelenecektir.

[k olarak Edward Hopper'n 1931 yilinda resmettigi “Hotel Room/Otel Odasi” adli resmindeki yapiya
bakacagiz. Bu resimdeki figiir; dar bir odanin yan duvarina yash olan yatagin iizerinde, elindeki kitaba pek
ilgi gostermeksizin ve neredeyse bos bir ifadeyle bakarak ve de omuzlar1 diisiik bigimde oturmaktadir. Bu
goriintii Hopper'in pek ¢ok eserinde de karsilastigimiz gibi soguk, melankolik bir atmosferi ve yalnizlik
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duygusunu izleyiciye ¢ok hizli aktaran bir kurgu olusturmaktadir. Tercih edilen sicak, doygun renklere ve
aydinlik atmosfere ragmen hissedilen kasvetli bir hava sezinlenmektedir. Isik siddeti yliksek olmasina karsin
ton degeri nedeniyle huzursuz bir yap: olusturmaktadir. Bu resimdeki figiiriin 6zelinde Hopper, yine burada
da Amerikan banliyd yasamindan bir kesitle, modern toplumun depresif ve kipirtisiz yalnizligina vurgu
yaparak, izleyeni tekinsiz bir sorgulama ortamina siiriiklemektedir. Resimde figiiriin bir seylerin veya bir
takim olaylarin arasinda veya disinda kalmis durgun ¢aresizligine tanik olmaktayiz (Bkz: Resim 12).

Resim 12: Edward Hopper, Hotel Room, 1931 (Hobbs, 2022)

Gergory Crewdson'n Amerikanin tasra kasabalarindaki ve banliyolerdeki hayati tasvir ederek Hopper-va-
ri fotograflar ¢ektigini séylemistik. Crewdson'mn, gergeklik ve kurgu arasindaki ¢izgileri bulaniklastirip si-
nematografik kompozisyon yapisiyla olusturdugu, ayrica da Hopperin yukarida 6rneklenen resmine dair
onemli metinleraras kopriilere sahip olmasi agisindan degerlendirecegimiz 6rnek eseri; 2002 yilinda iiret-
tigi “Dream House” serisinden bir fotografidir. Bu eserin kurgusu bahsettigimiz iizere sinematografik bir
kurgudadir ancak ek olarak fotograftaki 6zne olarak dikkatimizi ¢eken figiiriin modelligini de bir Holl-
ywood filmi oyuncusu Julien Moore yapmaktadir. Bu bilgi magazinsel agidan degil, Crewdson’'un eserlerini
tiretirken olugturdugu prodiiksiyon ¢ergevesinin 6lgeklerini anlatmasi agisindan 6nemlidir. Buradan, “Hotel
Room” tablosu ile metinleraras iliski boyutuna gectigimizde de, oncelikle bu iki goriintii arasindaki fiziksel
kompozisyon dengesi benzerligi goze ¢arpmaktadir. Crewdson’in eserindeki figiir de benzer sekilde bir dur-
gunlukla yatagin kenarinda oturmaktadir. Elbette fotografin teknik yeterliliklerini Gsttinliikleri nedeniyle
burada detaylar anlaminda daha net veriler bulunmaktadir. Ancak, goriintiideki dykiisel anlatim agisindan
belirsizlikler, tekinsiz sorgulamalar, soguk, duragan, tirpertici atmosferik yapi, yalnizlik ve arada kalmislik
duygusu yaratan ifadeler son derece benzes bir sekilde paralellikler kurulmasina neden olmaktadir (Bkz:
Resim 13).
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Resim 13: Gregory Crewdson, “Dream House” serisinden bir eser, 2002 (Battista, 2009)

Crewdson’n yukaridaki sinematografik kompozisyonundan, yine benzerlikler a¢isindan bir bakisla, David
Fincher’in post-modern kara filmlerinden(film noir) biri olarak tanimlanan, 1999 tarihli “Fight Club/D6-
vitg Kuliibti” filminden bir kareye gececegiz (Bkz: Resim 14). Bu kompozisyonda da yukaridakilerin fiziksel
denge unsurlariyla ortiisen bir denge goze ¢arpmaktadir. Filmde Helena Boham Carter'in canlandirdig:
“Martha Singer” karakteri, yine diger kompozisyonlarda da oldugu gibi yatagin kenarinda saskin ve tekinsiz
bir ifadeyle oturmaktadir. Goriintiide yer alan renk ve 151k kurgulari, 6ykiilerdeki anlamsal bag detaylarinin
uzantisi olarak farkliliklar gosterse de atmosferik yapi ve duygu durumunu belirleyen psikolojik gonderme-
ler burada da ortiismektedir.

Resim 14: David Fincher, “Fight Club”, 1999 (Lagacé, 2019)

Asagidaki 6rneklerde de yukarida siralanan metinlerarasi iligkiler bakimindan kargilagilan eslesmelere ben-
zer sekillerde rastlamak miimkiindiir. Bu 6rneklerin ilki yine Hooper’in bir resmi olan, 1959 tarihli “Excur-
sion into Philosophy/Filozofiye Yolculuk” tablosudur. Kompozisyondaki erkek figiiriiniin yatagin kenarina
oturugundaki bikkinlik ve bitkinlik hali, bir ¢6kiintii veya bir duygusal bosluk hissi yaratmaktadir. Arka-
sinda yatan kadin figiiriiyle fiziksel anlamda ¢ok yakin olmasina ragmen, duygusal anlamda ¢ok biiyiik bir
uzaklik oldugu izlenimi yaratilmaktadir. Isik degerindeki keskinlik ise derindeki bu gizemin ¢ok daha net
algilanmasini saglayarak atmosferin sikiciligini ve boguculugunu adeta artirmaktadir(Bkz: Resim 15).
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Resim 15: Edwad Hopper, “Excursion into Philosophy”, 1959 (Hobbs, 2022)

Benzer bir kompozisyon yapisini asagidaki eserde de gérmekteyiz. Crewdson'in 2002 tarihli “Dream Hou-
se” serisinden fotograf olan bu eserde de, bir yukarida verilen resim 6rneginde oldugu gibi; yine bir erkek
figlirtiniin yatagin u¢ kismina ilismis vaziyette, tekinsiz bakiglarla ve diistinceli bir hareketsizlik haliyle otu-
rurken gormekteyiz. Kurguda ayni zamanda yatakta gordiigiimiiz kadin figiirti ve erkek figiir arasindaki
duygusal uzaklik ve ilgisizlik dikkat gekmektedir. Figiirlerin tedirgin edici ve gergin bakislar1 donuk, bos ve
birbirlerinden baska taraflara yoneltilmistir (Bkz: Resim16).

Resim 16: Gregory Crewdson, “Dream House” serisinden bir eser 2002 (Ryan, 2008)

Bu dizgide, gorsel kompozisyonlarin metinlerarasilik baglamindaki temellerini anlamak, algilamak ve yo-
rumlayabilmek i¢in inceleyecegimiz son 6rnek; David Fincher'in 2011 tarihli “The Girl With the Dragon
Tattoo” adl1 filminden bir kare olacaktir (Bkz: Resim 17). Filmin bu karesinde; Daniel Craig’in canlandirdig:
gazeteci Mikael Blomkvist karakteri ve Rooney Maranin canlandirdig: basrolii Lisbeth Salander karakteri,
tuhaf, soguk ve celiskili bir ortam ve atmosferik yapida erotik bir ¢ekim ve fiziksel birliktelik yagarlar. Ancak
bu karedeki kompozisyonun dengesinde de ayni1 sekilde yukaridaki 6rneklerde oldugu gibi, fiziksel yakinli-
ga ragmen duygusal bir uzaklik hissi hakimdir. Burada da kurgu yine birbirlerinden uzaga, donuk ve ifade-
siz bir sekilde yonlendirilen bakislar, yatagin kenarina huzursuz, donuk ve soguk bir sekilde oturan bir erkek
figiiri ve ondan bagka yone bakan ve donuk bir ifadeyle ayakta duran bir kadin figiiriiniin yakin zithg gibi
etmenlerle olusturulmustur. Dikkatli bakildiginda Resim: 13, 14, 15 6rneklerinin ti¢iinde de erkek figiiriin
neredeyse ayni viicut jestine sahip oldugu gozden kagmayacaktir.
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Resim 17: David Fincher, “The Girl With the Dragon Tattoo”, 2011 (Lagacé, 2019)

Genel bir ¢er¢eveden baktigimizda, resim, fotograf ve sinema disiplinlerinin iliskileri hem ikili hem de tiglii
gaprazlamalar seklinde karmagik bir yap1 géstermektedir. Bu disiplinlerin kendi biinyelerindeki araci unsur-
larin dolayimlarinda bulunan farkliliklar nedeniyle olusan ve de goze ¢arpan pek ¢ok ayrim vardir. Ancak,
her ii¢ disiplinde de, birbirlerinin anlatim 6zellikleri ve kompozisyon 6l¢iitlerine dair egilimlere olduk¢a sik
rastladigimizi sdyleyebiliriz. Ornegin ve de 6zellikle; giiniimiiz film yonetmenlerinin, resimsel olan kaynak-
lar, sinemanin teknik olanaklar1 kapsaminda ve kendilerince yorumlarla siklikla gorsel kurgularina dahil
ettikleri goriilmektedir. Bu séylemi destekleyecek pek ¢ok 6rnek bulmak miimkiindiir. Kimi yénetmenler,
sinematografik kompozisyonlarda resim sanat1 eserlerine yapilan gondermeleri estetik birer se¢im olarak
benimseyerek, filmlerde resim sanatinin s6z-anlam-anlatim dagarina siklikla bagvurmuglardir. Resmin pek
¢ok degisik motifi, dykiisii, igerigi sinemada yeni anlam etkileri yaratmak amaciyla yeniden kullanilmaktadir.
Bu baglamda resim sanati, sinema igin her daim esin kaynag1 olan bir model rolii iistlenmektedir diyebiliriz.
Farkl: disiplinlerdeki eserlerinin verilerinden su ya da bu sekilde faydalanan gorsel kompozisyon sayist bir
hayli ¢oktur. Bu anlamda gériiliiyor ki, metinlerarasilik baglamindaki bir dili ve kompozisyon kurgusunu
kullanmak, kimi sanatgilarin 6zellikle, bilingli olarak ve isteyerek benimsedikleri bir yol olarak kabul edil-
mektedir (Aktulum, 2018, s. 112). Gliniimiizde {iretilen sanatsal basyapitlar, ilkel ¢aglarda magara duvarla-
rina kirmizi toprak boyasiyla yapilmis av resimlerinden bu yana, hem teknik hem de birikim anlaminda ¢ok
yol almig goriinebilir. Ancak ilkel insanlardan beri var olan, primitif veya gelismis tiim sanat bigimleri ya-
sadigimiz yerkiireye yayilmis durumdadir ve giiniimiizde bizler de tipki ilkel insanlar gibi, yiiksek beceriye
ve ustaliga hayranlik duymaya devam etmekteyiz. Ozgiin kisisel ifadelerden etkileniriz ve yeni bir seylerin
yaratilisina tanik oldugumuzda hayretler igerisinde kaliriz. Bu tanikliktan biiyiik bir haz duyariz. Tiim bu
estetik haz siireglerinin saglikli bir sekilde ¢aligmasini saglayan sey de, kisisel kiiltiir birikimimize bagli bir
odaklanma siireci olmustur. (Dutton, 2017, s. 227). Her zaman Cicero’ya atfedilmis olan, ancak muhtemelen
bagkalarinin da 6nceden sylemis olabilecegi su ctimlede oldugu gibi: “Gék kubbe altinda, énceden séylen-
memis bir soz yoktur”. Sanatin iiretiminde de, onun izlenme siirecinde de, estetik hazzin seviyesi, iste bu
“6nceden soylenen sozler” ile kurulan baglantilarla yakindan iligkilidir.
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SONUC

Bir sanat eserinin veya bir gorsel kurgunun (resim, fotograf, vb.); bir unsuru, pargasi ya da biitiiniiniin, bir di-
ger sanat eserinde veya goriintii kurgusunda alinti, esinlenme, 6ykiinme, gonderme vb. seklinde bulunmast,
ya da eserin bir bolimii veya bazi unsurlarin bagka bir eserde oldugu gibi yinelenmesinin ‘metinlerarasiik
olarak tanimlandigini hatirlayalim. Bu baglamda; 6nceden betimlenmis, séylenmis, resmedilmis, yazilmis
ve gosterilmis olanlardan yola ¢ikmak pek ¢ok sanatsal bigimin, sanatin baslangicindan beri benimsedigi te-
mel bir egilimdir. Bu 6zelligin gostergelerinin bir hayli agik¢a goriildiigii sanatsal bi¢imler de 6zellikle gorsel
kurgu yoluyla tema olusturan ve anlatim yapan disiplinler olmustur.

Bu noktada ¢aligmanin amacinin; zaten belirgin olan bu egilimlerin listesini ¢ikarmak degil, metinlera-
rasilik baglaminin, ozellikle de gorsel sanat disiplinlerindeki karsiliklarina ve potansiyeline dair bir far-
kindaligin énemine vurgu yapmak oldugunu séylemek yerinde olacaktir. Bu tiir bir farkindalik diizeyine
sahip olan bir sanatgi; genelde i¢giidiisel olarak ve bu baglamin igerigi akla gelmeden yonelim gosterilen
kullanimlara dair, bilingli ve planli adimlar atabilecek duruma gelecektir. Bu bilingli ve planl yaklagimin,
sanatsal estetigin anlatim dilinin iletisim olanaklarini artirma, ya da gelistirme potansiyelinin sinirlari ise
sonsuz goriinmektedir.

Nesnelerin bi¢imlerindeki, mekansal tanimlamalardaki/degerlerdeki ve atmosferik dokulardaki ¢esitlilik,
bunlarin her birinin kendisine has anlamlar olusturmasina ve gelistirmelerine neden olur. Bu baglaminda
degerlendirildiklerinde de; bellek, alg1 ve eylem (fiziksel/bilissel) agisindan etkileri son derece giiglii etkilere
sahiptirler. Bu agidan, farkli disiplinlerde sanat eserlerinin tiretimi i¢in tiirli teknik malzeme ve donanim
kullanilir. Bu teknik farkliliklar, anlatinin aktarildigi mecranin bigimsel 6zelliklerini belirler ve sinirlar. An-
cak tiim disiplinlerdeki anlatilarin igerik 6zelliklerinin belirleyenleri olan, insan 6zelindeki sosyal, kiiltiirel,
psikolojik, politik ve ekonomik tim temel malzemeleri es degerdir. Bu esdegerlik de dogal olarak baslangi-
cindan giiniimiize kadar tiim sanat disiplinlerine malzeme olan bir zemin olusturmaktadir. Sanat tarihinde,
bu zemine bagli olarak tiretilen ve birbirinden farkl disiplinde iz birakmis eserlerin, ortak ¢alisir formiilleri
bulunmaktadir. Metinleraras: bir bakigla ve bu formiiller degerlendirilerek yapilacak kurgulamalar ve de
¢oztimlemeler araciligiyla; sanatsal kompozisyonlardaki gorsel oriintiiniin atmosferik ve tematik tinisinin
farkindalik seviyesi, artirilmis olacaktir. Ayrica, bu yaklasimlarin olusturdugu veri birikiminin bilingli bir
sekilde degerlendirilmesi ve teknik anlatidaki kompozisyonlarin bigim &zelliklerini belirleyen etmenlerin
de bu baglamda kopriiler kurularak sekillendirilmesi; sanatta metinlerarasi stratejiler ve uygulama gesitli-
likleri yaratarak, ¢oksesli bir okuma ve anlam olusturma siirecinin 6niinii agacaktir.
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