akademi
sana

Aragtirma Makalesi
DOI: 10.34189/asd.2023.19.004
Say1/Number 19, (2023):43-59

KATILIMCI SANAT YAKLASIMININ DiJjTAL SANATA YANSIMALARI:
OZNE VE MEKANIN MUGLAK iKTiDARI

Reflections of Participatory Art Approach on Digital Art: The Ambiguous Power of Subject and
Space

OZET

Sanat toplumsal, sosyal, kiiltiirel, ekonomik bir¢ok etkene bagl
olarak degisim ve gelisim gosterir. Sanatin gegirdigi bu siireg
boyunca farkli diislinsel altyapilari olan gesitli sanatsal fikirler ve
yaklagimlar {retilir. 20. ylizyilin baslarinda sergi mekaninin
gozlemcisi olan G6zne ve sanat nesnesi arasindaki mesafeyi
daraltarak yok etmeyi Onceleyen “katilmci sanat” da bu
yaklagimlara Ornektir. Sanatin varolma bi¢iminde olusan bu
degisimler, sanatin iginde tiretildigi toplumun fertlerini de sanatsal
tirliniin ¢agrisimlart ve anlatimlar araciligiyla doniistiiriir. Sanata
benzer bi¢imde gelisim gosteren bir varlik olarak insan, kendisini
gelistirdikge yasadigi g¢evreyi de doniistiriir. Genel anlamiyla
teknoloji olarak adlandirilabilen bu gelisim siireci insanin giindelik
yasantisina, yasam pratiklerine, kiiltlirline, c¢evresine etki eder.
Insanm iiriinii olup yine insanlar icin iiretilen sanatsal pratikler de
bulundugu zaman diliminde ger¢eklesen teknolojik gelismelerden
payin alir. Teknolojinin gelismesi sanati farkli zaman dilimlerinde
tiretim agisindan etkilese de 6zellikle 20. yiizyilin ikinci yarisindan
sonra bilgisayarin icadinin getirdigi yenilikler sanata yeni bir
yontem, yaklasim ve boyut kazandirarak dijital sanati dogurmustur.
1950°1i yillardan giiniimiize degin gelisen teknoloji, sanatta iiretime
yardimc1 bir eleman olmaktan ¢ikarak dijital sanat baglaminda,
tabiri caizse, sanatin ve sanatsal {iretim pratiklerinin merkezine
yerlesir. Bilgisayar temelli olarak gelisen bu durum, sanatsal
pratiklerin {iretim ve tiikketiminde yer alan sanatgi, eser, mekan ve
Ozne paydaslarina bilgisayari da dahil ederek yeni bir sanatsal
uretim sisteminin, diizeninin ve iktidarinin olusumunu tetikler.
Artik bu yeni sistem igerisinde herhangi bir aktor 6ne ¢ikmaz. Bu
yeni ve ¢ok paydash iktidar artik mutlak degil, olabildigince
muglaktir.

Anahtar Kelimeler: Ozne, mekan, katilimer sanat, dijital sanat.
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ABSTRACT

Art shows change and development depending on many social,
cultural and economic factors. During this process, various artistic
ideas and approaches from different intellectual backgrounds are
produced. The participatory art, which aims to narrow and destroy
the gap appeared at the beginning of the 20th century between the
observer of the exhibition space and the art object, is an example of
these approaches. These changes in the form of existence of art also
transform the individuals of the society in which art is produced
through connotations and expressions of the artistic product. As a
being that develops in a similar way to art, man transforms the
environment he lives in as he develops himself. This development
process, which can be called as technology in general terms, affects
people's daily life, life practices, culture and environment. Artistic
practices, which are the products of human beings and produced for
humans, also take their share from the technological developments
that took place in the same era. Although the development of
technology affects art in terms of production in different ways in
various eras, especially after the second half of the 20th century, the
innovations brought by the invention of the computer gave birth to
digital art by giving a new method, approach and dimension in art.
The technology that has developed since the 1950s has ceased to be
an auxiliary element in art production and has become the center of
art and artistic production practices in the context of digital art, so
to speak. This computer-based situation triggers the formation of a
new artistic production system, layout and power by including the
computer to the stakeholders involved in the production and
consumption of artistic practices such as artist, art-work, space and
subject. In this new situation, no individual actor comes to the
forefront. This new and multi-stakeholder power is no longer strict,
but as ambiguous as possible.
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Human beings are the manufacturers of artificial objects, the shapers of natural beings. Although the man as a subject is defined as a conscious
being, the dominant ideology tries to pacify the subject. This situation arises especially in the art space: the subject, whose relationship with
the art object is limited, no longer exists as a body but only as an eye in the exhibition space. However, in the middle of the 20th century, the
participatory art approach emerged. This approach tried to include the subject in art. Consequently, the subject became an observer and began
to evolve into a participant subject.

Space is handled generally only with its physical dimensions in architectural practice. However, with its philosophical dimension, space evokes
infinity. Various ideas have been put forward about the concept of space, which is an important phenomenon in the discipline of philosophy.
For example, Newton argues that space is strict and exists as a condition of all other beings. Additionally, the phenomenon of modern space
which is based on the idea of “res extensa” in Descartes' dualist philosophy, is a static thing that is objectified and positioned in front of the
subject. Contrary to the concept of space, the subject, which is defined as an individual and independent phenomenon, exists as a concrete
entity accordingly to its effectiveness on an event or phenomenon. Although the rational definition claims that subject is self-sufficient and
exists on its own; from another point of view the subject is defined by the space in which it exists or belongs. So, space is not independent
from anything else as a strict phenomenon, and there is a mutualistic relationship between subject-space phenomena as a condition of their
existence.

Although previously, it was thought that the product of the museum was its collection, today the museums are evaluated with the effect they
leave on the visitors. The transformation process in museums, which started with the acceptance of the participatory art approach, triggered
the shift of value judgment from the art object to the experience of the subject in the space. The space which gets closer to the subject and the
subject which gets closer to the space have assumed more active roles on each other; space has started to encourage the subject to participate
and the subject has started to become an indispensable part of the artistic activity.

Although there were rare examples at the beginning of the 20th century, such as Kurt Schwitters’ Merzbau, it was only after the 1950s that the
participatory art approach became popular. Some of the art-works that were produced with the participatory art approach are; “Yard” by Allan
Kaprow, “Instruments for Processes” by Franz Erhard Walther, “Touch Cinema” by Valie Export, “Rhythm” and “The Artist is Present” by
Marina Abramovic and Felix Gonzalez-Torres's packaged candy installations.

The emergence of digital art began with the invention of the first computer called ENIAC in 1946. Non-representational and geometric digital
art-works were created by aestheticizing the data obtained from this computer, which was used to make mathematical calculations. The first
examples of digital artworks were "Electronic Abstractions" by Ben E. Laposky. These early examples were followed by digital art-works by
Herbert W. Franke, John Whitney Sr., Charles Csuri, Michael Noll, Frieder Nake, Edward Zajec and Kenneth Knowlton.

Along with the developing technology, digital art has ceased to be only an artistic production method, and has also led to changes in artistic
exhibition practices. Thus, a digital image that constantly moves, changes direction, terminates and starts again on the digital screen it is in,
was created, and interactive spaces were started to be designed for visitors thanks to the freedom of this endless image. The subject, which is
included in the space with digital art, sometimes creates an element that starts, stops, resumes, and ends the work of art, and sometimes creates
the art-work itself.

As a result, digitalization has greatly influenced art. With the trigger of technological developments, the computer is placed in the center of the
art-life scenario, which embodies the artist, the artwork, the exhibition space and the visitor. The computer affects the artist's production style,
interferes with exhibition practices and pushes the limits of space phenomena. Computer-generated software and algorithms radically change
the position of the static image, creating a variable, fast and infinite image. This moving image attracts the attention of the visitor and pushes
the observing subject to become the participant subject. In such an art environment, artist, art-work, exhibition space, visitor and computer
systems do not come to the fore anymore. All these factors are needed equivalently in order to make digital artistic action take place. There is
no longer an unconditionally existing power in art; only an ambiguous power in which the artist, the art-work, the place, the subject and the
computer form a coalition can be mentioned.
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GIRIiS

Insan yapay nesnelerin iireticisi, dogal varliklarin sekillendiricisidir. “Insan, her seyin dl¢iisiidiir” der Protagoras
(Platon, 1997: 152) ve “var olanlarin var olduklarinin, var olamayanlarin da var olmadiklarinin 6l¢iisiidiir”
diyerek heniiz var olmayan bilginin 6znesini dahi insan olarak tayin eder. Dig diinyay1 oldugu kadar kendi i¢
diinyasini da bilen varlik olarak 6zneyi karakterize eden en temel 6zellik, onun bir biling sahibi ve dolayisiyla
da kendisi i¢in varlik olmasidir (Cevizci, 2014: 344). Ozne, her ne kadar biling sahibi ve tercih eden bir varlik
olarak tanimlansa da, egemen ideoloji 6zneyi pasifize etmeye calisir (Althusser, 2010: 42). Oznenin iktidarinda
yasanan bu pasiflestirilmis durum sanat mekaninda acikga gdoriiliir. Sanat nesnesiyle arasinda nasil ve ne sekilde
bir iliski kurulacagi belirlenen sinirlandirilmis ve kosullandirilmis 6zne, sergi mekaninin igerisinde bir beden
olarak degil, yalnizca bir géz olarak var olur.

20. yiizyilin ortalarindan itibaren sanata ve sanatin iiretimine dahil edilmeye baslanan gbzlemci 6zne zamanla
katilimc1 6zneye evrilmistir. Zamana ve teknolojik gelismelere bagl olarak sanatin anlaminin, igeriginin ve
iiretim seklinin de doniismesi, 6znenin sanat yapitiyla biitiinlesmesinin bir ihtiyag olarak ortaya ¢ikmasina neden
olmustur. Bu baglamda ¢aligmanin amaci, 21. yiizyilin egemen ideolojisi olan teknoloji ile sanatin bir araya
gelmesi sonucunda yeni bir tiir olarak ortaya ¢ikan dijital sanatta ve dijital sanat mekaninda katilimci sanat
baglaminda 6znenin ve sanat edimindeki diger paydaslarin roliiniin/konumunun sorgulanmasidir. Ancak anlamli
bir biitlinliik yakalayabilmek i¢in, 6zne ve mekan kavramlarinin tanimlanmasina ve bu kavramlar arasindaki
iligkisel agin tarihsel siirecte nasil ele alindiginin anlasilmasina ihtiyag vardir.

1. Kavramsal Boyutuyla Mekan ve Ozne Iliskisi

Mimarlik meslek pratiginin en temel Uriinii olan mekan, en basit haliyle “yer, bulunulan yer” olarak
tanimlanmaktadir (TDK, 1998: 1526). Hasol (2017: 313)’e gore ise mekan “insan1 fiziksel ¢cevreden belli bir
Olclide ayiran ve icinde eylemler siirdiirmesine elverisli bosluk; boslugun sinirlandirilmasiyla ortaya ¢ikan ve
icindekilerin gorsel izlenim ve algisina agik, belirleyici ortam”dir. Bu tanimda mekan kavraminin, belirli
sinirlayici 6geleri bulunan somut bir fiziksel nesne olarak diisiiniildiigii sdylenebilir. Ayrica bu tanimlamadan
mekan kavraminin insanla, baska bir deyisle 6znesiyle var oldugu yoniinde bir ¢ikarim yapilabilir.

“Bilinci, sezgisi ve diis giicli olan birey” (TDK, 1998: 1749) olarak tekil, birey merkezli ve ¢evresinden bagimsiz
bir fenomen olarak tanimlanan 6zne; bunun aksine, somut bir varlik olarak bir olay veya olgu iizerindeki
etkenligi oraninda var olur. Kendi kendine yeten ve kendi basina var olan rasyonel 6zne yanilsamasinin aksine,
0zne, “belirli bir yer ve koordinatlar ¢ergevesinde” (Kirby, 1996; Akt. Sonmez, 2010: 106), yani 6znenin
icerisinde var oldugu veya ait oldugu mekanla, tanimlanir. Oznenin ait oldugu mekan, igerisinde bulunan dzneyi
birgok agidan tanimlar. Oznenin siifsal, ekonomik, irksal, dinsel ve hatta cinsel dzellikleri igerisinde yasadig
mekan lizerinden okunabilir. Bu durum mekanin, 6zne iizerinde son derece etkili oldugunu gosterir. Ancak
0znenin konumundan bakildiginda mekanin 6zneyi bigimlendirmesi durumu tam tersi bir sekilde ortaya cikar.
Ciinkii eylemi yapan kisi olarak 6zne, mekan1 kendisine gdre bigimlendirir ve o mekan1 “yer”’e déniistiiriir. Ozne
ve mekan arasindaki bu tersinir bagintt hem 6znenin hem de mekanin; fail ve mefil, etken ve edilgen, 6zne ve
nesne olarak konumlanabilmesine olanak saglar. Maurice Merleau-Ponty’nin su s6zii de bu durumu kanitlar
niteliktedir; “... etkinlik ve edilginlik birbirinden 6ylesine az ayirt edilebilir ki kim goriiyor, kim goriiliiyor (...)
artik bilinmez.” (Merleau-Ponty, 2019: 40).

Mekan ve 6zne arasindaki akigskanlik/devinimsellik ve muglak sinirlilik durumu, bu iki kavramdan birinin etken
digerinin ise edilgen olarak diisiinilmesine yol agmistir. Bu muglak durum, mekéanin etkenligini 6znenin
edilgenligini veya tam tersi sekilde 6znenin etkenligini mekanin edilgenligini savunan diisiincelerin ve savlarin
ortaya ¢ikmasiyla sonug¢lanmistir.

2. Diisiinsel Boyutuyla Mekan ve Ozne iliskisi

Newton’a gore mekan, dissal herhangi bir seyle iliskisi olmaksizin ayni ve hareketsiz kalan, tim diger varliklarin
kosulu olarak zorunlu ve igeriginden bagimsiz olarak sonsuz bir yapidadir (Cevizci, 2005: 1150). Newton’un
mutlak mekan anlayigini elestiren Leibniz’e gore “mekan, birlikte varolusun diizeni ya da diizenlerin sonucunda
ortaya ¢ikan bagintidir” (Kog, 1984: 5; Rescher, 1967: 89). Her ne kadar Newton da Leibniz de mekani var olan
diger Ogeleriyle birlikte tanimlamis olsalar da Newton mekanin varliginm1 yalnmizca bir kosul olarak
anlamlandirirken Leibniz mekanin igerisindeki varliklarla olan birlikteligini 6ne ¢ikarir. Buradan hareketle
Newton’un mekéan taniminin daha edilgen, Leibniz’in mekén taniminin ise daha etken bir yapida oldugu
sOylenebilir.
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Modern mekan kavrami, Descartes’in kurucusu oldugu Kartezyen mekan anlayisi ¢ergevesinde sekillenmistir.
Bu mekan kavrayisi, Descartes’in I1. Meditasyon'unda dile getirdigi “res cogitans (diislinen sey)” ve “res extensa
(yer kaplayan sey)” ayrimina dayanmaktadir (Descartes, 1996: 16). Descartes’in diialist felsefesinde,
yaratilmamis ve gergek bir toz olan tanriya ek olarak, zihin veya ruh (res cogitans) ile bunlarin disindaki tiim
maddi varliklarin (res extensa) ayirimini yaparak yaratilmig bu iki tézii birbirleriyle karsit noktalara
konumlandirir (Cevizei, 2005: 1416). “Aklin Yonetimi i¢in Kurallar” adli yapitinin 12. Kurallar boliimiinde
Descartes (2016) “Bilgiye ulasmak icin gozden gegirilmesi gereken sadece iki sey vardir: Bilen olarak biz ve
bilinmesi gereken seyler.” diyerek 6zne ve nesne arasina keskin sinirlar ¢izip bu iki olguyu birbirinden ayirarak
insan/mekan birlikteligine son verir. Boylelikle “res extensa” yani “yer kaplayan sey” olarak diigliniilen mekan,
0zne ve Oznenin diisiince eyleminin karsisinda konumlandirilan, nesnelestirilen ve sahip oldugu belirli
boyutlarla duragan bir seye doniisiir.

Mekan kavramini diisiinsel boyutuyla irdeleyen bir diger isim de Immanuel Kant’tir. Kant, Aristoteles’in
kategori mefhumunu yeniden canlandirmis ve revize etmistir (Lefebvre, 1991: 2; Lefebvre, 2014: 33). Ancak
Kant’in kategorizasyonunda, mekan, zaman ile birlikte diisiincenin ar1 kavramlar1 yani kategorilerinden biri
degildir. Ciinkii Kant’a (1993: 53-57) gore uzay (mekan) “a priori sezgi” ve “duyarligin 6znel kosulu”; zaman
ise “duyusal sezginin ar1 bir bi¢cimi” ve “tiim goriingiilerin a priori kosulu” olmaktan 6te bir sey degildir. Kant’in
“a priori” olarak nitelendirdigi mekan kavraminin, O’na gére deneyimlenmemis veya deneyimlenmesine ihtiyag
duyulmadan hali hazirda var olan bir varlik oldugu, insanin mekan ancak “sezgi” yoluyla algilayabilecegi
sOylenebilir.

Modern bati felsefesinde doga kavrami, insandan bagimsiz ve insan tarafindan bir nesne olarak algilanip
sekillendirilen bir olgu olarak ele alinmistir. Bu ¢er¢evede “doga”, insani i¢inde barindirmayan, insanin diginda
kalip onu yapilandiracagi malzemeler ve nesneler biitiinii olarak algilanmistir. Halbuki insan doganin igerisinde
varolur ve kendi varligini doga ile birlikte anlamlandirir. Béylece insan dogadan bagimsiz bir varlik gdsteremez
(Aras, 2010: 22). Doga kavrami iizerine yapilan bu diisiinceyi mekan iizerinde de kurgulamak miimkiindiir.
Mekani diisiindiiglimiizde de insan kendisini mekanin igerisinde var eder, varligini mekan ile ortaya koyar ve
mekanin i¢inde bulunur. Bu durumda insan mekandan bagimsiz olamayacagi gibi, mekan da insandan bagimsiz
var olamaz; iki kavram arasinda varoluslarinin bir kosulu olarak mutualist bir iliski vardir.

Sanat, sergileme pratigini gerceklestirmek i¢in agik veya kapali, belirli sinirlart olan veya sinirlari tanimsiz olan
bir mekana ihtiyag duyar. 20. yiizyilin ilk ¢eyregine degin sergileme pratigini gergeklestirdigi mekanda 6zneyi
bedenen degil, yalnizca bir goz olarak var eden sanat anlayisi, mekan ve 6zne fenomenleri arasindaki iliskisel
boyutun degismesiyle birlikte doniisiime ugramaya baslar. Ozneyi kendisine daha ¢ok dahil eden etkin mekéan
veya mekanin icerisine daha ¢ok dahil olan etkin 6zne, sanat nesnesinin sergilenme mantiginda ve 6zne-mekan
iligkisinde bir evrime yol agarak “katilimci sanat” yaklagimini olusturur.

3. Katimei Sanat ve izleyicinin Degisen Rolii

Gegmiste miizenin Urliniiniin barindirdig1 koleksiyon oldugu diisiiniilse ve koleksiyon ile ziyaret¢i arasindaki
iligki géormezden gelinse de (Demir, 2001: 51), giiniimiizde miizenin iirlinii “ziyaret¢ide yaratti§1 imaj” (Artan,
2014: 124) olarak goriilmektedir. Boylelikle miizeye bigilen 6nem “miizenin koleksiyonu” ¢ercevesinde olusan
korumaci yaklagimdan uzaklagmig, miizeye bigilen “segkinci koruma merkezi, gelenegin ve yiiksek kiiltiiriin
kalesi” rolii degismis, gliniimiizde miize “bir kitle iletisim aracina” donlismiistiir (Huyssen, 1999: 26).

Etkilesim, deneyim ve iletisim yeri olarak goriilmeye baslanan sergi mekaninda, “sanat nesnesi” kavraminin da
baskalasmasi ile liretilen sanat eserleri de degismis ve ¢esitlenmis, yasanan bu degisim de galeri mekaninin esere
yaklasimin1 ve bu mekandaki eserlerin sergilenme bi¢imindeki dinamikleri degistirmistir. Sergileme
pratiklerinde yasanan bu degisim, 6zne ile mekan arasindaki etkilesimin diizeyini arttirmistir. Ancak 6zne ile
mekan arasindaki etkilesimin artisi yalnizca sanat nesnesinin sergilenme bic¢imi ile agiklanamaz. Bu artigin asil
sebebi 6znenin, sanat mekaninin biinyesinde barindirdigi sanat eserinin igerisine, iiretimine veya olusumuna
dahil olmasidir. Sanat eserinin araciligiyla mekanla etkilesime gecen 6zne, mekanda yalnizca bir goz olarak var
olan “izleyici” 6zneden, bedeni ile mekana dahil olan “katilimc1” 6zneye doniisiir.

3.1. Katihhmei Sanatin Dogusu

Katilime1 sanatta sanat ve izleyici arasindaki smirlari esnetmeye g¢alisan ve sanatin korunakli alanlarina
dokunmak isteyen Dadaizm’in bir baslangic noktasi teskil ettigi sOylenebilir. Diinya savaslarinin etkisiyle
olusan toplumsal sarsint1 ve bunalimdan etkilenen Dadacilar, modern paradigmanin 6nem atfettigi tiim degerleri
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altiist etmis ve sorgulamaya agmistir. Bu donemde “yiice sanat” anlayigina sorgulayici ve elestirel gozlerle
bakilmis, sanat kavrami “aura”sini kaybederek giindelik hayatin igerisine sizmaya baglamistir (Kosar, 2020:
171). Benjamin (2007: 74) bu yok olusun bilingli bir tercih oldugunu su sézlerle aciklamaktadir: “Dadacilarin
amacladiklar1 ve gerceklestirdikleri sey, yaratimlarin aurasini acimasizca yok etmektir”.

Max Ernst, dadacilarin 1920 yilinda diizenledigi K6ln’deki 2. Dada gosterisinde, geleneksel yontemle yapilmis
bir ahsap heykeli yaninda bir balta ile sergileyerek katilimcilari sanat nesnesine miidahale etmeye tesvik etmistir
(Kosar, 2020: 171). Katilime iizerinde olusturulan bu provokasyon, Dada’nin “yiice sanat” algisin1 bozmaya
yonelik gerceklestirdigi bir eylem olarak goriilmektedir. Ancak Max Ernst’in burada yaptigi sey sanatci1 goziiyle
sanatin yiiceligini elestirmek degil, sanatin yiicelik vasfin1 tasimadigim izleyiciye anlatmak ve izleyicinin
farkindaligini arttirmaktir.

Mekanda izleyicinin konumunun doniigimiine diger bir O6rnek olarak Kurt Schwitters’in 1923 yilinda
Hannover’da insa ettigi “Merzbau” adli eseri gosterilebilir (Resim 1). Bir sanat nesnesi olarak mekanda yayilim
gosteren Merzbau, izleyiciyi duragan olarak karsisinda dikilmekten kurtarir. Bir atdlyeden koklenerek 1943
yilinda yikilana kadar doniisen eser “bir mekan, malzeme, sanat¢1 ve siire¢ isi” (O’Doherty, 2021: 63)’nin
toplamidir. Kent mitosundan hareketle insa edilen yapit, izleyicilere mekan icerisinde estetik bir nesneyi
gostermektense, bulundugu mekana has bir deneyimi hissettirmeye ¢aligir?.

Resim 1. Kurt Schwitters, Merzbau, 1923-1943, (URL 1).

3.2. Katilimci Sanat Pratikleri

Oznenin mekandaki varliginin izleyiciden katilimeiya kaymasi, 1960’11 yillarda daha da belirgin hale gelir. Bu
yillarda 6zne, yalnizca serginin veya sergi mekanin var olmasinda bir kosul olarak degil, sanat eserinin yaratim
siirecinde de bir ara¢ olarak ortaya ¢ikar. Postmodern donemde ortaya g¢ikan arazi sanati, yerlestirme,
performans, “happening” ve “fluxus” gibi yeni sanat anlayislari 6znenin katilimini dikkate alir ve &zneyi
ozgirlestirir. Ranciere (2009: 23) bu 6zgiirlesmeyi “eylemde bulunan ile izleyenler arasindaki, birey ile kolektif
bir yapinin mensuplar1 arasindaki sinirin belirsizlesmesi” olarak tanimlamaktadir. Sanatta ortaya ¢ikan bu yeni
anlayislar, mekanin “steril bir beyaz kiip” olarak tanimlandig1 modern paradigmaya bas kaldirarak 6zne -mekén-
sanatc¢1 liggeninde yeni bir simbiyotik iliskinin varligin1 dnceleyen yeni bir diizen kurgular.

! Merzbau, her ne kadar bir deneyim yasatmaya ¢aligsa da, doneminde 6ncii bir yaklagim olmasi ve tabiri caizse ziyaretgilerin heniiz nasil
bakmalar1 gerektiklerini bilmemelerinden dolay1 benimsenen ve anlasilan bir eser olmamuistir. Ayrintili bilgi i¢in bkz. Brian O’Doherty, Beyaz
Kiipiin iginde Galeri Mekaninin Ideolojisi, s. 62.
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Allan Kaprow’un 1961 tarihli “Yard” (Bahge) adli enstalasyonu (Resim 2) katilimci sanat baglaminda bir
ornektir. Araba tekerleklerinin iist {iste y181ldig1 zeminde katilime1 6zneler bu engebeli mekanda bedenleriyle
var olur, hareket etmeye calisir ve bu sirada bilingli veya bilingsiz olarak sanat eserine miidahale eder.
Geleneksel sergileme/izleme metotlarinin yikildigi bu ¢aligma, sanat eserinin dokunulmaz oldugu anlayisini da

yerle bir etmektedir.

Resim 2. Allan Kaprow’un “Yard” (1961) adh ¢ahsmasinda katihimeilarin hareketlerini gosteren fotograf, (URL 2).

New York Modern Sanatlar Miizesi (Museum of Modern Art - MoMA) 1969 yilinda diizenledigi “Spaces” adli
sergisinde sanat yapiminda mekanin kendisini bir arag olarak kabul eden yeni bir yaklasim olan enstalasyon
sanat1 baglaminda ilk girisimini ger¢eklestirmistir. Sergide gorev alan bes sanat¢iya bireysel odalar tahsis
edilerek mekani etkin bir sekilde kullanmalarina olanak taninmistir (URL 3). Sergide yer alan sanatgilardan
Franz Erhard Walther’in ¢alismasinda (Resim 3) ziyaretciler mekanda ayakta durmakta, oturmakta hatta
uzanmakta; boylece mekanin kendisini arag olarak kullanarak sanat eserinin yaratim asamasina dahil olmaktadir.
Ziyaretgilerin var olmadig1 diisiinildiigiinde bu mekanda nasil bir kurgunun olacagi siiphelidir. Bu durum
ziyaretgilerin sergi mekaninda ve sanat eserinin olusumunda etkin bir rol oynadiginin gostergesidir. Clinkii bu
calismada asil olarak sergilenen mekanin 6znesi olan ziyaretcinin hareketleridir.

Resim 3. Franz Erhard Walther, Instruments for Processes, 1969, New York Modern Sanatlar Miizesi, (URL 4).
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Valie Export’un 1968’de gergeklestirdigi “Touch Cinema” (Dokunma Sinemasi) adli performans: katilimci
odakli olmasiyla 6ne ¢ikmaktadir. Bu performansta sanat¢i katilimcilardan bedeninin gogiis kismina
yerlestirdigi kutunun igerisine ellerini uzatmalarini talep eder (Resim 4). Performans sanatinin iiretiminde
onemli bir rol oynayan katilimc1 6zne, o zamana degin kullandi1g1 gérme duyusunu bir kenara birakarak dokunma

duyusu yardimiyla algilamaya ¢alisir.

Resim 4. Valie Export’un “Elleme Sinemas1” performansindan goriintiiler, (URL 5, URL 6, URL 7).

Marina Abromovic’in 1979 yilinda gergeklestirdigi “Rhythm 0” (Ritim 0) adli performansi, sanatta katilimi
gozetilen 6znenin ne kadar ileri gidebilecegini gostermesi bakimindan ilgingtir. Gergeklestirdigi performansa
dahil olmalar1 i¢in katilimcilara iglerinde bir silah ve bir merminin de bulundugu 72 nesne veren Abromovic,
hareketli olmasi istenen katilimcilarin aksine ifadesiz, mimiksiz, hareketsiz ve duragan bir figiir olarak sanat
yapitinin i¢inde var olur. Baslangigta olduk¢a ¢ekingen davranan katilimcilar bir siire sonra saldirganlagmaya,
sanatgiya eziyet etmeye ve zarar vermeye baslamistir (Resim 5). Bu durum, katilimcilara sinirsiz yetki
verildiginde ne kadar ileri gidebileceklerinin sorgulanmasina da neden olmustur.

&

Resim 5. “Ritim 0” performansinin basinda ve sonunda Marina Abramovic’in durumunu gosteren fotograflar, (URL 8, URL 9).

Felix Gonzalez-Torres’in farkli edisyonlarin1 gerceklestirdigi paketlenmis seker pargalarindan olusan eserleri,
katilim odakl1 sanat pratikleri baglaminda 6nemli 6rnekleridir. Yigma veya serme olarak mekanda yerlestirilen
paketli sekerler, katilimcilar tarafindan tiketilmeye agiktir (Resim 6). Katilimcinin midahalesi ile sekil
degistiren seker yiginlari, mekanda var olan katilimci 6znenin sanat eserine ve mekana miidahalesinin apagik

bir 6rnegini olusturur.
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Resim 6. Felix Gonzalez-Torres’in paketli sekerlerden olusan enstalasyonlarindan birinin katithmecilar ile kurdugu iliski, (URL
10, URL 11, URL 12).

Marina Abromovic’in 2010 yilinda New York Modern Sanatlar Miizesi’nde gergeklestirdigi “The Artist is
Present” (Sanat¢1 Aramizda) adli performansinda ziyaretgi, performansin gergeklesebilmesi igin gerekli olan iki
unsurdan? biridir (Resim 7). Abramovic ile 15 dakika karsilikli oturma imkan1 bulan katilimci, sanatc ile
karsilikli gergeklesen bir duyusal deneyime maruz kalir. Katilimci 6zne performans sanatinin igerisindeki
varligint deneyimlerken, sanat¢1 da ziyaret¢inin deneyimini gézlem yoluyla deneyimleme imkan1 bulur.

Resim 7. “Sanat¢1 Aramizda” adli performansta, performans sanatimin icine dahil olan ziyaretgiler ve yasadiklar1 duyusal
deneyimleri gosteren fotograflar, (URL 13, URL 14, URL 15).

4. Dijital Sanatta izleyicinin Katilhim

Teknoloji, insan yasantisint dogrudan etkileyen ve giinliik hayat1 bigimlendiren bir fenomendir. Sanat alanina
da dahil olan teknoloji; iiretim yontemi, sergileme pratigi ve teknik altyap1 baglaminda yeni bir sanat anlayisinin
dogumunu tetiklemistir. Bilgisayar sanati, goklu medya (multimedya) sanat1 veya yeni medya sanati® olarak da
nitelendirilen dijital sanat, teknolojinin imkanlarin1 kullanarak iiretilen sanal nesnelerin estetik degerlerle
birlikte kurgulandigi bir sanat bigimi olarak ortaya ¢ikar. Bilgisayar destekli bir sanat formu olan dijital sanat,
The Digital Art Practices & Terminology Task Force (DAPTTF) tarafindan hazirlanan Dijital Sanat ve Bask1
Sozlugii’'nde “bir veya daha fazla dijital islem ya da teknoloji ile yaratilan sanat” olarak tanimlanmaktadir
(Johnson ve Shaw, 2005: 10). Cizgen (2007: 69) ise dijital sanat1 “matematiksel bir hesaplamayla, 0 ve 1’lerin
olusturdugu yeni teknik dilin 6nce ekranda gelistirilen gorselin, grafik programlarla veya 6zel yazilimlarla
baslayan diinyasina ve bu altyapiin yeni bir teknik ara¢ olarak sanatsal anlatima, iiretime yansimasi1” olarak
agiklamaktadir.

Bilgisayar destekli bir sanat formu olan dijital sanat, ¢ok genis bir ¢alisma alanin1 ve siireci kapsayan bir
kavramdir. Internetin, ag teknolojilerinin, yazilimlarm, Biiyiitiilmiis Gergeklik® (Augmented Reality)

2 Performansin gergeklesebilmesi igin var olan diger unsur bu performansin asil icracisi olan sanatgt Marina Abramovic tir.

3 Paul, dijital teknolojinin iiriinii olan sanat galigmalarinin ilk olarak “bilgisayar sanati” olarak adlandirildigimi, daha sonra “goklu medya
(multimedya) sanat1” tanimlamasinin kullanildigini, giiniimiizde ise tiim bu galigmalarin “yeni medya sanati” olarak bilindigini belirtmektedir.
Detayl bilgi i¢in bkz. Christiane Paul, Digital Art (2008), s. 7.

4 “Augmented Reality” kavrami farkli kaynaklarda “Genisletilmis Gergeklik” ve “Arttirilmis Gergeklik” seklinde de gevrilmistir. Ancak burada
alint1 yapilan kaynaga sadik kalinarak “Biiyiitiilmiis Gergeklik” seklinde kullanilmgtir.
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teknolojilerinin, sanal gercekligin, yapay zekanin, robotlarin, giyilebilen bilgisayarlarin, protezlerin, makine
aksamlarinin kullanildig: biitiin ¢alismalar dijital sanat bagligi altinda tanimlanabilir (Cuhaci, 2007: 33-34).
Ancak calismanin amaci dijital sanatlarda 6znenin katilimini gézlemlemek oldugundan dijital sanatlara ait
siniflandirmalar ¢alismanin kapsamina dahil edilmemistir. Yine de dijital sanat anlayis1 igerisinde ortaya ¢ikan
ilk 6rneklerden bahsetmek dijital sanatin gelisim siirecini kavramak icin gereklidir.

4.1. Dijital Sanatta ilk Ornekler

Dijital sanatin tarihi, teknolojinin gelisimiyle bigimlenmistir. Uretilmeye baslanan ilk dijital sanat drnekleri
dijital teknolojinin ve sanatsal 6gelerin entegrasyonuyla ortaya ¢ikmigtir. Dijital sanatin iiretiminde 6nemli bir
kosul olarak yer alan bilgisayar, ilk olarak Amerikali bilim adamlar1 tarafindan 1946 yilinda ENIAC (Electronic
Numerical Integrator and Computer) adiyla gelistirilmistir. Daha ¢ok matematiksel hesaplamalar yapmaya
yarayan bu bilgisayardan elde edilen hesaplama verileri estetik amaglar giidiilerek kullanilmig; soyut ve
geometrik dijital sanat eserleri olusturulmustur (Ozel Saglamtimur, 2010: 218).

Ben E. Laposky’nin 1952 yilinda irettigi “Electronic Abstractions” (Elektronik Soyutlamalar) adli kompozisyon
calismalart dijital sanatin baslangici olarak goriilmektedir (Cuhaci, 2007: 49). Laposky caligmalarinda dalga
formlarin1 kullanarak elektronik goriintiiler yaratmistir®. Ilk &rnekleri siyah beyaz olan bu calismalar, daha
sonraki yillarda benzer yontemle renkli olarak da iiretilmistir (Resim 8).

Resim 8. Ben Laposky’nin 1950°li yillarin baslarindan itibaren iirettigi calismalar; sirasiyla Oscillon no.7 (URL 16), Oscillon
no.10 (URL 17), Oscillon no.27 (URL 18), Oscillon no.520, (URL 19).

Dijital sanatin onciilerinden kabul edilen bir diger sanat¢i Herbert W. Franke’nin yaptig1 dijital sanat ¢alismalari
da Laposky’nin ¢aligmalariyla benzerlik gostermektedir (Resim 9). Asil meslegi yonetmenlik olan John Whitney
Sr.’nin yaptig1 deneysel filmler de teknolojik ve matematiksel araglar araciligiyla gergeklestirilmistir (Resim
10). Bu ilk ornekleri Charles Csuri, Michael Noll, Frieder Nake, Edward Zajec ve Kenneth Knowlton’un
calismalar1 izlemektedir (Ozel Saglamtimur, 2010: 219).

Resim 9. Herbert W. Franke, Tanz der Elektronen, 1963, (URL 20) ve Oszillogramm, 1961-1962, (URL 21).

5 Laposky ilk eserlerini bir osiloskop kullanarak, kiigiik bir ekran iizerinde elektronik dalgalari manipiile ederek yaratmistir. Calismalarini da
osiloskoplari hatirlatmasi igin “oscillon” olarak adlandirdi. Osiloskop ise elektronik sinyallerin 6zelliklerini 6l¢mek ve goriintiilemek amaciyla
kullanilan elektronik bir aragtir. Detayl bilgi igin bkz. http://dada.compart-bremen.de/item/agent/253 .
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Resim 10. John Whitney Sr.’nin deneysel filmlerinden goriintiiler: sirasiyla Catalog (URL 22), Lapis (URL 23), Matrix Il (URL
24).

6-24 Nisan 1965 tarihleri arasinda New York’ta Howard Wise Gallery’de dijital sanat® ile ilgili ilk sergi
agilmigtir. “Computer-Generated Pictures” isimli bu sergide A. Michael Noll ve Bela Julesz’in dijital sanat
calismalar1 (Resim 11) sergilenmistir (URL 25). Avrupa’da ise ilk dijital sanat sergisi’ “Cybernetic Serendipity”
(Sibernetik Hos Tesadiif) adiyla 1968 yilinda Londra Cagdas Sanatlar Enstitiisii - ICA’da agilmistir (Cizgen,
2007: 69).

LLLAAMAMAMAAMAMAAAN
|
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Resim 11. Computer-Generated Pictures sergisinden goriintiiler, (URL 26).

Bilgisayar teknolojilerinin ve yazilim biliminin gelisimiyle birlikte dijital sanat baglaminda iiretilen sanat
eserleri dijital sanatin kapsamini genisletmistir. 1990’11 sonlarina dogru internetin ve 1986 °da piyasaya siiriilen
Paint ve 1987 yilinda gelistirilen Photoshop gibi goriintii isleme ve diizenleme programlarinin yayginlasmasiyla
daha c¢ok kisi dijital sanat iireticisi olmaya baslamistir. Bu donemde internete erisilebilirligin de artis
gostermesiyle iiretilen sanat eserlerin kopyalanarak ¢ogaltilmasi ve paylasgilmasi hizlanmistir.

4.2. Dijital Sanatta Katihmci Ornekler

Sanatta yeni bir tliretim ve sergileme yaklasimi olarak ortaya cikan dijital sanat, bilgisayar teknolojilerinin
gelismesiyle daha aktif bir yapiya kavusmustur. Icerisinde bulundugu ekranin gergevesi igerisinde siirekli
devinen, yon degistiren, sonlanan ve yeniden baglayan dijital imge sahip oldugu bu 6zgiir yapisi sayesinde
ziyaretgilerin interaktif olarak mekana katilimini saglamistir.

6 URL 25°da dijital sanat terimi yerine “bilgisayar sanat1” terimi kullanilmistir. Dipnot 3’te de belirtildigi gibi Paul teknolojinin {iriinii olan ilk
caligmalarin bilgisayar sanati oldugunu belirtmektedir (Detayli bilgi i¢in bkz. Christiane Paul, Digital Art (2008), s. 7). Ancak bu ¢alisma
kapsaminda anlamsal bir problem olusturmamak bilgisayar sanati terimi yerine dijital sanat kavraminin kullanimi uygun goriillmiistiir.
"Avrupa’da agilan ilk ¢agdas sanat sergisi konusunda ihtilaf vardir. Cizgen agilan ilk serginin “Sibernetik Hos Tesadiif (Cybernetic
Serendipity)” adiyla 1968 yilinda Londra Cagdas Sanatlar Enstitiisii - ICA’da acildigmi; Ozgiir Balli ise Bruce Wands’ten yaptig1 ceviri
makalesinde Avrupa’da diizenlenen ilk dijital sanatlar sergisinin 1965 yilinda Frieder Nake ve Georg Nees’in Stuttgart'ta Wendelin Niedlich
Galerisi’nde diizenledigi “Uretken Bilgisayar Grafigi (Generative Computergraphic)” sergisi oldugunu belirtmektedir. Ayrica URL 26’da New
York Howard Wise Galeri’de agilan serginin diinya ¢apindaki 2. dijital sanat sergisi oldugu ve URL 27°de de 6-24 Nisan 1965 tarihleri arasinda
Howard Wise Galeri/New York’ta agilan dijital sanat sergisinin Stuttgart/Almanya’daki ilk dijital bilgisayar grafikleri sergisinden 2 ay sonra
acildig: bilgileri yer almaktadir. Detayli bilgi igin bkz. Ozgiir Ball, Dijital Sanatin Cagdas Sanat iliskisi (2021), s. 210; URL 26 ve URL 27.
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Bruce Nauman’in kapali devre video calismalarindan biri olan “Live-Taped Video Corridor” adli ¢aligmasi 10
metre uzunlugunda ve 50 santim genisligindeki bir koridordan olusur (Resim 12). Bu koridorun sonuna
yerlestirilmis iki monitérden birinde bu koridorun bos hali gosterilirken diger monitérde bu alana giren
ziyaretciyi kayda alan kameranin canli yaym gorintiileri gosterilir. Sergileme mekanina giren katilimci,
koridorun sonuna dogru kendisini gérmek ig¢in ilerledikge kamera agisindan dolayr monitorde kiigiiliir.
Katilimcilara televizyonda kendini gérme deneyimi yasatan bu eser, katilimcinin kendi fiziksel varliginin
bilincine varmasini ve kendi bilincinin bagkalar1 tarafindan goriilen bir sanat eserinin parcasi olmasini
deneyimletir (Shanken, 2012: 105). Katilimcinin koridorda yer almadigi durumlarda, bu video enstalasyonun
amacina ulastigini séylemek miimkiin degildir. Ciinkii bu durumda koridorun sonundaki iki monitérde de alanin
katilimcinin var olmadigi bos hali goriiniir.

Resim 12. Bruce Nauman, Live-Taped Video Corridor, (URL 27).

Johannes Gees’in web sitesi tabanli imaj c¢alismasi “Communimage”, diinyanin her tarafindan internet
kullanicilarinin gonderdigi resimlerin bir araya getirilmesiyle olusan bir biitiindiir (Resim 13). Katilimcilarin
insa ettigi cevrimici bir kolektif heykel olarak tasarlanan bu ¢alismada, resmin yerlestirilecegi yerin belirlenmesi
icin gridal bir ara yiiz olusturulmustur. Kullanicilarin bireysel katkilariyla olusan bu kolektif eser, ¢cevrimigi bir
web sitesi araciliiyla olusturuldugundan siirekli gelisime ve degisime ugramaktadir (Shanken, 2012: 135).
“Communimage”, web sitesini kullanan katilimcilar1 tek bir resim ve topluluk olarak ortaya ¢ikartacak sekilde
kendi ¢alismalarini hayal etmeye yonlendirmektedir®.

Resim 13. Johannes Gees, Communimage, web sitesi tabanli imaj ¢alismasi, (URL 28).

8 “Communimage” adli web tabanli ¢alismaya bakildiginda burada sanatginin islevinin “bir yazilim iiretmek” isinden &te ne oldugu
sorgulanabilir. Ancak ¢alisma konusunun disinda kaldig1 i¢in metin igerisinde bu duruma iligskin bir yorum veya sdyleme yer verilmemistir.
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George Legrady’nin “Pockets Full of Memories” adl1 video enstalasyonu (Resim 14), ziyaret¢ilerin dedektdrden
gecirilen kigisel esyalarinin taranmig goriintiilerinden olusur. Taranan esyalar bir veri tabaninda toplanir ve bir
yazilim algoritmasiyla kategorilere ayrilir. Serginin basinda veri tabani bostur, ancak ziyaretcilerin katilimiyla
veri tabani olugsmaya baslar. Legrady’nin yaptigi bu enstalasyon g¢alismasi, sergi siiresi boyunca taranan
esyalardan olusan veri tabaninin genislemesiyle siirekli olarak degisir ve serginin sonunda nihai diizenine
kavusur (Wands, 2006: 175-177). Sergiyi ziyaret eden katilimc1 sayisi arttik¢a, eser ve eserin yansitildigi duvar
ile birlikte mekén katilime1 6zneye bagh olarak degisir.

Resim 14. George Legrady, Pockets Full of Memories, video enstalasyon, 2005°, (URL 29).

Beliz Demircioglu Cihandide’nin “Intouch” isimli video enstalasyonu, izleyicilerin enstalasyonda yer alan
goriintiililere dokunabilecegi, dokunmasi gerektigi bir dijital sanat Ornegidir. “Intouch” isimli video
enstalasyonda yer alan dijital ekrandaki pikseller, katilimci 6znenin ekrana dokunmasiyla ton ve doygunluk
olarak degisir ve algilanabilir bir imaj ortaya ¢ikar (Resim 15). Katilimc1 6zne geri ¢ekildiginde ise pikseller
eski karanlik ve anlasilmaz hallerine geri doner. Cihandide’nin bu video enstalasyonu, sanat eserinin aktive
olabilmesi i¢in katilimc1 6zneye ihtiya¢ duydugu bir 6rnektir. Katilimc1 6znenin dokunusu olmadan bu eserin
amacina ulagsmasi miimkiin degildir.
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Resim 15. Beliz Demircioglu Cihandide, “Intouch” adh video enstalasyon ¢alismasi, (Kirik, 2017: 410).

Ziyaretgilerin katilimiyla aktive olan eserlere bir baska 6rnek Osman Kog¢’un “Yarattigimiz Riizgarlar” adli
caligmasidir (Resim 16). Sanatg¢1, calismasinda insanlarin i¢inde bulunduklar1 diinyada kendileri digindaki alani
nasil etkilediklerini gorsellestirmeye ¢aligmistir. 20 x 6.5 x 3.3 metre boyutlarindaki bir odaya yerlestirilen
calismada, mekandaki hareketler bir sensor yardimiyla algilanir, sanat¢inin yaptigi yazilimla gorsellestirilir ve
projeksiyon araciligiyla duvara yansitilir (Resim 16). Katilimer 6zne vasitasiyla tamamlanan dijital sanat eseri,
insan hareketinin mekéanda yarattigi “riizgarlar”in katilimci1 6zne tarafindan da goriilmesini saglar. Bu durum,
ziyaretci olan 6zne lizerinde merak uyandirir ve katilima tegvik eder.

® George Legrady’nin “Pockets Full of Memories” adli galismast ilk olarak 2001 yilinda Paris/Fransa’daki Centre Pompidou Museum of
Modern Art’ta, daha sonrasinda da gesitli miizelerde ve festivallerde sergilenmistir. Resim 14°deki gorsel Cornerhouse Gallery’deki sergiden
bir goriintiidiir. Detayli bilgi i¢in bkz. George Legrady, Making Visible The Invisible (2005), s. 18.
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Resim 16. Osman Kog¢, Yarattigimiz Riizgarlar, video enstalasyon, “Dijital Sanatta Simdi: Alternatif Gergeklikler ve NFT”
sergisi, 1 Mart - 7 Mayis 2022, Akbank Sanat, Istanbul, (URL 30).

Akbank Sanat’ta diizenlenen ayni sergide yer alan Alp Tugan’in “Tanimlanmis Golgeler” adl1 video enstalasyon
calismasi da dijital sanatta katilimi onceleyen Ornekler arasinda yer almaktadir. Bu ¢calismada, normal sartlarda
endistriyel amagla kullanilan derinlik sensorii, var olan kullanim amacinin diginda kullanilir. D erinlik sensorii
tarafindan algilanan katilimcinin hareketleri bir projeksiyon yardimiyla duvara yansitilir. Bu video enstalasyon
katilimcilarin1 kendine ¢gekebilmek icin “come closer” (yaklas) seklinde bir yonlendirme ile baglar. Eserin bu
cagrisina cevap veren ziyaret¢i, bilgisayar teknolojileriyle olusturulmus bir algoritmayla birlikte derinlik
sensoril tarafindan algilanarak eseri aktive eder. Sensor tarafindan algilanan katilimecr ¢izgisel bir golge olarak
eserin bir pargasi haline gelir (Resim 17). Eseri harekete geciren 6zne, duvara yansitilan projeksiyon yardimiyla
kendi hareketini ve eseri aktive etme seklini goriir. Boylece katilimci tarafindan harekete gecirilen eser,
katilimciy1 hareket etmeye devam etmesi i¢in tesvik ederek karsilikli etkilesimin yogun oldugu bir deneyim
sunar.

Resim 17. Alp Tugan’in “Tamimlanmis Gélgeler” isimli video enstalasyonunda katihmeiy: esere dogru yonlendirmek icin
kullanilan “come closer” (yaklas) yazisi ve katihmcilarin bedensel hareketleriyle mekani bi¢cimlendirmesi, (URL 31).

HOPE Alkazar, Istanbul’un Beyoglu semtinde yer alan eski bir sinema salonu binasidir. Refik Anadol’un
“Alkazar Riiyas1” adli eserinin temelini de bu mek&nin hatiralar1 olan filmler olusturur. HOPE Alkazar
Sinemasi’nin film arsivi yapay zeka ile bir araya getirilerek, 20 adet projeksiyon, 4 farkli sensor ve hareketten
renkli pigment ¢ikaran bir algoritma ile bir sistem olusturulur. Bu mekanda hareket eden, spor yapan veya dans
eden kisi bir fir¢aya doniisiir ve mekani istedigi gibi renklendirme olanagina sahip olur.

HOPE Alkazar’in bir sinema olarak herkese agik bir mekan olmasi durumu, Refik Anadol’un “Alkazar
Riiyasi”nda da devamliligini siirdiiriir. Onceden randevu olusturmak sartiyla herkes sergiye katilabilir,

10 Sergiye herkesin katilabilecegi belirtilse de deneyimin oldukga renkli ve sesli olmast sebebiyle vertigo, epilepsi vb. rahatsizliklar: bulunan,
gorsel ve isitsel uyaranlara karsi hassasiyeti olan veya hamile olanlar i¢in riskli olmasi sebebiyle herkesin katilimina agik degildir.
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Toplamda 20 dakika siiren seansin ilk 12 dakikasinda HOPE Alkazar Sinemasi’nda gosterime girmis filmlerden
bir video enstalasyon sunulur (Resim 18). Kalan 8 dakikada ise katilimcinin firca oldugu ve mekan
renklendirdigi boliim baslar. Insanlar bu boliimde etraflarina renkli baloncuklar sagarak hareket etmeye ve dans
etmeye baslar'! (Resim 19). Boylelikle katilimc1 6zne, sanat eserini ve mekani sekillendirmede basrolii oynar.

Resim 18. Alkazar Riiyasi’nin ilk 12 dakikalik boliimiinden goriintiiler, (Abdulkerim Karaoglu).

Resim 19. Alkazar Riiyasi’nin ikinci 8 dakikalik béliimiinden goriintiiler, (Abdulkerim Karaoglu).

11 Alkazar Riiyasi’nin diinyaca taninmis bir spor malzemeleri markasi sponsorlugunda diizenlenmesi ve bu kapsamda ¢ok sayida iinlii ve
popiiler kisiyi serginin tanitimi yapmak amaciyla sergi mekanina davet etmesi bu dijital sanat eserinin sosyal medya araciligiyla hizla
yayilmasina neden olmugtur. Herkesin erigebildigi sosyal medyada yayilan bu eser, bu mekéana gelmemis insanlar tarafindan bile bilinmektedir.
Boyle bir reklam caligmasimnin yapilmasinin ziyaretgi katilimini arttirdigi kuskusuzdur. Ancak yasanan deneyimin herkes tarafindan bilinmesi
durumu eserin biiyiisiinii bozmustur. Alkazar Riiyasi’n1 deneyimleyen yazar, deneyimin ilk 12 dakikalik kisminda ziyaretgilerin katilimci
olmay1p yalnizca oturduklarini, diger 8 dakikalik boliimde ise sosyal medyada paylagmak iizere fotograflar ¢ekildigini gézlemlemistir. Sanat
eserinin daha gérmeden bilinmesi, baska bir deyisle yasanan/yasanacak deneyimin bilinmesinin katilimin saglanmasi ve sanat eserinin amacina
ulasmasinda negatif bir etkisi oldugu soylenebilir.
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SONUC

Giindelik yasamda ortaya g¢ikan degisim ve gelismeler, insan miidahalesi ile sekillenen her seyde bir etki
olugturur. Ozellikle teknolojik agidan yasanan degisimler kiiltiirden egitime, giinliik yasamdan siyasete her
alanda bir doniisiimiin yasanmasina Onciililk eder. Sanat alani s6z konusu oldugunda ise sanat¢i, sanat eseri,
sergi mekani ve ziyaret¢i de teknolojinin getirdigi yeniliklere ayak uydurarak form ve islev degistirir.

1946 yilinda ilk bilgisayarin gelistirilmesiyle baglayan dijital sanat, ilk tirlinlerinin tiretildigi 1950°1i yillardan
1970’11 yillarin ortasina kadar dénemin sanatsal {iretim ve sergileme anlayisina da bagli olarak etkilesimi
yalnizca gorme diizeyinde gerceklestiren bir duvar resmi diizenindedir. 1970’1i yillardan itibaren genel olarak
sanat1 etkilemeye baslayan katilim kavrami, dijital sanatin igerisinde de kendisine yer bulur. 2000’li yillarin
basindan itibaren yogun olarak gdzlemlenen dijital sanat iirlinleri ve bunlarin yeni ve teknik a¢idan gelistirilmis
sergileme bi¢imleri sanat eserinin, sanat¢inin, sergi mekaninin ve bu mekanin ziyaretgisinin evrimine dogrudan
Onayak olur.

Teknolojik gelismelerin tetiklemesiyle olusan dijital sanatta sanatgi, sanat eseri, sergi mekéani ve ziyaretgiden
olusan sanat-yasam kurgusunun ortasina bilgisayar yerlesir. Sanatsal iiretimin bir yontemi olarak ortaya ¢ikan
bilgisayar; sanat¢inin liretim bicimini etkiler, sahip oldugu teknolojik altyap: ile sergileme tekniklerine
miidahale eder, mekan kavramini degistirir ve bu kavramin sinirlarin1 zorlar. Sanat¢i mekéni diledigince
sekillendirme sanst bulur, bilgisayarin yardimiyla cesitli yazilimlar ve algoritmalar {iretir ve geleneksel
sabit/kurulu imgenin konumunu radikal olarak degistirerek degisken, hizli ve sonsuz bir imge yaratir. Artik
kalic1 ve duragan olmayan sanat eseri bilgisayar sistemlerinin araciligiyla hizla hareket ederek ve siirekli
doniiserek ziyaretcinin dikkatini ¢eker, bakan goz olan izleyici 6zneyi katilimci 6zne olmaya iter. Sanat eserine
ve sergi mekanina dahil olan katilime1 6zne eserleri aktive eder, sanatginin yarattigi eserle ulasmaya galigtigi
amacin anahtari olur. Boylesi bir sanat ortaminda artik sanatci, sanat eseri, sergi mekani, ziyaretgi ve bilgisayar
sistemlerinden herhangi biri 6ne ¢ikmaz, dijital sanatsal eylemin ger¢eklesmesi i¢in sayilan tiim unsurlarin
varligina ihtiyag vardir. Artik sanatta kosulsuz sartsiz var olan bir iktidar yoktur; yalnizca sanatgi, eser, mekan,
0zne ve bilgisayarin koalisyon kurdugu muglak bir iktidardan s6z edilebilir.
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