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6z

1950-60’l1 yillardaki malzeme odakli hareketlilik, plastik sanatlarda Ingilizce séylemiyle
“mixed media” olarak adlandirilan yeni tiir eserler ortaya ¢ikarmistir. Temel ifadeyle, ilgili
plastigin alani diginda kullanilmasi olan “mixed media” 6ncelikle ressam ve heykeltiraglarin
eserlerinde kagit ve buluntu nesnelerle birlikte tekstil malzemelerini kullanmalariyla basla-
mugtir. Arastirmada betimsel modele dayali, sorgulayici ve yorumlayici bir yaklagimla nitel
yontem izlenmis, bu dogrultuda Tiirkge literatiirde karisik malzeme ve/veya karigik teknik
olarak gegen Ingilizce “mixed media” sdyleminin plastik sanatlar ve lif sanatindaki anlamlari
degerlendirilmistir. Ortaya ¢ikan bulgular 1s181nda lif sanati ve plastik sanatlarda oncii olan
1950’lerin ikinci yarisi ile 1960 ve 1970’li yillar araligindaki, lif ve tekstil malzemesi ile tekstil
teknigi iceren ilk karigik medya ¢aligmalar, analiz edilmek tizere, segilmistir. Bu eserler, plastik
sanat, cagdas sanat gibi farkli alanlarin yaninda igerdikleri tekstil malzemeleri ve tekstil tek-
nikleri agisindan lif sanat1 kapsaminda da kabul gormiis ve arastirmada betimsel olarak analiz
edilmiglerdir. Arastirmanin sonucunda lif sanatinda 6ncii karigik medya eserlerin lif sanati-
nin malzeme repertuvarini genisleterek kendilerinden sonra gelecek olan lif sanatinda karigik
medya ortamini sekillendirdikleri goriilmiistiir.

ABSTRACT

The material-oriented movement in the 1950s and 60s has brought forth new types of works
in plastic arts, called “mixed media” in English discourse. In basic terms, “mixed media’,
which is the use of the related plastic outside the field, started with the fact that use of pa-
per, found objects and textiles in the works of painters and sculptors. In the research, the
qualitative method was followed with an interrogative and interpretive approach based on
the descriptive model, and in this direction, the meanings of the English “mixed media”
discourse, which is referred to as mixed material and/or mixed technique in the Turkish, in
plastic arts and fiber art were evaluated. In the light of the findings, the first mixed media
studies containing fiber and textile materials and textile techniques between the second half
of the 1950s and the 1960s and 1970s, which were pioneers in fiber art and plastic arts, were
selected. In addition to different fields such as plastic art and contemporary art, these works
have also been accepted within the scope of fiber art in terms of the textile materials and

*Sorumlu yazar / Corresponding author
*E-mail address: tutkucerenrusan@gmail.com

Published by Yildiz Technical University Press, Istanbul, Tiirkiye
This is an open access article under the CC BY-NC license (http://creativecommons.org/licenses/by-nc/4.0/).


https://orcid.org/0000-0003-0360-2480
https://orcid.org/0000-0002-9919-150X

70

Yildiz J Art Desg, Vol. 9, Issue. 2, pp. 69-79, December, 2022

textile techniques and have been analyzed descriptively in the research. As a result of the
research, it has been seen that the pioneering mixed media works in fiber art have expanded
the material repertoire of fiber art and shaped the mixed media environment in fiber art that

will come after them.

Cite this article as: Ak¢am, TC., & Yasar, N. (2022). The pioneering mixed media applications
in fiber art literature. Yildiz ] Art Desg, 9(2), 69-79.

GIRiS

Lif sanati, genel olarak, iki boyutlu veya ti¢ boyutlu, bir
cesit lif veya lifli malzemeyle tretilmis eser tiirlini ifade
etmektedir. Dokunmus, oriilmiis, kegelestirilmis, dikilmis,
islenmis, sarilmus, diigiimlenmis, vb. formlarla olusturulan
lif sanatinin karakteristik yani, bir sanatsal pargada somut
ve dokunsal bir kalite yaratmak i¢in yapilan 6zgiin manipii-
lasyonlar icermesidir (Twist, 2012, s.12).

1950’lilerde olgunlasan lif sanati, 1960’lar ve 1970’lerde
ortaya ¢ikan sanat hareketlerinden etkilenerek soyutlama
ve kavramsallasma konularinda 6nemli caligmalar ver-
mistir. Bu donemde sanat iiretim yontemleri ve anlamlari
degismis, sanatcilar kendi alanlari i¢in geleneksel olmayan
malzemeleri ¢alismalarina dahil etmiglerdir. Tekstil malze-
meleri, lif sanat¢ilarindan 6nce, dénemin yenilik¢i ressam
ve heykeltiraslar1 tarafindan kullanilmaya baglanmustir.
Ornegin Robert Rauschenberg’in 1955 tarihli “Bed” adli
eseri bu ¢aligmalar i¢inde en tinliilerinden biridir. Asamb-
laj ve performans ¢aligmalariyla {inlii ressam Rauschenberg
“Combine” admi verdigi seri ¢alismalarindan olan “Bed”
adli eserinde “i¢inden yeni kalkilmis bir yatagin, yorgan-
11, yastikli halini bir tuval yiizeyi olarak gérmis” kullanilir
durumdaki tekstil malzemelerini sanat ¢aligmasina dahil
etmistir (Yilmaz, 2012, s.118). Heykeltiras ve siire¢ sanat-
¢is1 olan Eva Hesse tiilbent, lateks, fiberglas ve liften olu-
san caligmalar yapmig ve tekstil malzemelerini heykellerine
dahil etmigtir. Boylece tas metal gibi sert malzemeler ye-
rine tekstil malzemelerini secerek yeni diizenlemeler ger-
geklestirmistir. Minimalist ve siire¢ sanatgisi olarak bilinen
heykeltirag Robert Morris ise ‘Untitled 1976 adl1 eserinde
oldugu gibi baz1 ¢aligmalarini endiistriyel kece kullanarak
olusturmustur. Boylece sanat diinyasinda mesru bir arag
olarak kendini kabul ettiren tekstil malzemeleri bir anlam-
da, sanatin kelime dagarcigini genisletmistir (Twist, 2012,
s.13-16). Lif sanatcilar1 ise kendi alanlarina plastik, kagit,
hazir veya buluntu nesne, insan sag1 gibi malzemeler ek-
leyerek tekstil tekniklerini kullanmis yeni lif sanati eserler
olusturmuslardir.

Aragtirmanin temel konusu, i¢inde tekstil malzemesi
olan ya da tekstil teknigi kullanilarak iiretilen 6ncii karisik
medya’ eserlerdir. Konunun anlagilmast i¢in 6ncelikle plas-
tik sanatlarda “mixed media” yani karigitk medya kavrami
ve lif sanati icindeki karsilig1 sorgulanmistir. 1960 ve 70’li
yillarda lif sanati sergilerinde ve tekstil sanatlar literatii-

riinde yer almis karisik medya eserlerde malzeme kullanimi
incelenmis ve lif sanat¢ilarinin lif-dis1 malzemeyi ¢alisma-
larina dhil ederek yapmis olduklar: 6ncii karisik medya
eserler degerlendirilmistir. Aragtirmada plastik sanatlarda
karisik medya olgusu, lif sanatinda karisik medya ¢alisma-
larin tanimy, lif sanatinin gelisme siireci, ilk karistk medya
eserler ve 6ncii karisik medya lif sanatcilar: incelenecektir.

Ingilizce ‘Mixed Media'nin Tiirk¢e Karsiligi ve Plastik
Sanatlar ile Lif Sanatindaki Anlami

Plastik sanatlarda kullanilan Ingilizce ‘mixed media’ te-
riminin anlagilmasi i¢in dncelikle ingilizce ‘medium’ terimi-
ni incelemek gerekmektedir. Ingilizcedeki ‘Medium’ terimi,
bir sanat¢inin sanatini olustururken kullandigi maddedir.
Ornegin: Michelangelonun ‘David’ (1501-1504) heykelin-
de kullandig1 ‘medium’ mermer, Marcel Duchamp’in ‘Foun-
tain’ (1917) adli eserinde kullandig1 ‘medium’ porselendir.
Bununla birlikte ayni terim, farkli bir sanat tiiriiniin ifade
edilmesinde de kullanilmaktadir. Ornegin: resim ve heykel
ayr1 birer mediumdur. Dolayisiyla Ingilizce literatiirde belli
bir sanat tiiriinti olusturan medium, belirli bir sanatsal mal-
zemeyi tanimlamak i¢in de kullanilabilmektedir. Ingilizce
‘media’ ise ‘medium’ teriminin ¢oguludur. Tek bir sanat
eserinde birden ¢ok ‘medium’ kullanilmasi durumunda ise
eser ‘mixed media’ olarak tanimlanmaktadir (Esaak, 2019).
Sonug olarak plastik sanatlarda mixed media, Tiirk¢ede
kullanildig: sekliyle karisik teknik, en temel ifadeyle, ilgi-
li plastigin alaninin diginda bir esere dahil edilmesidir. Bu
yaklasim bir¢ok sanat malzemesini (mediumunu) bir araya
getiren sanat eseri anlamina gelmektedir.

‘Mixed media’ teriminin Tiirk¢ede karsilig1 olarak kul-
lanilan ‘karisik teknik’ veya ‘karisik malzeme’ terimi, genel
olarak, iki farkli anlamda kullanilmaktadir. Bunlardan biri
20. Yiizyilda farkl tiirlerde materyallerin ya da tekniklerin
birlestirilmesi sonucu iiretilen sanat formudur. Ornegin
kolaj, yagliboya ve suluboya birlikte kullanilarak dretilen
bir sanat eserinin teknigi ‘karisik teknik’ olarak belirtilmek-
tedir. Diger bir anlam ise birden fazla disiplinin beraberli-
ginden olugan sanat formudur (Keser, 2009, 5.180).

Eroglu (2013) ise ‘Plastik Sanatlar S6zlugirnde iki ayri
ifade kullanmaktadir. Buna gore “karisik malzeme; farkli
malzemeler kullanilarak yapilan sanat eserinin malzeme
durumunu tanimlarken, karigik teknik; tempera ile bile-
siminde yag olan boyalarin birlikte kullanilmas: veya bir-
den fazla teknigin bir arada kullanilmasi anlamina gelir”
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(Eroglu, 2013, s.82). Bu ifade lif sanatinda farkli tekstil
tekniklerinin birlikte kullanildig1 ¢aligmalar i¢in ya da
farkli malzemeli karigim ipliklerin kullanildig: ¢alismalar
i¢in s6ylenmektedir.

Sanat yapitinin olusturuldugu madde onun malzeme-
sidir. Resim sanatinda malzeme olarak boyalar, tekstil sa-
natinda lifler, iplikler, kumaslar gibi cesitli tekstil tiriinleri
kullanilmaktadir. Teknik ise, sanat¢inin sanat {iriinii yap-
mak icin malzemeleriyle sectigi ¢aliyma yontemini, mal-
zemelerini kullanma tarzini tarif etmektedir (Keser, 2009,
$.333). Tekstil sanat1 eserleri tekstil teknikleri olan dokuma,
orme, kege, isleme, dikis gibi baslica tekstil teknikleri kulla-
nilarak iretilmektedir. Bir tekstil sanati eserinin teknigine
dair ‘karigik teknik’ terimi kullanildiginda bunun anlami
dokuma, 6rme, kece vb. gibi tekniklerinin birka¢inin bir
arada kullanildig anlagilmaktadir. Ayrica bir tekstil sanati
eserinin malzemesine dair ‘karigitk malzeme’ terimi kulla-
nildiginda, farkl liflerin (pamuk, ipek, yiin, vb.) birkaginin
bir arada kullanildig1 anlasilmaktadir. S6z konusu ifadeler
‘mixed media’ terimi ile karsilagtirildiginda, terimler aras:
bir uyusmazlik goze carpmaktadir. Bu dogrultuda, lif sanati
eserlerini de iceren, karigik teknik ve karisik malzeme te-
rimlerinin her ikisinin de ‘mixed media’nin, tam anlamiyla,
karsilig1 olmadig1 gériilmiistiir. Eserin tretildigi sanat da-
lina ait olmayan bir malzemenin esere dahil edildigi anla-
min karsiladigi digtintildiiginden, bu makalede ‘mixed
media’ ifadesi i¢in ‘karisik medya’ kullanilmistir. Ayrica ‘ka-
risik medya’ ifadesi Terry Barrett’ e ait “Making Art: Form
and Meaning (2010)” adl kitabin gevirisi olan “Sanat Ureti-
mi/Form ve Anlam (2022) adli kitapta da ‘mixed medianin
karsilig1 olarak kullanilmigtir.

Plastik Sanatlarda “Karisik Medya” Kavrami

Barrett (2022: 398) plastik sanatlar i¢cin “Karistk Medya
farkls resim tekniklerinin, malzemenin tek bir sanat eserin-
de birlikte kullanilmasidir” seklinde agiklamistir. Karisik
medyanin tarihine bakildiginda, téren veya estetik nesne-
lere dahil edilen giinlitk materyallerle tarih 6ncesine kadar
ornekleri bulunabilmektedir. Ancak sanat yapiti olarak iire-
tilenler icerisinde, kendi malzeme 6gesi disinda malzemeyi
eserine kolaj ile d4hil eden Picasso bunun ilk 6rnegini ver-
mistir (Berta, 2013). Kiibizmin bir diger 6nemli sanatcist
Braque ile kesfettikleri yeni tekniklerden papier collé, kagit
parcalarinin tuvale yapistirilmas: yoluyla yapilirken kolaj,
kagit dahil her tiirlit maddenin tuval yiizeyine yapistirilma-
s1 yoluyla uygulanan tekniktir (Erden, 2016, 5.162).

Braque'un kolajlarinda bir gazete kagidi parcas: genel-
likle bir gazeteyi temsil ederken, Picassonun kolajlarinda
boya dis1 malzemeler ‘boya’ yerine gegen yiizeyler olarak
kullanilmistir. Boylece kolaj-resimlerde kullanilan boya
dis1 bu malzemeler boyanmis yiizeylerle ayn1 islevi gor-
meye baslamislardir. Plastik sanatlarda ilk defa resimsel
Oge olarak kullanilan kolaj, boya resmin tekelini kirarak,
alternatif malzemelerle resimsel yiizey olusturabilecegi fik-
rini vermis, Kiibizmden Fiitiirizme pek ¢ok sanat akimini

etkilemistir. Boccioni, Fitiirist Heykel Manifestosunda sa-
natgilara, tahta, ¢cimento, demir, kil, deri, elektrik lambalar:
gibi modern malzeme kullanimini 6giitlemistir. Béylece
1915 yilindan bu yana tahta, ip, cam parcalari, aletler, ga-
zeteler, fotograf ve kumas pargalar1 gibi malzemeler plastik
sanatlara malzeme 6geleri olarak girmislerdir. Kiibist kolaj-
la baglayan plastik sanatlarda karistk medya uygulamalar,
pek cok giinliik kullanim nesnesini plastik bir malzeme ola-
rak kullanan Dadaist sanatgilarla en avangard 6rneklerini
vermigstir (Kaplanoglu, 2010, s. 97-100). Bu denemelerin
en ilging olanlar1 Kurt Schwitters'in elinden ¢ikanlardir.
Ise yaramayan hurda esyanin, gelisigiizel bir araya gelen
dokiintiiniin, ¢er¢opilin Schwitters'in iizerinde biiyiileyici
bir etkisi olmustur. Atilmis otobiis biletleri, gazete ilanlari,
pacavralar, bos makara, diigme, tahta, el orgiileri ve yosun
pargalar1 Scwitters'in kullandig1 6gelerdir (Ipsiroglu ve Ip-
siroglu, 2017, 5.77).

Ekpresyonizm, Dada ve Siirrealizm ile birlikte kolaj
ve asamblaj orneklerinin giderek artmasi, sanat dallarinin
birbirlerinden malzeme devsirerek sanat yapmasini ola-
gan hale getirmistir. Buna gore cagdas sanatta malzeme
dagarciklar1 arasinda bir sinir kalmamigtir. Constantine ve
Larsen’in (1972) yorumu ile ¢agdas sanatta tiim medyalar
herkese aittir (Constantine ve Larsen, 1972, s.74). Cagdas
sanatin malzeme ile kurdugu bu yeni iliski, sanatin giderek
kavramsallagmasi ve anlatinin 6ne ¢ikmasiyla da iligkilidir.
Buna gore cagdas sanatta anlatiy1 iletecek olan her tiirlii
madde bir sanat malzemesi olarak kullanilabilmektedir.
Onemli olan anlatiyy, fikri, aktarilmak istenen kavramu ile-
tebilmektir. S6z konusu yaklasimin neticesinde hazir yapim
nesnelerin kullanimina varan bir malzeme ¢esitliligi gortil-
miis, sanat alanlar1 arasinda malzeme gegisleri yasanmigtr.

YONTEM

Bu makale, lif sanati kapsaminda degerlendirilen ka-
risitk medya eserler igerisinde Oncil olanlar1 kapsamakta-
dir. Betimsel modele dayali bu arastirmada, eserler tekstil
malzemeleri ve teknikleri ile lif sanati kapsaminda ince-
lenmekte, sanat¢ilarin medya segimleri sorgulanmakta ve
yorumlanmaktadir. Makale konusu ¢ercevesinde secilen lif
sanatcilar1 ve karisik medya eserleri genis bir literatiir aras-
tirmasi sonucunda aragtirmaya dahil edilmistir.

BULGULAR

Lif Sanatinin Geligmesi ve Karigik Medya ile Iliskisi
Cagdas sanat evreninde karisik medya calismalarin
yayginlastigi donemde gelisim siirecinde olan lif sana-
tinda lif dis1 farkli malzemeler kullanmasi, tekstilde si-
rastyla islev ve form arayislardan sonra gergeklesmistir.
Iki Diinya Savagi gegiren Avrupadan gocen sanatgilar
neticesinde Amerika, sanat {iretiminin yeni merkezi ko-
numuna gelmeye baslamis, zanaat temelli uygulamalar
sanatsal platformlarda giiclii bir ifade aracina dontismiis-
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tir. Bunlarin icinde tekstil iretimi ve yan tiretim alanlar:
da yer almigtir. Bu baglamda, Ikinci Diinya Savasindan
uzaklasmak isteyip iinii Amerika'ya ulagmis Bauhaus
okulunun egitmenleri toplumun ve sanat¢i adaylarinin
bu doniisiimiinde ¢ok biiyiik katkilar sunmuglardir. O
dénemde zanaatin bu yeni statiisii genis ¢apta tiim giizel
sanatlar alaninda kabul gormese de bazi gelisme evreleri
ile cagdas sanatin temelini atmus, lif sanat1 da bu temel-
lerden birisi olmustur.

Amerikada dersler veren Bauhaus egitmenlerince sa-
nat temelli tekstil tasarimi egitimi alan genglerin bazilar:
1950’lerde faydaci olmayan dokumanin da yapilabilecegi-
ni fark ederek, tekstil tasariminda bir kirilma yaganmasina
sebep olmuslardir. Endiistri i¢in tasarim egitimi almis yeni
nesil dokumacilar, tekstilde bir tiretim yolu olarak y6nleri-
ni tekstille sanat {iretmeye gevirmislerdir. 1950’lerin ortala-
rindan sonlarina kadar bu lif sanatgilari, egitim gordiikleri
uygulamali tekstil geleneginden ayrilan eserler iiretmeye
baslamuslardir (Falino, 2012, 5.147). Sonucunda tekstil sa-
natlarinda yasanan ilk dontim noktas: islevde yasanmus,
sanatgcilar tekstil malzeme ve tekniklerini endiistri Grtinleri
i¢in degil sanat eseri meydana getirmek i¢in kullanmaya
baglamislardir.

Tekstil sanatinda Amerikada yasanan degisimle es za-
manli bir sekilde Avrupada da yeni tapestry formlarinin or-
taya ¢ikmasini saglayan sergiler agilmistir (Cotton, 2012, s.
1). Cagdas tapestry anlayisinin yeni bir ivme kazanmasiyla
ortaya ¢ikan bu girisimler; malzemeler, teknikler ve form-
larda yapilan agilimlarla ¢agdas lif sanatinin gelisiminde
olumlu bir adim olmugstur (Acar, 2013, s. 53). 1962de ilki
diizenlenen ‘Lausanne International Tapestry Biennial'nin
ardindan 1963 yilinda Amerikada acilan ‘Woven Forms’
sergileri, tekstil sanatlarinda geleneksel yaklagimlardan
farkli bir noktaya varildiginin goriilmesi ve cagdas lif sana-
tinin ortaya ¢ikmasinin doniim noktas: olmuslardir (Aut-
her, 2012, s. 149). Neticesinde lif sanat1 kavrami 1967 Lozan
Bienali ile birlikte ilk kez “new tapestry” diye telaffuz edile-
rek yeni bir kimlik kazanmustir (Yasar, 2016, s. 259).

1960’1 yillarin baginda lif {izerine yogunlasilan sergiler
sonucunda yeni nesil tekstil sanat¢ilarinin lif temelli ¢alis-
malarinda 6nemli dl¢iide yiikselme yaganmigtir. 1964 yilin-
da “The American Craftsman’ sergisi diizenlenmis, sergide
iki ve ti¢ boyutlu forma sahip, geleneksel tapestry goriintii-
stinde olmayan dokumalar ile dokuma veya 6rme gibi teks-
til yapilar1 kullanilmadan farkli diizenlemelerle lif sanati
ornekleri verilmis, lif temelli heykelsi ¢aligmalarin ortaya
giktig1 bir sergi olmustur (Auther, 2012, s. 148-59). Lif sa-
natinin bu erken evresinde yasanan bir diger déntim nok-
tas1 da form odakli yaklasimlarla, geleneksel tapestry’lerin
islevsel dontistimiiniin ardindan, bi¢imsel anlamda gegirdi-
i degisimlerdir. Boylece tapestry dokumalar zaman iginde
alisilagelen kullanim alanlarindan uzaklagirken salt sanat
pratigine doniistiigii lif sanatinda bigimsel anlamda da de-
gisim icine girmistir.

Sanatsal tekstil iiretiminde islev ve formda yasanan ge-
lismeleri malzeme odakli arayislar takip etmistir. 1955-1976
yillar1 arasinda 12 kez diizenlenmis olan ‘California Design’
sergileri, 1950’lerden itibaren dramatik bir sekilde doniistim
yasamis olan lif sanatinin seyrini etkilemis onemli bir sergi
dizisidir. Serinin 1968 yilindaki onuncu sergisinde malzeme
kullaniminda yaganan farkhlagmalar giin yiiziine ¢ikmis, ma-
kalede de incelenen eserlerden biri olan Barbara Waszak'in Del
Norte adli eseri sergilenmis ve lif sanatinda karisik medya 6r-
nekleri goriilmeye baslanmigtir (Baizerman, 2004, s. 193-96).

Lif sanati, sanatsal tiretimlerde her tiirlii ortak ¢alisma-
ya imkén tanidig gibi her tiirli farkli malzeme kullanimina
ve teknigine de imkan saglamaktadir (Arabali Kosar, 2017,
s. 2045). Bu baglamda lif sanati1 kapsaminda karigik med-
yalar da kullanilmigtir. Lif sanati, farkli liflerin (pamuk,
ipek, yiin, vb.) bir ya da birkaginin bir arada kullanildig1
eserler iken lif sanat1 literatiiriinde yer alan karigik med-
ya eserler, tekstil malzemesi diginda farkli malzemenin de
kullanildig1 yapilardir. Bu malzemeler lif sanatinin baslica
teknikleri olan dokuma, 6rme, kecelestirme yontemleri ile
kullanilabilecegi gibi serbest teknikle de kurgulanabilir ve
esere dontistiirtlebilirler. Makalenin inceleme konusu olan
ve asagidaki baghkta ayrintili bir sekilde incelenen karigik
medya eserlerde de tekstil dis1 malzemelerin ¢esitli tekstil
teknikleri ve malzemeleri ile birlikte kullanildig1 goriilmek-
tedir. Bu nedenle bazi karisik medya eserlerin neden lif sa-
natt literatiiriine girdiginin anlasilmas: a¢isindan lif sanati
ve gelisim siireci kisa bir anlatimla ele alinmistir.

Lif Sanatinda Oncii Karisik Medya Uygulamalar

Kiibist kolajla baslayan plastik sanatlarda karisik medya
uygulamalar, 1960’l1 yillarda gelisim stireci i¢cinde olan lif
sanatinda oncii 6rneklerini vermis, 1970°li yillarda ise yay-
ginlagmaya baglamistir. Lif sanat¢ilari, bu siirecte, eserle-
rinde lif-dis1 malzemeleri kullanarak plastik dagarciklarini
genisletmeye baslamigtir. Ozellikle Amerika, biiyiik oranda
karigik medya uygulamalarin 6ncii 6rneklerinin gorildagi
yer olmugtur. Lif sanati literatiiriine d4hil olan tekstil ice-
rikli ilk karigtk medya eserler, lif sanatgilar: tarafindan de-
il ressam ve heykeltiraslar tarafindan gergeklestirilmistir.
Bu durum, sanatta hazir nesne kullanimina varan, ¢agdas
sanatlardaki alternatif malzeme arayislarinin sonucudur.
Amerikali ressam Robert Rauschenberg’in 1955 yilina ait
‘Bed’ isimli eserinde, aplike bir yatak ortiisii tuval olarak
kullanilmustir (Sekil 1) (Sims, 2012, s. 57). Hopkins (2018)
asamblaj sanatin 6nemli temsilcisi Rauschenberg’in ¢alis-
masindan bahsederken onun yenilik¢iligini ‘Kombinler’
(Combines) denilen yapitlarina baglar. Buna gore giinliik
nesneler, resim ve heykelin birbiri i¢ine gectigi yapilar ha-
linde giizel sanat uygulamalariyla yeniden diizenlenmistir
(Hopkins, 2018, s.53). ‘Bed’ adl1 eseriyle sanat¢1 yagl bo-
yay1 bir tekstil éirtindi ile birlikte kullanarak Constantine ve
Larsen’in (1985, s. 17) lif sanat1 lizerine yazdig1 yapitinda
teknigi karisik medya eser olarak tanimlanmis ve lif sanati
literatiiriinde yer almis ilk calismay1 gerceklestirmistir.
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Sekil 1. Bed, Robert Rauschenberg, 1955.

New York’ta 1950’lerin sonu ve 1960’larin basinda, tiret-
ken bir sanat¢1 olan Alice Adams, heykel egitimi alan hem
bir lif sanatcist hem de heykeltirastir. Tekstil ve heykel ara-
kesitinde ¢aligmalar iireten sanatg tirettigi heykelsi lif eser-
lerinde farkli malzemeleri kullanmasiyla taninmaktadir.
1960’1 yillarin ortalarinda, hali hazirda giderek artan ig
boyutlu eserlerin ortaya ¢iktig1 zamanda, sanat¢inin lif sa-
natina getirdigi yenilik formdan ¢ok malzemeyle iligkilidir.

Sekil 2. Tapestry with Mop, Alice Adams, 1959.

Sekil 2de, 1959da paspas kullanarak hazirladig1 ¢aligmasi
goriilmektedir. 1959 yili, geleneksel tapestry goriintiisiiniin
yeni agilmaya baslandig senelerdir. Lif sanatinin, lif ile sa-
natsal platformlarda varlik miicadelesi icerisinde oldugu
soz konusu yillarda Adams’in lif dis1 malzeme ile lif sanati
caligmasi yapmis olmasi, tekstil sanatlarinda karisik medya
acisindan oldukga erken bir 6rnektir.

Sanatei, 1964 yilinda, mavi telefon kablosuna sisal ipi
sararak olusturdugu eseri ile sira dis1 malzeme kullanimi-
na devam etmistir. 1966 yilinda New York'ta diizenlenen
‘Eccentric Abstraction’ sergisinde Adams’in ‘Big Alumi-
num’ adl eseri ise, lif sanatinda form ve malzeme agisin-
dan 6nemli bir ¢aligma olmustur. Sekil 3’te goriilen ¢calisma
dev boyutlarda ve malzemesi atik aliiminyum teldir (Aplin,
2018, s.1-3). Post-minimal heykel ¢alismalarin énemli bir
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Sekil 3. Big Aluminum, Alice Adams, 1966.

ornegi olan ¢alisma, lif dis1 malzemeyle dokunmus éncii bir
karisik medya eseridir. Eserin anitsal 6l¢ekliligi, dokuma is-
¢iligi icin zor bir malzeme ile iiretilmesi onu emek perfor-
mansi anlaminda da degerli bir 6rnek haline getirmektedir.

Adams gibi post-minimalist heykel ¢alismalariyla bili-
nen sanat¢t Eva Hesse, Nazi Almanyasrnda Yahudi bir ai-
lenin ¢ocugu olarak diinyaya gelmis ve ailesiyle Amerika’ya
go¢ etmigtir. Bauhaus sanatgist Josef Albers'in egitmenlik
yaptig1 Yale Universitesinde okumus, katildig1 sergilerde
¢ boyutlu lif sanat1 ¢aligmalariyla taninmugtir. Lif sanati
calismalarindaki temel egilimi kompozisyonlarma lif dist
malzemeleri dihil ederek akigkan formlar elde etmektedir.
Lif-heykel ¢aligmalarinda bu tip organik formlar elde et-
mek igin plastik, metal, vb. malzemeler kullanmistir (Sekil
4). “Untitled or Not Yet” adl1 karisik medya eserde sanatgi,
devingen formu tas gibi agir, lif gibi esnek malzemelerin
birlikteligiyle saglamis ve genellikle hedefi olan organik
forma boylelikle ulasmustir. Bu agidan eser farkli medya-
larin birlikteligi olan karigik medyanin, sanatciya sagladig:
olanaklarinda bir 6rnegidir. Sanat¢1 1967 yilindan itibaren
sentetik lifleri kesfetmis ve lateks, fiberglas, kaucuk gibi
malzemelere yonelmistir (Parrish, 2014, s. 200).

Lif sanatgilarinin gorsel repertuvarlarina alternatif mal-
zemeleri dahil ederek yapmis olduklar1 éncii karisik medya
eserlerin 6rnekleri 1968 yilindaki California Design seri-
sinin onuncusunun diizenlendigi sergide, artan olcekte,

izlenmistir. Sekil 5’te lif sanat¢is1 Barbara Waszakin, Cali-
fornia Design 10da sergilenmis, eseri goriilmektedir. Eser
boncuk, deri, seramik, yiin ve buluntu malzemelerle {ire-
tilmistir (California Design Ten, 1968, s.119). S6z konusu
eserle es zamanli donemde tiretilmis lif sanat1 eserleriyle
karsilagtirildiginda Waszakin ¢alismasinin malzeme 6ge-
sinde yenilik¢i oldugu anlasilmaktadir. Waszak, yiin doku-
ma Ogelerinin de yer aldig1 eserinde, lif sanatinda kullanil-
mayan deri, boncuk, seramik gibi malzemeleri kullanmis,
ilgili donemde tanidik bir yaklagim olmayan tekstil sanatin-
da karisik medya uygulamasinin éncii 6rneklerinden birini
vermistir (Baizerman, 2004, 5.196).

Wassak'in, malzeme ve kompozisyon 6geleri goz oniine
alindiginda giintimiiz ¢aligmalarina da onciilitk eden ese-
rinin yer aldig1 California Design 10 sergisindeki bir diger
ornek ¢alisma Helen Breunig’in Sekil 6da goriilen ‘Putao’
adli eseridir (California Design Ten, 1968, 5.136). Eser yiin
ve ipekle olusturulmus dokuma ve sagaklarin yaninda, diiz
dokuma {izerine yerlestirilmis glimiis sagaklarin yer aldigy,
lif dis1 malzemenin kullanildig: 6ncti bir ¢aligmadir.

Lif sanatinin ortaya ¢ikig siirecinin 6nemli sanatgi-
larindan Ed Rossbach, ayni zamanda islevsel olmayan,
deneysel ve olagandis1 malzemeleri sanatina dahil etme-
siyle taninan 6ncii bir karisik medya sanatgisidir. Corwin
ve Steven (1990) gilintimiizde, ¢agdas sanatlarla paralel
olarak cesitli medyalar1 karistirarak lif sanat1 icra eden
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Sekil 4. Untitled or Not Yet, Eva Hesse, 1966.

sanatc¢ilarin, kaginilmaz olarak, Rossbachin ¢alismala-
rindan esinlendiklerini soylemistir. Tekstil tasarimi ve
seramik egitimi almis olan Rossbach, 1950’lerden itiba-
ren lifi bir sanat materyali, lif sanat1 tekniklerini de yap1
olarak kullanmaya baslamistir (Corwin ve Stevens, 1990,
s.116-119). Cesitli tekstil hammadde, yap1 ve striiktiirle-
rine yaklagimi ise bunlari farkli medyalarla kullanmasidir
ki bu durum sanat¢iyi, tam anlamiyla, karistk medya ol-
gusunun 6znesi haline getirmektedir.

Sekil 5. Del Norte, Barbara Waszak, 1968.

Rossbach’n ilk kullandig: tekstil yapisi gaze bezi ola-
rak bilinen seyrek dokulu bezayag: orgiistidiir. Sanatgl,
ardindan ikat dokumalar: {izerine galismistir. Sepet orii-
ciliigi ise sanat¢inin malzeme, form ve tanimlama agi-
sindan en bilinen ¢aligmalarini gerceklestirdigi teknik
olmustur. Corwin ve Steven (1990), Rossbach’in karigik
medya kariyerinin sanatinda sepet oriictliigiini kesfet-
mesiyle basladigini1 séylemislerdir. Sanat¢i, 1964 yilinda,
rafya kagidi kullanarak yaptig1 ‘Raffia Panel” adl1 deneysel
lif caligmasini takip eden yillarda daha deneysel malze-
melere yonelmistir (Corwin ve Stevens, 1990, s.124-131).
Sekil 7de sanat¢inin, ‘Newspaper Basket” adl1 sikigtirilmig
gazete kagid ile sepet 6rme tekniginde calistig1 eseri go-
riilmektedir. Sanat¢inin ayni yil tamamladig: bir diger eser
ise, Sekil 8'de goriilen ‘Construction with Newspaper and
Plastic’ adli, plastik ve gazete kagid: ile 6rdiigii eseridir.
1968 yilina ait bu eserler, beklenmedik bir materyalle orii-
len 6ncii karigik medya eserler olmakla birlikte sanat¢inin
karisik medya kariyerindeki erken ¢alismalardir. Lif sanati
eserlerinin temel tekstil lifleri ile tiretildigi s6z konusu do-
nemde, geleneksel tekstil {iretim tekniklerini alistimadik
malzeme ile tiretmesiyle sanat¢1 oldukga yenilik¢i ve de-
neysel bir yaklagim sunmustur.



76

Yildiz J Art Desg, Vol. 9, Issue. 2, pp. 69-79, December, 2022

Sekil 6. Putao, Helen Breunig, 1968.

Sekil 7. Newspaper Basket, Ed Rossbach, 1968.

1960’11 yillarda basladig: karigik medya uygulamala-
rina 1970’li yillarda devam ederek Rossbach, bu alanda
bir siireklilik yakalamistir. Gazete kagitlari, plastik, metal
folyolar, gesitli kagitlar, bitkisel saplar-dallar, plastik film,
aliminyum folyo gibi farkli malzemelerle ¢aligmalar yap-
mis olan Rossbach, sanatinda pek ¢ok medya unsurunu
karigtirarak kullanmasi ile bilinmektedir (Parrish, 2014, s.
222) (Yasar, 2016, s. 6-14). Ornegin Sekil 9°da sanatginin,
1975 yilina ait, sentetik rafya ve deniz yosunu ile sepet
orme tekniginde calistig1 eseri goriilmektedir. Sekil 10da

Sekil 8. Construction with Newspaper and Plastic, Ed
Rossbach, 1968.

ise sanatginin gazete kagitlarini sepet 6rme teknigiyle
olusturdugu eseri goriilmektedir. Lif sanatina dair bir tek-
nigin, lif sanatina ait olmayan malzemelerle olusturuldu-
gu bu eserler, 1972 yilina gelindiginde Rossbach'in karigik
medya sanatindaki geligkinliginin 6rneklerinden birisidir.
Sekil 11'de ise Rossbach'in karigik medya eser tiretmede
farkli teknikleri bir arada kullandig: eseri goriilmektedir.
Eser bir gazete kagidinin iizerine gergeklestirilen ¢izim ile
t1g isi bir desenin bir arada kullanilmasiyla elde edilen,
oncii karigik medya uygulamalarindandir.
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Sekil 9. Mickey Mouse Coil Basket, Ed Rossbach, 1975.

Sekil 10. Soft Construction, Ed Rossbach, 1972.

1950’lilerin sonu 1960’11 yillarda oncti 6rneklerini
veren lif sanatinda karisik medya uygulamalari, 1970’1i
yillarda yayginlasmaya baglamistir. Corwin ve Steven
(1990), Amerikan lif sanatinda 1970’li yillarda yasanan
en 6nemli degisimin biiyiik 6l¢ekli yapisal egilimle bir-
likte alternatif malzeme arayiginin ortaya ¢ikardig ka-
ristk medya olgusu oldugunu soéylemistir (Corwin ve
Stevens, 1990, s. 140). Constantine ve Larsen (1985) de,
benzer sekilde, 1970’lerde alternatif malzeme arayisinda
radikal olgekte bir kirilma yagandigini séylemis ve 70°li
yillarin, lif sanatinin malzemesinin artik sadece lif kala-
mayacaginin anlasildigy yillar oldugunu aktarmiglardir
(Constantine ve Larsen, 1985, s. 23).

Ote yandan aragtirmada incelenen érnekler, lif sanatin-
da ilk karisik medya uygulamalarin, biiytik oranda, 1960’11
yillarda bagladigini gostermektedir. 19507lerin sonu ve
1960’larin ilk yarisinda nadir olmakla birlikte, 1960’larin
ikinci yarisinda hiz kazanan karigik medya tekstil caligmala-
rinin sayisi 1968 yilinda ani bir ivme kazanmistir. Bu siireci
takip eden 1970’li yillar ise s6z konusu ¢aligmalara egilimin
arttigr yillardir. Ornegin, sanatgi Robert Kidd pleksiglas,

Sekil 11. Isimsiz, Ed Rossbach, 1971.

aliminyum gibi malzemeler, Marlise Staehelin poliireten
film, Robert Morris fiberglas gibi sentetik malzemeler, Glen
Kaufman vinil film ve polipropilen kullanmistir (Constan-
tine ve Larsen, 1972, s. 68-74).

1960’1ara kadar lif sanatinda ¢ok¢a kullanilan yiin, sisal
ve keten lifleri 1970’ler ¢aligmalarinda oldukea az kullanil-
mistir. fpek ve pamukla birlikte kullanilan yeni materyal-
ler kagt, deri, plastik film, metal gibi lif sanatinin medya-
sinda yer almayan malzemeler olmustur (Constantine ve
Larsen, 1985, s. 51). 1970’li yillarin lif sanatinin malzeme
repertuarinin boyle tanimlanmis olmasi, karisik medyanin
ne kadar etkin ve yerlesmis oldugunu gostermektedir. Lif
sanatindaki artan karigtk medya uygulama egiliminin go-
riniir sonuglarindan bir digeri 6zel bir egitim programi-
nin kurulmus olmasidir. Ed Rossbach’in 6grencilerinden
sanat¢1 Gyongy Laky’in yonetiminde 1973 yilinda agilan
John EKennedy Universitesi biinyesinde bir ‘Lif ve Karigik
Teknik Egitim Programr’ (Fiber and Mixed Media Graduate
Program) kurulmus, Rossbach da boliimde egitim vermis-
tir (Yasar, 2016, s. 6-14).

1950’lilerde ressam ve heykeltraglarin eserlerinde tekstil
malzeme ve tekniklerini kullanmasiyla baglayan avangard
ornekler, 1960’1arda lif sanatcilarinin lif olmayan malzeme-
leri kullanma denemeleriyle devam etmistir. Béylece, 1970
yillarina gelinene dek, lif sanatinda hali hazirda bir karigik
medya kiiltiirii dogmustur. Constantine ve Larsen (1985) de
1970’lerde patlama yaganan lif sanatinda karisik medya egi-
liminin 1960’lardaki 6nciillerine dayandigini séylemislerdir



78

Yildiz J Art Desg, Vol. 9, Issue. 2, pp. 69-79, December, 2022

(Constantine ve Larsen, 1985, s. 51). Sonug olarak 1970’ler-
den bugiine giderek olgunlasmis karisik medya 6rnekleri,
lif sanatina yeni malzeme dagarcigi kazandirma konusunda
oncii olan 1950’lerin ikinci yaris1 ile 1960 karisik medya ¢a-
ligmalarina dayanmakta ve s6z konusu onciiller, boylece, lif
sanatinin bi¢im ve alan repertuarini genisletmislerdir.

SONUG

Lif sanatinin literatiiriinde yer alan en erken karisik
medya uygulamalar ressam ve heykeltiraglara aittir. Ressam
ve heykeltiraslar, kendi medyalar1 olmayan lifi ‘6diing ala-
rak’ eserler vermislerdir. Lif sanat¢ilarinin karigtk medya
uygulamalar: ise onlari takip etmistir. Lif sanat¢ilarinin lif
olmayan malzemeleri kullanma denemeleri 1960’11 yillarin
ortalarini bulmugstur. Bu durum, lif sanatinda karigik med-
ya olgusunun avangardistlerinin esasen ressam ve heykelti-
raglar oldugu anlamina gelmektedir. Ote yandan lif sanatgi-
larinin karigik medya konusundaki 6nemi ise daha radikal
davranmis olmalaridir. Lif sanatgilarinin karisgtk medya
yaklagimlarinda, neredeyse tekstil malzemesi kullanmadan
tekstil sanati teknikleriyle ¢aligma yapmis olmalari, onlar:
sanatsal bicim arayisinda medya sinirlarini daha ¢ok zorla-
yan bir rolde konumlandirmaktadir. Bir diger 6nemli nokta
ise Ooncii karistk medya ornekleri veren lif sanatgilarinin,
dokumaciligin yaninda farkli disiplinlerin de egitimini al-
mis olmalaridir. Ornegin: Rossbach dokuma ile birlikte
seramik, Hesse dokuma ile birlikte heykel egitimi almis-
tir. Bu durum, ilgili lif sanat¢ilarinin farkl sanat dallarinin
medyalarini taniyor ve onlarin malzemeleriyle ¢alisabiliyor
olmalari, sanatcilari lif sanat1 yaparken diger mecralardan
malzeme devsirme konusunda daha cesur olmalarini sagla-
digin1 gostermektedir.

Sanat ¢aligmalarinda 6ncii olmak, bir yeniligi ortaya
¢ikarmak, sanat¢inin degerini arttirirken, sanat alaninin
gelisimini de saglamaktadir. Boyle bir degisme ve gelisme
lif sanati i¢in de gegerlidir. Lif sanati, hentiz tekstil tireti-
minde zanaat ve tasarimdan sanat iretimi alanina dogru
kendi mecrasini kurmaya ¢alisirken, bir taraftan da ilk ka-
risik medya orneklerini vermistir. Bu durum lif sanatinda
oncti karigik medya uygulamalarini ‘6nciilerin igerisindeki
onciiler’ gibi birbirine itici gii¢ olan destekleyici kollar ya-
ratmistir. Kuskusuz bu durum lif sanatinin, ¢agdas sanat-
larin oldukga hareketli oldugu bir donemde ortaya ¢ikmus
olmasindan kaynaklanmaktadir. Malzeme konusundaki
deneysel arayislarin yaygin oldugu, alanlarin birbirlerinden
malzeme aldiklar1 bu donemde, lif sanat¢ilari bu yaklagim-
dan etkilenmislerdir. Bu etkilesim, yogun olarak 1960’larda
lif sanatinda ilk karistk medya eserlerinin verilmesine yol
acmanin 6tesinde lif sanatinin malzeme dagarcigini genis-
leterek gliniimiize kadar gelen bir sanatsal iiretim pratigine
onciilitk etmislerdir.

Lif sanatinda alternatif malzeme arayisiyla sekillenen
karigik medya ¢alismalar 1970’lerde radikal 6lgekte artmig-
tir. Lif sanatinda karisik medya ¢alismalarin 6ncii 6rnekle-

rinin incelendigi bu arastirmada 6 sanat¢inin 11 ¢alismasi
incelenmistir. Oncii eserlerde 6zellikle aliiminyum tel, tas,
boncuk, deri, seramik, buluntu malzemeler, giimiis, gazete
kagids, plastik malzemelerle donemin karigik medya eserle-
ri ortaya ¢ikmigtir. Makale, incelenen ¢aligmalarin tretim
ve sergilenme yontemleri, malzemeleri agisindan sadece lif
sanat1 alaninda arastirma yapanlar icin degil diger plastik
sanatlar grubunda aragtirma yapan ve eserler veren sanatgi-
lar icinde 6nemli 6rnekler icermektedir.
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