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Öz 
G�resun, Gümüşhane ve Trabzon'da  kemençe türküler� yayla şenl�kler�n�n yapıldığı 
alanlarda b�rb�r�yle kaynaşırlardı. Şeh�rleşme önces� geleneksel düğünler ve 
yaylacılık bugünkü �dar� sınırların bölüştürmed�ğ� gündel�k ve ekonom�k 
yaşantılardan doğan �cra ortamlarıydı. Köy düğünü ve yaylacılık bağlamında �cra 
ed�lm�ş geleneksel kemençe âşıklığı, TRT yayınları bölgede etk�n olana kadar tar�h� 
sözlü kültürün �ç�nde yaşayagelm�şt�r. Medyanın etk�s�n�n yanında bugünkü �cra 
ortamlarına yapılan �dar�-mülk� müdahaleler, kentleşmen�n sonuçları �le dış kentlere 
göçler�n etk�s�yle âşık tarzı kemençec�l�k �cra ed�lemez durumdadır. Tarım ve 
hayvancılığa olan bağımlılık ortadan kalkmış, otçu göçler� kalmamıştır. Buna 
karşılık kemençe çalma ve türkü söyleme son yıllarda yen�den b�ç�mlenmekte, �cra 
ortamı ve kemençec�l�k bağlamı değ�şmekted�r. Emekl� yaylacılığı �le yaz tur�zm�n�n 
etk�s�yle günümüz yayla şenl�kler� �cat ed�lm�ş, böylel�kle kemençec�l�k �şlev ve 
yapı değ�şmeler�ne uğramıştır. Köy düğünler� yer�ne salon düğünler�nde kemençe 
�craları başlamıştır. Bu çalışma sonradan ortaya çıkmış bu �şlevsel, yapısal ve 
anlamsal değ�şmelerden öncek� geleneksel kemençec�l�ğ�n sözlü ve yazılı kültürdek� 
�zler�nden faydalanılarak hazırlanmıştır. 
Anahtar Sözcükler: Doğu Karaden�z'de  TRT'den  öncek� müz�k geleneğ�, otçu 
göçler�, yaylacılık ve şenl�kler, kemençec�l�k kültürü. 
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Abstract 

Folksongs played w�th “kemençe” have been m�xed �n h�ghland fest�vals �n G�resun, 
Gümüşhane and Trabzon. Before urban�zat�on, trad�t�onal marr�age ceremon�es and 
transhumance are performance med�um com�ng from da�ly and econom�c l�fe not 
d�v�ded by today adm�n�strat�ve borders. Trad�t�onal songs m�nstrelsy w�th 
“kemençe” performed �n v�llage wedd�ng feasts and transhumance fest�vals have 
been l�ved �n h�stor�cal verbal culture t�ll TRT broadcasts are effect�ve �n the reg�on. 
Bes�des effects of med�a, as a result of adm�n�strat�ve �ntervent�ons to performance 
med�um and m�grat�on from rural areas �nto urban, song m�nstrelsy w�th “kemençe” 
are not performed anymore. After dependency on agr�culture and an�mal breed�ng 
are be�ng weaken, seasonal m�grat�on for an�mal breed�ng are not present today. 
S�ng�ng style of folksongs and med�um of kemençe performance have been 
transform�ng �nto new forms �n last decade. Transhumance exper�enced by ret�red 
people and summer tour�sm result �n h�ghland fest�vals. Th�s new type of 
transhumance affected “kemençe” performance styles. Th�s art�cle analyses 
footpr�nts of trad�t�onal “kemençe” performance �n verbal and wr�tten culture of East 
Black Sea Reg�on.  
Keywords: Trad�t�onal mus�c of East Black Sea Reg�on before TRT broadcast�ng, 
seasonal m�grat�on for an�mal breed�ng, transhumance and fest�vals, “kemençe” 
culture. 

  



KSBD, Sonbahar 2016, y. 8, s.117-137

117

G�r�ş 
Türkler�n sosyal hayatında olsun, d�nî ve d�n�n dışındak� gündel�k 

hayatında olsun �cracı olarak sanatçı şa�rler, �cra ed�len sözlü ş��rler ve sözlü 

parçalar �le �craya eşl�k eden müz�k aletler� bugün �ç�n “halk müz�ğ�” 

ded�ğ�m�z geleneksel sanat, en esk� çağlardan ber� çeş�tlenme ve 

değ�şmelerle beraber devam edegelm�şt�r. Fuad Köprülü “Türk Edeb�yatının 

Menşe�” (1999:49) çalışmasında geleneğ�n ortaya çıktığı tar�hsel sürec� ve 

gel�şmeler� açıklarken “şa�r, ay�n, kopuz ve mus�k�” adı altında �cracıları, 

�cra ed�lenler�, �cra aletler� �le �cra ortamını tahl�l etm�şt�r. B�r başka 

araştırmacı W. Ong (1991: 166–173) “müz�k, dans ve r�tm�k söz” �le 

düzenlenerek b�ç�m sah�b� olan ay�n ve meras�mler arasındak� etk�leş�me, 

ortam-zaman fonks�yonunu eklem�şt�r. Oysa kemençec�l�ğ�n modern 

zamanlarında bu bağlam ve performansın b�rl�ktel�ğ�nde geleneksel 

durumdan uzaklaşılmış ve b�rb�r�n� yok edecek b�ç�mde ayrışmalar ortaya 

çıkmıştır. Günümüzde kemençec�l�k, kemençe müz�ğ�, kemençe oyunu 

horon ve karşılama �le bunların gerçekleşt�ğ� ortamlar �le gelenekle süregelen 

bağlar Doğu Karaden�z halk müz�ğ�nde b�rçok değ�şmey� sağlamaktadır. 

Bugünlerde kemençeye hem yen�l�kç� hem de geleneksel yapıda �lg�n�n 

varlığı göze çarpmaktadır. Bu yüzden Doğu Karaden�z'de yaşayanlar �ç�n 

son zamanlarda en çok kemençe �le �l�şk�lend�r�lmeye başlayan b�r halk 

müz�ğ� söz konusudur. Eğlenceye dayalı meras�mlerde, bölgesel n�tel�kler� 

öne çıkan kemençe müz�k kültürünün tak�b�n�n yapılması, başka çalışmalara 

konu olacak kadar gen�şt�r.   

Esk� Türklerde d�nî ay�nlerde ve resm� meras�mlerde ozan, müz�k ve 

kopuzun varlığından bahsed�lmekted�r. S�v�l sosyal ortamda eğlenmen�n 

gerçekleşt�ğ� müz�kl� kutlamaların varlığı da b�r o kadar esk�lere g�tmekted�r. 

Fuad Köprülü'nün (1999) Türk Edeb�yatının Menşe'� adını taş ıyan 

makales�ne atıfla Yıldırım (1998: 182) buna da�r tar�hlemey� Hun çağına 

götürmekted�r.  Hunlarca yapılan toplantılarda, meras�mlerde, eğlencelerde, 

mevs�m meras�mler�nde yer alan �lahî, türkü ve oyun türküler�, sözlü ş��r 

sanatının kökleşt�ğ�n� ve b�r geleneğ�n teşekkül ett�ğ�n� b�ze göstermekted�r. 

“Ozanların yaratıcılığında, kopuz eşl�ğ�nde vücut bulan, Türk sözlü gelenek 

ş��r sanatı, yüzyıllar boyu temalarını, formlarını, türküler�n� tekrarlayarak, 

yen� unsurları bünyes�ne katarak, yen� tekn�k ve melod�k yapılar oluşturarak, 

kend� �ç�nde mektepler kurarak, tems�lc�ler yet�şt�rerek, varyantlar yaratarak 
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günümüze kadar ulaşmış ve hâlâ da bu hayat�yet�n� sürdürmekted�r” 

(Yıldırım 1998: 182). Bu kökleşm�ş ozanlık geleneğ�, XVI. asırda Anadolu 

âşıklık kültürüne dönüşerek yen� b�r boyut kazanmıştır. Karaden�z'�n 

doğusunda Çepn� Türkler�n�n yaşadığı bölgede âşıkların el�ndek� saz 

kemençe olur, âşıklar da kemençec�. İcra ed�len havalar yöresel performans 

ve bağlam �ç�nde saz �le kemençe kültürünün etk�leş�me g�rd�ğ� derlenen 

türkü ve havalardan anlaşılmaktadır (Usta 2015: 77, 81). Anadolu'da halk 

müz�ğ�n� tems�l eden saz şa�rl�ğ� �le âşıklık geleneğ�, Karaden�z'de 

kemençec�l�k veya kemençe kültürü olarak adlandırılmaktadır.  

Anadolu müz�ğ�nde Karaden�z kemençec�l�ğ� b�r âşıklık geleneğ�d�r 

(Ş�şman 2007: 200). Bu kültür, bugün yöredek� yayla şenl�kler� ve salon 

düğünler�nde temel �şlev�n� sürdürmekted�r. Bundan başka göçlerle b�rl�kte, 

özell�kle batıya, Anadolu ve Avrupa'ya taşınıp yayılmıştır. Bu araştırmada 

Ordu, Gümüşhane ve Trabzon �ller�n�n kes�şt�ğ� b�r alanın merkez�nde, 

G�resun'da, âşık tarzı geleneğ�  Karaden�z kemençes� �cra bağlamları ele 

alınmaktadır. Kemençec�l�k, özell�kle Görele ve Çavuşlu; Esp�ye �le 

Beş�kdüzü ve Şalpazarı - Ağasar yöreler�ne yayılmıştır. S�s Dağı çevres� 

kemençe çalma ve türkü söyleme kültürünü b�ç�mlend�ren en öneml� olgu 

tar�h� Otçu Göçü'ne dayalı S�s Şenl �kler�'d�r. Ayrıca salon düğünler�, yayla 

ve memleket tur�zm�n�n etk�s�yle kemençec�l�k yen�den şek�llenmekted�r. 

Esk� dev�rlerdek� müz�kl�, danslı ve �lah�l� d�n� r�tüeller; bugünün 

eğlenceler� ve d�ndışı meras�mler�ne dönüşmüştür. Bu bağlamda yöredek� 

mevs�ml�k eğlenceler�n XVI. asır sonrası d�ndışı etk�lerle yaşama sarılma 

kültürü dönemler�ne rastladığını söyleyeb�l�r�z. Yörede yapılan şenl�kler, 

kemençec�l�k, horan �craları yaygınlaşan radyo ve TV yayınlarının önces� 

sözlü kültürün hala daha etk�s�nded�r. Görele, Eynes�l, Beş�kdüzü �le 

Şalpazarı �lçeler�, Orta Karaden�z Bölges�'n�n doğuya açılan kapısıdır. 

Kültürler�n geç�ş bölges�nde yükselen S�s Dağı da bölgen�n 

„Dem�rkazık'ıdır.  Ağasar Deres�, S�s Dağı �le Kadırga Tepes� coğraf�k ve 

kültürel b�rer derbentt�r. Bölgen�n hayvancılık ve küçük ölçekl� tarıma bağlı 

kırsal eğlence kültürünü düğünlerde, yayla şenl�kler�nde �cra olunan 

karşılamalar, horanlar ve kemençe müz�kler� oluşturmuştur. Müz�k, 

muhabbet, dans ve �ş hayatındak� �cralara r�tm�k sözler �le türküler eşl�k 

etmekted�r. Mayıs Yed�s� adetler�, bahar ve güz düğünler�, otçu göçü ve 

yaylaya göç mevs�m� gelenekler� yören�n türkü kültürüne a�t yapılardır. 
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Tarım ve hayvancılığın mevs�msel �ş törenler�ndek� meras�mler ve müz�k 

kültürler� değ�şen hayat şartlarına bağlı olarak eğlencelerdek�lerden önce 

terk ed�lm�şt�r. 

Doğu Karaden�z'�n kıyı yakasındak� eğlenceler�n yönet�c�s� ve �cracısı 

kemençec�lerd�r.1 Yören�n müz�k ve eğlence kültürüne buraya has tarzda 

çalınan Karaden�z kemençeler� damgasını vurmuştur. Görele, Kadırga ve 

S�s-Ağasar yöres� türkü kültürü kend� �ç�nde k�ş�sel ve mahall� özell�kler de 

göstermekted�r. Ancak şenl�kler bağlamında �se o yıl veya peş peşe gelen 

yıllarda k�m baş kemençec� olarak çalmışsa yöredek� türkü kültürü bu tarza 

boyanmaktaydı. Bu açıdan yayla şenl�kler�nde çalmış kemençe, kemençe 

tarzı veya kemençe âşıklığı tarzı Karaden�z türkü kültür geleneğ�n�n de 

yaratıcısı olmuştur. Bu âşıklık göçle b�rl�kte büyük kentlere ve Avrupa'ya da 

yayılmıştır. Bununla b�rl�kte S�s Dağı çevres� kemençe çalma ve türkü 

söyleme kültürünü b�ç�mlend�ren otçu göçünün artık yapılmıyor olması ve 

onun yer�ne yayla tur�zm�n�n başlamasıyla kemençec�l�k �cra, �şlev ve tarz 

bakımından hızla değ�şmekted�r.  

Yöre müz�ğ�nde kemençe �k� temel unsuru üzer�nde toplar: kemençe 

�cracısı, kemençe �crasının unsurları. Bu unsurun b�r�nc�s� Anadolu'da halk 

şa�r�, âşık veya ozan g�b� adlara sah�p ve yazıdak� bahse konu olan yöredek� 

o kültürün �cracısı olan “kemençec�d�r”. İk�nc� unsur da bu özneye bağlı 

olarak yaşamış �cra gaydaları ve türküler�, oyunlar ve danslar, �cra ortamları 

ve mekânları, bu kültür ekonom�s�n�n çeş�tl� unsurlarıdır. Çalgı alet� 

yapımcıları, müz�k alet� �le müz�ğ�n tüket�c�ler� de d�ğer unsurlardır. Buna 

göre geleneksel tar�h� sözlü Türk kültürü âşıklık bağlamında Doğu 

Karaden�z'de kemençec�l�k kültürü da�res� unsurları ozan-âşık geleneğ�, 

kemençec�, kemençe türküsü ve gaydası, kemençe oyunu, �cra-üret�m-

tüket�m ortamı, kemençe çalgısı, yapım ustasından oluşmaktadır. 

Karaden�z Kemençec�l�ğ� 

Bölgede ozan ve âşık ter�mler� yer�ne “kemençe veya kemençec�” 

kullanılmaktadır. Yöre kültüründe çalgı alet� gelenektek� somut ve soyut 

bütün unsurları kapsayacak b�ç�mde anlam gen�şlemes�ne uğramış b�r 

kavramdır. Anadolu sözlü �cra müz�k kültürüne da�r âşık ve ozan g�b� esk� 

                                                 
1 Yörede yaşayan usta Kat�p Şad� (2003), kemençec� yer�ne kemençe demey� terc�h etm�şt�r. Bu kavram 
kemençen�n nesnes�, �cracısı �le sanatı ve müz�ğ� yer�ne de kullanılmakta ve bu yüzden sözlü anlatılarda 
bağlamsal b�r �fade olarak kültürel �şlerl�ğ� ve zeng�nl�ğ� yansıtmaktadır.  
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kavramsal gel�şmeler �ç�nde bölgen�n özgünlüğü (Üçüncü 2007: 130) 

kemençec�l�k etrafında toplanmıştır. Bu bağlamda yörede kemençey� usta �ş� 

çalmaya ve �cra etmeye başlamaya da�r anlatılan b�r efsane tesp�t ed�lm�ş 

(Günay 1998: 475) ve âşıklık kültüründe yaygın b�ç�mdek� “aşığın bade 

�çmes� veya rüya görmes�ne” mot�f�n�n yöreye has b�ç�mde b�r eş�k atlama, 

geç�ş tören� anlatısı olmuştur (Honko 2009: 206, Çobanoğlu 2012: 120).  

“Esk�den b�r �nanç vardı: B�r çeşmen�n yalak taşını kırarsa kemençe 

hevesl�s�, çalgıyı daha kolay, daha çabuk öğren�rd�. Kısası yen� yetmeler 

yalnız çevrey� rahatsız etmekle kalmaz b�r çeşmen�n de kırardı kolunu 

budağın: “B�r kurşun atacağım / Çeşmen�n yalağına / Dulanırım adamın / 

Kırmızı yanağına.”   

Kemençec�l�k araştırmasının yapıldığı yörede Görele �lçes� ve çevres� 

�ç�n “kemençen�n en yaratıcı, en kıvrak, en �çl� çalındığı yer” denmes�n�n 

neden� Karaman, P�çoğlu, Durgaya, Özdem�r, Şad� g�b� büyük ustaların 

burada yet�şt�rmes�nden �ler� gelmekted�r (Günay 1998 ve 2005, Duman 

2004, Gündoğdu: 2014). Çevredek� popüler sanatıyla ve geleneğ� �cra 

edegelenler�n �ç�ndek� yer�yle öne çıkmış kemençec� 1938 Görele doğumlu 

Kat�p Şad�'d�r. Onun hayatı kemençec�l�k kültürünün yaşayan b�r haz�nes�d�r 

adeta. Görele'de  2003 yılındak� b�r �cra esnasında kemençen�n nasıl 

yayıldığını, nerelerde ve nasıl çalındığını, ustalarından kend�s�ne kalan m�ras 

g�b� b�rçok unsuru canlı performans olarak aktarma yetk�nl�ğ�n� eks�zs�z 

b�ç�mde serg�lem�şt�r.  

Yörede kemençe çalanlar ustalardan gördüğü veya kend� b�ld�ğ� 

türküler� ve espr�l� h�kâyeler�, oyun havalarını farklı ortamlarda, köy köy 

gezerek d�nleyenlere �cra ederler. Sözlü kültürün usta çırak �l�şk�s�ne 

dayanan yet�şme geleneğ�ne bağlı b�ç�mde2 çevredek� ustalara öykünürler. 

Bu meşakkatl� yolun kend�s� aslında kalfalığa ve ustalığa g�den yoldur. Kât�p 

                                                 
2 Yüz yüze görüşmede Kat�p Şad�'n�n (2003) naklett�ğ� g�b�, esk� dey�mle „et� sen�n kem�ğ� ben�m' 
kav�lleşmes�yle sanatına baş koymaya razı olan b�r çırak bu sözden sonra artık ustasının evladıdır: 
“Karaman, çırağı P�coğlu'nu dövmüş...” Bell� k� Kemençec� P�çoğlu, ustanın �dares� altında sürekl� 
despotça davranışlara maruz kalırmış. B�r gün bu sözler� ve hareketler� kaldıramaz olur, sövmes�n� �se h�ç 
çekemez artık: “ … a.k. sarımsak kafasına…!” d�ye ustaya hakaret eder. Yapısı ufak tefek kuru b�r çocuk 
olan P�çoğlu Osman o andan �t�baren Karaman �le �l�şk�s�n� keser. Düğünlerde artık bağımsız çalışır. 
İnsanların teveccühüne mazhar olur, boşta da kalmaz… Kend� ustalarına da�r naklett�kler�ne bakıldığında 
âşıkların sözlü gelenekte çıraklık yapması b�le en zor sınavdır. Bu usta olma yolunda aşılması lazım gelen 
eş�klerden b�r�d�r (Çobanoğlu, 2000: 197). Kemençey� düzgün çalab�lmek �ç�n b�r çeşmen�n yalağını kırıp 
bozmanın ve bu örnektek� çırağın ustasına veya ustanın çırağına karşı olan kaba b�r hareket� �le 
gerçekleşen olaylar eş�k geçme törenler� bağlamında anlatılmaktadır.  
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Şad�: “Altı yaşında kemençeye başladım. Küçük olduğum �ç�m düğünlerde 

kalabalığa karışıp arada kaldığımdan kadınlar ben� havaya kaldırır, 

kucaklarında çaldırırlardı. Yaşım ergen olmadığı �ç�n rahatça düğün ev�nde 

kadınların arasında kemençe çalardım. Yoksa bunu b�r perden�n arkasında 

yapmak durumundaydık. On �k� yaşımda �lk olarak tek başıma düğün 

yaptım.”3 derken bu yet�şme geleneğ�n� pek�şt�r�yor. Büyük ustalarından 

bahsederken de aslında kend� ustalığının temel� olan geleneksel şecerey� 

ç�z�yor doğal olarak: “Kend�n� öyle kaptırıyormuş k� Tuzcuoğlu’nun 

kemençen�n sapını tutan el�n�n parmakları donup kalıyormuş. Karaman 

(Hal�l Kodalak) �ş� Tuzcuoğlu’ndan öğrenm�ş. Durgaya da Karaman’ı 

geçmek �ç�n müth�ş çalardı. Ben daha ufakken Durgaya, Karaman g�b� 

çalmaya çalışarak (bana) hava atardı.” Durgaya (Kemal İpş�r) öğrend�ğ� ve 

b�ld�ğ� tekn�kler� Kât�p'ten saklamaya çalışarak büyük ustaları Karaman' ın 

yanında çırak ve kalfa arasındak� rekabet� ve ustalaşma yarışını 

kızıştırmaktadır. Sözlü kültür ortamında ustalık yolunda çok öneml� olan bu 

amansız rekabet �ç�nde yet�şme, performanslarda öneml� b�r sey�r ortamı 

sağlamaktadır (Ong 1991: 21; Çobanoğlu 2000: 197–201, 332).    

Kültürün kaynağında hemen her kes�mde adı efsaneleşen Tuzcuoğlu 

vardır. “Görele Çavuşlu’dan Tuzcuoğlu sülales� kemençey� çalmış ve 

kemençe buradan yayılmış.” �nancındak� K. Şad�, XVIII. Asırda Doğu 

Karaden�z'de k� ayanlar arasında yaşanan mücadeleye bağlı b�r tar�hî 

gerçeğ�n� de aktarıyor olab�l�r. Belk� bu �fadede kemençe çalma tarzının 

bugünkü kaynağını, 3–4 kuşak önce başlayan yöreye göç eden a�leler�n 

yerleş�m�ne da�r sözlü tar�h�n� buluyoruz. 

Kemençe ustası Karaman (Hal�l Kodalak), Kat�p Şad�'n�n çocukken 

çıraklık ett�ğ� k�ş�d�r. Durkaya da onun yanında kemençe çalmakta olan 

kalfalarındandır: “Ustamız Karaman çok �r� yapılıydı. B�leğ�m kalınlığındak� 

parmaklarını nasıl kıvrak kullandığına şaşardım. Köyde b�r düğün var.  

Başımızda usta, düğünü yönet�yor. Tüm düğün ustanın emr�nde, onun 

ded�kler�n� saygıyla yer�ne get�r�yorlar. Kemençec�le r düğünün düzen�nden 

sorumludur.  Konak gelenler� kemençeyle karşılamaya kalfayı ve ben� 

                                                 
3 Kemençec�l�ğ� geleneksel b�ç�mde öğrenm�ş ve bunu yaşamış ustalardan ve hala akt�f çalan Kat�p Şad� 
(1938) üzer�nden yapılan bu çalışmadak� gönderme ve b�lg�ler Görele'de canlı �cra  ortamında 2003 
yılında yapılmış mülakattan alınmıştır. Ayrıca 2003 yılı S�s Dağı Şenl�ğ�' n�n yapıldığı gün şenl�k 
pazarından satın alınan “S�s Dağı–Ağasar Şenl�kler�, Özel Çek�m” CD'ler� yazarın arş�v�nded�r. 
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gönder�yor. Ben ve ötek� ne söylerse yapıyoruz, kend�s� �se �ler� gelenlerle 

b�r yandan oturup sohbet ed�yor, bazen de çalıyor. B�z uzaktan �şaret ver�p 

bekleyen konağı karşılıyor, buyur ed�p çalarak onları düğün ev�n�n 

bahçes�ne kadar get�r�yoruz. Gelen konaklar bahçede Karaman’ca 

karşılanıyor, meydanda s�lah atılıp oyunlara geç�l�yordu. Onları ağırlamak 

�ç�n b�r eve oturtup başlarında çalıyoruz. Zaman sonra konağın ağırlığına 

göre Usta da uğrar hal hatır sorar, müsaade �steyerek düğün ev�ne dönerd�. 

Vak�t çok �lerlem� ş, konakların ağırlama �ş� b�tm�şt�. Uzaktan gelenlere yatak 

açılıp �st�rahate alınmıştı. B�z� de yolumuz uzak olduğu �ç�n bırakmadılar. 

Yataklar azalmıştı. Karaman ben� yanına çağırdı. Üstümle başımla yağa 

g�rd�m ama yorgan o kadar yüksekte kalıyordu k� bana h�ç değmeden sabah 

oldu. Tab� ben da o zamanlar çok ufak tefekt�m .” 

Adı bölgen�n Rus �şgalc�ler�ne karşı gösterd�ğ� y�ğ�tl�kten ötürü 

mahall� söyley�şle Garaman /Karaman olan bu k�ş� Hasbal havası, şırıp şırıp 

oyun havası ve düğüne konaklayacakları karşılamak �ç�n Cezay�r 

karşılamasını kemençeyle düzenleyen ustadır. Efsane ustanın adıyla anılan 

Tuzcuoğlu Havası ve Horanını kend�ne has b�ç�mde düzenley�p �cra edeb�len 

kemençec�d�r. Bu usta malı kemençe ezg�s�, onun vasıtasıyla P�çoğlu'na, 

Durgaya'ya ve onlardan da Kat�p Şad�'ye kadar ulaşab�lm�şt�r. Bugün kend� 

ses�yle kaydı olan Kaymakam Destanı, Cenaze Çağırma g�b� çokları 

kaybolmuş m�zah� h�kâyeler�n yaratıcısı olan Durkaya (Kemal İpş�r) ve 

çocukluktan �t�baren onunla ustalarının yanında yet�şen Kat�p Şad�' de 

süregelmekted�r (Günay 1998: 476–477). Durgaya'dan  sonra g�derek 

zayıflayan m�zahî h�kâyel� kemençe anlatısı ya da destanı, 2015 yılında 

hayatını kaybeden kemençe sanatçısı 1971 T�rebolu doğumlu İbrah�m 

Gülpınar �le son tems�l�n� gösterm�şt�r. Onun kasetler�ndek� Traf�k Pol�s� 

fıkrası �le Köroğun BMC's�, Mevlüd' ün İneğ� ve Facebook adlı kemençe 

türküler� hem bu geleneğ�n sürdürdüğünü hem de kemençe kültürünün 

aktarımında değ�şerek ve değ�şt�rerek yaşamayı gösteren or�j�nal parçalardır.  

TRT'n�n bölgeye gelmes� ve yayınların radyo �le TV sayes�nde 

yaygınlaşmasıyla bölgen�n sözlü kültürünü dönüştürdüğü döneme kadar olan 

kemençec�l�k kültürü ve geleneksel roller bugün ortadan kalkmıştır. 

Köprülü'nün (1999: 57) b�r asır önce, kam -şaman geleneğ�ne bağladığı bu 

toplumsal �şlev geçen yarım asır �ç�nde etk�s� azalarak tamamen yok 

olmuştur. B�nlerce yıldan ber� ay�n, meras�m ve eğlencey� �cra ederken 
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yöneterek yapılandıran bu meslek, elektron�k sözlü kültürün karşısında bu 

�şlev�n� kaybetm�şt�r.4 Etk�nl�kler organ�zatörün ve alanda görev yapan 

güvenl�k görevl�ler�n otor�tes�ne terk ed�lm�şt�r.  

Yöreden elde ed�len ardıç, er�k, dut ve k�raz g�b� ahşap malzemeden 

mahall� ustalar veya kemençec� tarafından yapılan küçük b�r çalgı olan 

kemençe açık, gen�ş şenl�k alanlarında ses problem� neden�yle esk�den ber� 

gelen b�r uygulama olarak davul ve zurna �le yaygın olarak çalınır. Evlerde, 

odalarda ve kapalı küçük mekânlardak� ortamlarda asıl araç tek başına 

kemençed�r. Doğu Karaden�z kemençes� �ç�nde Görele kemençes�, yürek 

b�ç�m�ndek� burguluğu, kısa sapı, dar ve uzun gövdes�yle kend� mahall� 

karakter�n� yansıtır. Geleneksel ustalarda olduğu g�b� Kat�p Şad�'n�n 

oturmalı performansında g�r�zgahta uyguladığı taks�m ve taks�m�n peş�nden 

çaldığı kend� parçası “Sarı Avu Ç�çek Açtı” ve Anadolu'ya a�t anon�m haf�f 

havalar, konak karşılama havaları g�b� �cralarında perdes�z olması sayes�nde 

kemençeyle her ezg� çalınmaktadır (Duman, 2004: 54).  

Kemençe türküsü atma türkü, kesme türkü ve man� b�ç�mler�nde 

tanımlanır. Yöredek� türküler sözlü gelenek �ç�nde yayla şenl�kler�nde, 

düğünlerde, asker uğurlamalarda, �ş yaparken ve �mecelerde, törenlerde 

oluşan �rt�cal� �cra ortamlarında aktarılmıştır. Seslerdek� ölçüler, duraklar 

vez�n ve ahenk, tekrarlar ve söz kalıpları, geleneğe k�l�tl� her yıl buluşma 

noktası yerler�n adları �le hafızaya yardımcı olan söyley�şe r�tm�k kemençe 

gaydaları eşl�k eder. Kemençec�l�k kültürüne da�r sahadan k�ş�lerce 

derlenm�ş met�nler� (Gülay 2001: 18) tak�p ederek geleneksel sözlü 

tekn�klere da�r örnekler� aşağıda5 görmeye çalışalım (Gülay 2001: 368-468). 

Kemençe türküsü, man� b�ç�m�nde düzenlenm�ş çoğu anon�m ve 

varyantları olan büyük b�r bölümü tekrarlardan kurulu yapılardan 

                                                 
4 Fuad Köprülü'nün (1999) Türk Edeb�yatının Menşe'�  adını taşıyan makales�ne atıfla Yıldırım, daha Hun 
çağında yapılan meras�mlerde, eğlencelerde, mevs�m meras�mler�nde yer alan �lahî, türkü ve oyun 
türküler�, sözlü ş��r sanatında köklü b�r geleneğ�n teşekkül ett�ğ�ne �şaret eder. “Buna dayanarak 
Türklerde, M�lat önces�nden �t�baren, bu sanatın çok gel�şm�ş b�r yapıya sah�p olduğunu görüyoruz. 
Ozanların yaratıcılığında, kopuz eşl�ğ�nde vücut bulan, Türk sözlü gelenek ş��r sanatı, yüzyıllar boyu 
temalarını, formlarını, türküler�n� tekrarlayarak, yen� unsurları bünyes�ne katarak, yen� tekn�k ve melod�k 
yapılar oluşturarak, kend� �ç�nde mektepler kurarak, tems�lc�ler yet�şt�rerek, varyantlar yaratarak 
günümüze kadar ulaşmış ve hâlâ da bu hayat�yet�n� sürdürmekted�r”(Yıldırım 1998: 182). 
5 Aşağıda kemençec�l�k kültürü ve �cra ortamlarıyla �lg�l� örnekler sıralanmaktadır. Bazı örnekler b�rden 
çok sayfadan aynı konu paragrafına çoklu örnek kümes� b�ç�m�nde alındığı �ç�n her b�r parçaya sayfa 
numaraları ayrı ayrı ver�lmeyecekt�r. Tüm bu d�ze, bey�t veya man� formları sahada yet�şen ve yaşayan 
Abdullah Gülay'ın (2001) sahadan derled�ğ�, tanık olduğu ve aktardığı “Ağasar Çepn� Kültürü Gey�kl� 
Folklor-İnceleme-Araştırma” başlıklı yayınındak� 368-401 sayfa numaralarından alınacaktır.   
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oluşmaktadır. “Ağasar …” ve “S�s Dağı …” veya “Gadırga…” söyley�ş�yle 

başlayan beşl�, yed�l� ve daha çok sayıdak� man� katarları oldukça yaygındır 

(Gülay, 2001: 376).  

“Türkü türkü ekler�m 

Türkü dolu cepler�m 

İk� sene bekled�m 

İk� daha bekler�m” 

 

Türkülerde, sözel bellek tekn�kler�nden hafızaya yardımcı, kulak ve 

beyn� uyaran ve ayrıca karşılıklı (atma) veya katılımcı söyley�şe son derece 

uygun hazır kalıp söyley�şler, hazır formüller ve varyantlar b�r hayl� fazladır 

(Ong 1991: 33–41, 48–57; Çobanoğlu 2000: 322): 

“Ah S�s Dağı S�s Dağı...” “Ah Gadırga Gadırga..” 

“Oy S�s Dağı S�s Dağı…” “Oy Ayeser  Ayeser... ” (Gülay, 2001) 

  

Sözlü kültürde ozan ve d�nley�c� arasında �let�ş�m kurma b�ç�m� 

bağlamında sözel ortamda bulunan herkes�n folklorun katılımcılığına bağlı 

b�r örnek olarak atma kemençe türküler� geleneğ� canlı b�ç�mde Doğu 

Karaden�z'de yaşatılmıştır  (Çobanoğlu 2000: 336).  

“S�s Dağı' nın başına 

/Yaylanın ç�men�nde/ 

Yaptım guzu badını 

B� sen söle b� de ben 

Getürel�m dadını” 

“Uluköy'ün altından  

Haşıt geç�yu Haşıt 

Unu ben alu m�ğ�m 

U babamıla yaşıt” 

Den�z�n ortasında 

Ada görünü ada 

Gözellerden �ş geçd� 

Ş�md� esmeller moda 

 

“Kadırganın yolunu 

Yalavuz g�demezs�n 

Ben türkü üstasıyım 

Benle baş edemezs�n”*  

(*Karaca, 2000: 189) 

 

“Ev�n üsdü k�rem�t 

Tek�r'�nk� hartama  

B� yar ver�n el�me 

B� de sarın arkama” 

 

“Ev�n üsdü k�rem�t 

Tek�r'�nk� hartama  

Er olu da geç olmaz 

Ben sorarım adama” 

(Gülay, 2001) 

 

Kemençe kültürü sözlü met�nler�n�n �çyapısını âşıkla d�nley�c� 

�l�şk�ler� bel�rler (Çobanoğlu 2000: 336–337). Açılış hazır bulunanların 

durumuna ve �cra ortamına göre yapılır. Ayrıca K. Şad�, küçük b�r grup 

�ç�nde müz�k �cra edecekse her zaman sözsüz b�r taks�m �le performansına 
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başlar. Erkeklerden oluşan grupta kemençec�n�n etrafı sarılır, kemençec� �se 

merkezde konumlanır. Eğer bu b�r masa veya masalarca oluşmuş düzende 

�se y�ne kemençec� merkez� yerde ve ortamın en saygın k�ş�ler� onun 

etrafındadır. İcranın başında kemençe taks�m� olur ve o esnada kemençec� 

k�ş�ler� ölçüp b�çer ve tartar. Hal ve hareketler�ne, duruşlarına ve oturma 

poz�syonlarına d�kkat eder. Bu kontrol �le sonradan kemençe ortamına 

katılanların olup olmadığı kaydeder. Sonradan davet ed�lenler veya kıyıdan 

köşeden ortamı tak�p edenler bell� olur. Bu durum kemençec�ye ortam 

kontrolünde, bahş�ş toplamada ve alan yönet�m�nde b�r hâk�m�yet sağlar. 

Bazı k�ş�ler� �sm�yle över, onurunu okşar; bazılarını da kırmadan dökmeden 

uyarır. Bu lat�feler, uyarılar �se tek man� dörtlüğünden meydana gelen 

sataşmalardan oluşur. Durgaya �le Kat�p Şad� ve İ. Gülpınar bu ortamı en �y� 

kullanan ustalardır.  Kat�p Şad� çoğu ustalarda olmayan b�r yönteme daha 

sah�pt�r. Kemençen�n kravatı denen �nce yassı çubuğu melod�k r�tm�k 

b�ç�mde kullanmaktadır. Bu parçanın çıkardığı “trak, trak…” sesler�, hem b�r 

davul çubuğu �şlev� yapmakta hem de kemençeye ve ezg�ye r�t�m sazı g�b� 

eklenmekted�r. Bu sesler eğlencen�n dozunu tabanca ses�yle arttıran kemençe 

ortamını takl�t eder. Durgaya Usta, Cenaze Çağırma Havasında eğlencey� 

tüfek ve tabanca ses�yle beslem�şt�r. Bu b�r ustalık �ş�d�r ve büyük usta 

P�çoğlu Osman'ın yayı �le kemen çeye sürterek veya vurarak davul ve 

tabanca ses� r�tm� çıkartarak melod�y� süsled�ğ� g�b� (Gündoğdu 2014: 135) 

Görele st�l� d�ğer Karaden�z kemençec�ler�nden ayırılmaktadır. S�lah ve 

kemençe sesler�n�n melod�k süsleme fonks�yonu b�r yöre kültürü olarak 

süregelmekte olan bu yaşam tarzına bağlıdır.  

“Güccük bıçağamıla 

Aşlama aşlıyurum 

D�nley�n arkadaşlar  

Türküye başlıyurum” 

“Uyun horana 

uyun 

Tavan tahtası g�b� 

Sarıyım boynuna 

Yaban asması 

g�b�” 

 

“Başındak� çember�n 

Boyası çeş�t çeş�t 

Bu türkü sen�n �ç�n 

Eş�t ah gülüm eş�t” (Gülay, 

2001) 

Kemençec� çaldığı mekânın hâk�m� ve düzenley�c�s�d�r. Eğlencen�n 

dozu ona bağlıdır. Bu gerçeğ� b�lmeyenler ortama müdahale �ç�n �ş� 

“kemençec� parasıyla çalıyor” edasına çev�rd�ğ�nde zılgıtı yer, oyundan 

atılır, hatta bu mahalleden uzaklaştırılır. Şad�'n�n uygulamalarında b�r sanat -
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zevk-şevk üçlüsü hâk�m olur. Eğer hazırdak�ler sözle ve horonla buna uyum 

göstermede maharetl�yseler; o zaman âşık dak�kalarca kend�nden geçerek 

çalar, söyler, oynar, yönlend�r�r. Arada �nsanların �lg�ler� zayıflar, b�r 

gevşeme olur. Ortamı tekrar neşelend�rmek, dağılan d�kkatler� toplamak ve 

hazır bulunanları da eylem�n �ç�ne çekmek, uyarmak vb. �ç�n müdahalec� 

parçalar vardır. Ayrıca kemençede can d�reğ� veya kravat denen teller�n 

altındak� ahşap, ucu serbest parçaya “trak, trak…” vurarak farklı b�r r�tm-ses 

çıkartılması Kat�p Şad�'de sık rastlanan b�r süsleme üslubudur . Hazır 

bulunanların veya mekanların adlarını türküyle anıp onları eğlenceye 

çağırmak, katılımcıların d�kkate değer durumlarını d�le dolamak; oyunculara 

yönel�k kurallar ve uyarılar, sert ünlemler “Ha uşak ha!...”, komutlar “Sağa!, 

Sola!..”, “Düz…, Al, al, al…” hareket göstermeler, yerlere eğ�l�p yatarak 

oynamalar da aynı �şlevded�r. Hazırdak�ler�n �lg� ve �ş alanına göndermeler 

dâh�l b�rçok eylem burada etk�l� b�r yöntemd�r. Oyun alanındak� atlı ve yaya 

yönet�c�lere de mesaj gönder�l�r. Onlar aynı zamanda düzene uyamayanları 

“halkumdan” (horon halkası) atmaya da mecburdurlar: 

S�s Dağı ve Kadırga yayla şenl�kler�nde bell� düzenler vardır. Oyuna 

başlama, köy veya çokluğun oyuna g�r�ş sırası, oyun başladıktan sonra alanın 

düzen�, yaşlılar ve kadınların oyun alanının �ç�ne alınması g�b� kurallar atlı 

veya yaya değnekç�ler tarafından gözet�l�r. Kuralsız şenl�k karmaşa 

demekt�r. Çünkü köylerden, �lçelerden ve �llerden kend� kemençec�ler�yle 

şenl�k alanına gelen “çokluk”lar, tam b�r yarışma �ç�nded�r. G�y�mler�, 

oyunları, çalgıcıları, sayıları, düzenl� hareket etmeler� vb. heps� d�ğerler�nce 

eleşt�rel b�ç�mde gözlemlen�r. Bu ve d�ğer sebepten âşık; meydandak�ler� 

müz�ğ�n�n yanında sözler�yle de teşv�k etmekten, kızdırmaktan ve man�püle 

etmekten ger� durmaz. Bunu yaparken de topluluğun gerekt�rd�ğ� söyleme 

d�kkat eder. İcracının canlı performansında hazır olanlarla �let�ş�m hal�nde 

olması ve ortama duygudaşçıl katılıma da�r ortama göre söylem ve eda 

değ�ş�kl�kler� öneml�d�r  (Ong 1991: 62–63). 

“Der�n der�n göller�n 

D�b� görünü d�b� 

Böyümüş s�neler� 

Böyümüş m…ler� 

Gave f�ncanı g�b�” 

“Daşın altından ber� 

Ber� bakarsın ber� 

Gerdandan akan ter� (Karma ortamda) 

M..nden akan ter� (D�ğer ortamda) 

Şerbet et de ver ber�” (Gülay, 2001: 394) 
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Gündel�k yaşamın ve hayatın devamı �ç�n yapılacak �şler�n 

yansıtılması hazır bulunanlarla özdeşleşmey� sağlar. Sözel ortam 

kemençec�l�k kültüründe �nsan yaşamına yakın durma ve hayatın tam �ç�nden 

söyleme vazgeç�lmezd�r (Ong 1991: 59–60).  

Armudun 

dallarını 

Buda g�reb� �le... 

Yaylacıyım yaylacı 

Çayır guruduyurum... 

Taflan eder�m dalsız 

Bu yıl petekler balsız...  

(Gülay, 2001) 

 

Yayla ve düğün g�b� açık alanlarda kalabalık �ç�nde saatlerce süren 

�cra olarak kemençe türküsünü kısa vez�nl� dörtlük katarları şekl�nde 

man�leşt�rme ustaların �ş�d�r. Bu man�leşt�rme sayes�nde �mecel�k esnasında 

karşılıklı atışmalar formunda atma türküler doğmuştur. Destan b�ç�m�n�n 

kemençec�l�ktek� örnekler� azalmıştır. Bell� uzunlukta ve sınırlı sayıda 

parçaya yer vermek �ç�n plak ve kaset kayıtlarında türkülerden en çok tekrar 

ed�len b�rkaç man� katarı yaşatılmaya başlanmıştır. G�resun T�rebolu'da 

man� b�ç�m�nde söylenen b�r günlük, y�rm� dört saat boyunca süren b�r 

âşıklık h�kâyes�nden (Pam�rl� 1943: 22–25) bahsed�lmekted�r. Bu uzun aşk 

h�kâyeler� yılların �z� Durgaya'nın destanlarında , Kât�p Şad�' n�n �lk okuduğu 

kasetlerde rastlamaktaydı. Sonradan plaklara ve kasetlere okunan esk� 

destan� parçalar, kısa ve kayıtlara uygun forma sokularak kemençe türküsü 

b�ç�m�ne dönüştürülmüştür. 

S�s Dağı’nın Üstünde 

Kış �le yaz mevs�mler� arasında bahar �le kuzeyden güneye doğru 

yaylaklara göç başlar. Bunlardan en yakını S�s Dağı ve Kadırga yaylasıdır. 

Hayvanlar �ç�n otlakların yeşermes�n� tak�p eden bu göçler esk�lere dayanır. 

Kıyı şer�d�nden yükselen nem bulutları ve s�s perdes� sev�yes�n�n üstüne 

ulaşan hayvanlar �ç�n bol otlaklar ve ser�n b�r hava bu yaylalara göçler�n 

sebeb�d�r. Temmuz ayının son �k� haftası bu �k� yaylada yılın en büyük 

pazarı ve dolasıyla şenl�ğ� gerçekleş�r. Aşağıda köylerde kalanlar tarafından 

mısır, pancar ve fasulye ek�m�, d�k�m� ve otlarının kazılması �şler� 

yapıldıktan sonra ürünler kend� büyümes�n� almaya başlar. Bu tarla �ş�yle 

fındık hasadı arasında göç tamamlanmış ve yaylaya önceden çıkan sürülerle 

beraber �nsanlar �şler�n� büyük ölçüde yoluna koymuşlardır. Tam bu 

zamanda yılın büyük pazarını kurma, yanı sıra da eğlence ve yeme �çmeye 
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fırsat doğmuş olur. Kemençec�l�ğ�n en büyük �cra alanı yaylalarda yıllık 

gerçekleşen bu pazarlardır. G�resun, Trabzon ve Gümüşhane bu panayırları 

paylaşmakta, esk�den �l tur�zm müdürlükler� veya beled�yeler 

bulunmadığından her �le mahsus yayla şenl�ğ� adıyla b�r sınırlama da 

yapılmamaktaydı.      

Araştırmanın alanı bu üç �l�n kes�şt�ğ� yayla pazarları ve panayırlarının 

canlı b�ç�mde devam ett�r�ld�ğ� “Ağasar”a yakın yaylalardır. Bölge Oğuz 

boylarından Çepn�ler�n yoğun olduğu bölgen�n folklor�k adıdır. Burası 

Beş�kdüzü'nden den�ze dökülen Ağasar Deres� vad� ve çevres�n� kapsar. 

Kürtün, Tonya, Vakfıkeb�r, Şalpazarı, Eynes�l, Güce, T�rebolu �le Görele 

�lçeler� bu özgün kültür coğrafyasının sınırlarındadır (Çel�k, 1999, 2005). 

Sözlü ş��r ve müz�k, hatta ıslık yoluyla �cra ed�len �let�ş�m kültüründe 

S�s Dağı ve Kadırga Şenl�kler� �le Kuş D�l� Şenl�kler� katılımcıların �lg�s� 

neden�yle esk�den ber� bugün de bölgen�n en öneml� �cra ortamlarıdır. 

Âşıklık �cra ed�len yayla şenl�kler� ve düğün meras�mler�, yalnız Doğu 

Karaden�z'de değ�l, göçle b�rl�kte özell�kle batıya Anadolu ve Avrupa'ya 

yayılmıştır. S�s Dağı çevres� kemençe çalma ve türkü söyleme kültürünü 

b�ç�mlend�ren en öneml� alan olan otçu göçüne dayalı S�s Şenl�kler�, yayla 

ve memleket tur�zm�n�n etk�s�yle hızla değ�şmekted�r. 

Otçular haftası, her yıl temmuzun son haftasında önce Kadırga'da (3. 

hafta, cuma) sonra da S�s Dağı'nda (4. hafta, cumartes�) yayla şenl�ğ� 

b�ç�m�nde kutlanan b�r gelenekt�r. Kemençec�ler, davulcular, zurnacılar ve 

onların müz�kler�yle horon tutan çokluklar bu kutlamaların art�stler�d�r. 

G�resun, Trabzon ve Gümüşhane üçgen�nde �k� asırdan ber� kutlanan 

(Karaca 2000: 144, Gülay 2001: 276) yaylaya çıkma şenl�kler� ş�md�lerde 

sadece Ağasar'da devam etmekted�r . 

Yaylaya çıkış �ç�n geleneksel hazırlıklar yapılır: hayvanlar süslen�r, 

azık ve eşyalar hazırlanır, otçu ve çokluk denen öncüler kemençec� �le 

anlaşırlar. Çokluk yol boyunca eğlen�r, konaklar ve n�hayet�nde yaylaya 

varır. Bell� b�r düzen �ç�nde, oyunun en göster�şl�s� �le alana doğru her b�r 

„çokluk'  b�r saat �ç�nde �lerler. Bu düzen� sağlayan b�r başkan ta köyden ber� 

çalışır. Ayrıca horon alanında atlı görevl�ler de vardır. Bunlar şenl�ğ�n düzen 

ve emn�yet �ç�nde sürmes�n� tem�n eden gönüllü k�ş�lerd�r. Köye ger� dönüşe 

kadar bu düzen devam eder. 
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Köyün alana g�r�ş� b�r yarış, kend�n� gösterme �ç�nde cereyan eder. Bu 

durum en çok kemençec�ye bağlıdır. Kend� çokluğunu müz�kler� ve 

komutlarıyla �dare eder. Bu alanda b�rçok müz�syen�n arasında her zaman b�r 

baş kemençec� vardır. Baş kemençec� şenl�kte saygın b�r konumdadır. 

D�ğerler� onunla yarışarak, performans göster�p �lerde onun yer�ne geçmek 

�ç�n uğraşırlar. 

Alana �nen bütün köyler ve çokluklar büyük horon halkası halkuma 

dâh�l olurlar. Halkum çok büyük olduğundan b�rçok kemençec� b�rb�r�nden 

ayrı havalar ve yerlerde çalmak durumunda kalırlar. Davul ve zurna �le 

kaynaşan kemençe müz�kler� burada horon havasını özgün b�ç�mde çalar. 

Halkumun en gen�ş zamanında baş kemençec� ortaya gel�r, varsa m�krofonla 

yanında b�rkaç çalgıcı ve değnekç� �le da�rey� dolaşarak onları coşturur. 

Şenl�k alanında d�nlenme ve yemek �ç�n fırsatlar vardır. Et kavurması 

yemek gelenekt�r. Pazarda yöresel ürünler, meyveler ve pazarcıların 

tezgâhları alışver�ş�n odak noktası olurlar. Gündel�k �şlerden kurtulan 

yaylacılar, alışver�şler�nde büyük harcamalar yaparlar. Pazarcılar yıllık 

kazanç ortalamalarının en büyükler�n� yayla şenl�kler�nde gerçekleşt�r�rler. 

Genç kızlar ve erkekler yayladak� bu �nsan kalabalığında daha özgürce karşı 

c�nsler�nden beğend�kler�yle konuşma tanışma fırsatı yakalamış olurlar. 

Türkülerde yaylada geçen sevg�, ayrılık ve kavuşma konusu öneml� yer tutar. 

Kemençe türküler�yle man�ler�nde yayla, şenl�k ve göç yolu kel�meler�n�n en 

sık kavramlardan olması, sevdalık ve ayrılıkların çoğunun bu yayla 

zamanına a�t olmasındandır. Yapısal ve �çer�k olarak türkülerdek� 

değ�şmeler, yaylacılık ve hayvancılık hayatına bağlı olarak 

gerçekleşmekted�r. 

Kat�p Şad� (2003), kend� ustalarından bu yayla çıkışlar �ç�n daha çok 

pazarlığa g�tt�ğ�n� övünerek anlatıyor. S�s'te çalmış büyük ustalardan b�r� 

olan Durgaya 15-20 l�raya yaylaya “çokluk” götürürken Kat�p 25 l�raya 

g�tm�ş: “Buğu Al� Bey haber salmış gels�n b�z� yaylaya çıkarsın d�ye. Ben de 

buradak� �ş�m� düşünerek 25 l�ra verecekse g�der�m, başka gelmem d�ye 

haber yolladım. Onlar Durgaya’ya yarısını versek razı olur d�ye s�tem 

ett�ler, ben d�rend�m; sonunda razı oldular. Oysa çok çel�ms�z 

göründüğümden Al� Bey�n arkadaşları “Buna güvenemey�z, yolda 

dayanamaz.” d�ye karşı çıkmışlar. Zayıf ve kuru görünmes�ne rağmen 

aslında çev�kt�r. “Görele’den çıktık yola. Yol boyu ben çalarak g�d�yorum, 
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onlar oynuyor. Su yanlarında mola ver�yoruz, molada daha fazla oyuna 

duruyorlar. Neyse yaylaya çokluğu sağ selamet götürdüm. Çayır b�zden önce 

gelenler�n oyunlarıyla dolmuş. Beş�kdüzü ve Şalpazarı’ndan gelenler, 

Görele ve Esp�ye’den gelenlerle b�rb�rler�n� çek�şt�r�rlerd�. Kara kuru b�r� 

bu çokluğu nasıl �dare edecek d�ye bana laf atıyormuş heps�; fakat ben�m 

olanlardan haber�m yok. Ben yaylaya kadar rahatça çaldım ve çayırda da 

d�zd�m uşakları, ben dâh�l herkes kend�nden geçm�ş oynuyor. Daha sonra 

Ağasarlılar haber gönderl�ler “Gels�n b�ze, 500 l�ra vereceğ�z.” d�ye, fakat 

ben çokluğu satmadım.”. Kat�p Şad� sanatında ustalaşmış, hayattayken 

beraber çalab�ld�ğ� veya d�nled�ğ� Karaman, P�çoğlu ve Durkaya g�b� üç 

büyük ustanın bütün maharetler�n� kazanmıştır. Yaylada çalmak, 

düğünlerden daha zordur ve çok kalabalık alanda kend� çokluğunu �y� 

oynatıp eğlend�rerek karşı köylerden gelen çokluklarla rekabet edecek 

ustalık �ster.  

Sonuç 
Türk müz�k gelenekler� �ç�nde dar b�r bölgeye has olan kemençec�l�k 

kültürü, halk müz�ğ� ve âşıklık geleneğ� sözlü ortam ürünler�ndend�r. “Söze, 

sese, harekete, maddeye ve tecrübeye” a�t Türk sözlü kültürünün gelenekler� 

(Yıldırım 1998: 82) �ç�nden boy, bölge ve çevre faktörler� etk�s�yle burada 

yerleşm�şt�r. Doğu Karaden�z bölges� kemençec�l�ğ�n kültürel vatanıdır 

(Yıldırım 1998: 136). Bu halk müz�ğ� kend�ne mahsus b�r �ş ve emek �le 

Doğu Karaden�z coğrafyasında Çepn� boylarının yerleş�k olduğu G�resun – 

Trabzon – Gümüşhane �ller�yle sınırı sonradan ç�z�lm�ş b�r bölgede kend�ne 

yurt ed�nme sürec�nde gel�şm�şt�r. Her b�r sözlü kültür olgusunda görüldüğü 

g�b�, geçm�ş ve gelecek boyutlarında şek�llenen, günden güne tekrarlanan ve 

yapıldıkça yen� �ht�yaçlara göre değ�şen ve gel�şen kemençec�l�k kültürü söz 

konusudur. Bu bağlamda yen� kemençe gelenekler�n�n ortaya çıkmış 

olduğunu ve bundan sonra da �ht�yaçlara göre ortaya çıkacak değ�şmeler�n 

yen� gelenekler yaratacağını b�lmel�y�z. Kemençec�l�k kültürüne a�t yapılar, 

yöresel çeş�tl�l�kler ve ustaların tarzları b�r müz�k geleneğ�n�n ortaya çıktığı 

andan �t�baren h�ç değ�şmeden kend�n� tekrar etmed�ğ�n�n göstergeler�d�r. 

Gelenekler b�r düzen kalıbı olarak d�nam�k b�r yapıya sah�pt�r. B�r kültür 

öges�n�n kend� asıl fonks�yonunu y�t�rmes�, bağlamı veya �şlev� değ�şen 

unsurlarını ger�de bırakması ve onun yer�ne �ht�yaçlardan doğan değ�şen 

şartlara uyum sağlayan unsurlar yaratması tab�atıyla söz konusudur. Bu 
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araştırmada ele alınan bölgeye mahsus b�r gelenek ve o geleneğ�n TRT 

yayınlarının yan� kayıt-yayın teknoloj�s�n�n orada yaygınlaşmaya 

başlamadan öncek� yansımaları konu ed�n�lm�şt�r. Böylel�kle yazı dışında her 

türlü kayıt teknoloj�s�n�n yaygınlaşmadığı XX. Asrın sonları �le XXI. Asrın 

başlarını kapsayan b�r dönemden günümüze kalan bölgesel b�r hayat tarzı ve 

onun sözlü m�rasının �zler�nden b�r bölümü yansıtılmıştır.  

Orta Asya stepler�nden gel�p yerleşm�ş Çepn� boyları �le daha 

önceden/sonradan gelen veya b�r dönem �z bırakmış halkların varlığı Doğu 

Karaden�z bölges�n�n kültür har�tasını ç�zm�şt�r. Geçm�ş asırlar boyu bu 

halkların oluşturduğu bölgesel güç b�rl�ğ� şek�llenerek bugünkü kültüre alan 

yaratmıştır. Ancak bu k�ml�k ve kültür özell�kle XVIII.-XIX. Asırlar �ç�nde 

Osmanlıdan ber� devam eden yer�nden yönet�m s�yaset�, ağalık ve ayanlık 

s�yaset�ne bağlı olarak m�kro sev�yede, dar alanda yapılan kültürel 

toplaşmaların etk�s�nde ortaya çıkmıştır. Organ�k bağların coğraf�k şek�ller 

�le boy ve oymaklar tarafından yapılandırıldığı o tar�hî kültürel bar�yerler, 

bugünkü şartlar altında ortadan kalkmaktadır. Esk�den kend� köyünün 

şenl�ğ�nden, düğününden veya meras�m�nden başkasına g�tmey� zorlaştıran 

sebepler vardı. B�rkaç gün süren yaya ulaşım yollarını geçmek tehl�kel� ve 

kolay değ�ld�. Bugün geçm�ş�n kültürel ve coğraf� bar�yerler� ortadan 

kalkıyor. B�rb�r�n�n kopyası hal�n� almış, beled�ye ve muhtarlar arasındak� 

rekabet sayes�nde küçülen ve �şlevs�zleşen “s�yasî şenl�kler” mantar g�b� 

çoğalsa da kemençec�l�k kültürüne büyük sekte vurmaktadır. Nasıl b�r 

etk�nl�k yapılmalı meseleler� yer�ne bu meras�mler�n ne zaman ortaya çıktığı 

konusu “şenl�ğ�n” kend�s�nden b�le öneml� olarak kabul görmekted�r. 

Çepn�-Ağasar sözlü kültüründe türkü söyleme, yaylacılık, hayvancılık, 

yıllık şenl�kler, şenl�klerde ve düğünlerde folklor�k g�y�m kuşam, şenl�klerde 

et kavurması yemek g�b� esk� Türk gelenekler�ne bağlı yaşantılar, zamana 

uygun değ�şmelerle varlığını sürdürmüştür. Kemençec�ler arasındak� hem 

rekabet ve hem �l�şk�den ortaya çıkan okullaşmalar yen� tarzlar doğurmuş, 

yet�şen ustalarla kemençe “ozanlık” kültürü gel�şm�şt�r. Bu çerçevede Çepn�-

Ağasar, T�rebolu, Görele g�b� b�r dar b�r coğrafyada yöresel ozanlar ve 

onların çevres�nde oluşan çalgıcı-oyuncu-d�nley�c� k�tles� bu gel�şmeye 

destek olmuştur. Bu bağlamda bölgen�n geleneğ�nde kemençe müz�kler� ve 

�craya eşl�k eden sözler, d�nlenmekten çok �cra ve oyun bağlamında hayat 

bulmuştur (Akpınar 2010: 1-45, Ek�c� 1990: 47-48). “Kemençe” bu yönüyle 
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“horon” oyunuyla kaynaşmış b�r müz�k kültürüdür. Özell�kle TRT 

yayınlarının etk�s� ve kayıt-d�nleme c�hazlarının yaygınlaşması sonucunda 

ortaya çıkmaya başlayan yen� kemençe tarzlarına bakıldığında sözler�n öne 

çıktığı görülmekted�r. Bu rad�kal değ�şme, hayat tarzlarının toplu oyun horon 

ve karşılama oyunlarından uzaklaşmasının etk�s�yle gerçekleşmekted�r. 

B�reyselleşen kemençec�ler ve onlar tarafından pazara yönel�k üret�lm�ş 

müz�kler b�reyc� hayat tarzı gereğ� tek başına d�nlemek �ç�nd�r. Bu 

yansımalar sadece bahs� geçen bölgede kalmamış, kayıt-d�nleme 

teknoloj�s�n�n sonucu olarak tüm Doğu Karaden�z müz�k kültürünü etk�s� 

altına almıştır.  1938 doğumlu Kat�p Şad� g�b� “kemençec�ler”den sonra 

“p�yasaya” çıkmış “müz�syenler”den hemen heps�nde görülmekted�r. Yusuf 

Cemal Kesk�n, Sa�t Uçar, Fuat Saka, İsma�l Türüt, Volkan Konak, Kazım 

Koyuncu, Hüsey�n Bıçak, İbrah�m Can, Apolas Lerm�, Selçuk Balcı g�b� 

popüler müz�syenler albümler�n� bu p�yasa �ht�yaçları doğrultusunda 

üretmekted�rler. Ayrıca Üm�t Tokçan, Kam�l sönmez ve Tuğrul Şan g�b� 

radyo ses sanatçıları, gelenek bağlamında üret�lm�ş ve sonradan 

araştırmacılar tarafından “derlenm�ş parçaları” p�yasa koşullarında TRT'de 

yayınlama-d�nleme �ht�yacına yönel�k “seslend�ren sanatçılar” olarak 

kemençec�l�k kültürünü etk� altına almıştır. Bu dönemde üret�len ve tüket�len 

kemençe müz�kler�, hayat tarzları ve üret�m tüket�m şartları değ�şt�ğ� �ç�n 

öncek� kültür bağlamından kopuktur. Kemençe oyunu, müz�ğ� ve 

türküler�n�n �ster göçler yoluyla �sterse yaygınlaşan pazarlama tekn�kler�yle 

kend� bölgeler�nden çıkarak ulusallaşması sonucu salt d�nlenerek tüket�len 

b�r mala dönüşmes� b�r başka etmen olarak karşımıza çıkmaktadır. 

Şeh�rlerarası b�r yolcu otobüsünün koltuk ekranından kulaklıkla d�nled�ğ�m�z 

kategor�ze ed�lm�ş müz�k l�steler�ne bakıldığında b�r Amer�kan caz parçası 

yanında “Karaden�z müz�ğ�” de ulusal gen�ş tüket�m pazarında sıradan genel 

meta formunda karşımıza çıkmaktadır. D�nley�c� �ç�n üret�lm�ş parçalar 

olsun, derlemelerden öğrenerek okunan parçalar olsun ya da Amazon adlı 

sanal pazardan satın alınıp �nd�r�lm�ş olmuş tüm bu yen� gelenekler ışığında 

yen�den şek�llenmeye başlamış kemençe müz�ğ� kültüründen rahatlıkla 

bahsedeb�l�r�z. Üreten, çalıp okuyan, pazarlayan ve tüketenden oluşan bu 

dünyada “kemençec�l�k sözlü kültürü” bağlamında canlı �craya ve ona canlı 

eşl�k eden kemençe oyunları horonlara fazlaca yer kalmamıştır. 

Düğünlerdek�, açılış kutlamalarındak� veya “yayla şenl�kler�ndek�” �cra 
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ortamları b�le artık “eğ�t�ml�” öğelerden oluşmaktadır. Yakın zamanlarda bu 

yörede varlığını devam ett�ren geleneksel unsurları baskı altına almış bazı 

yen� tavırlar ve tur�zm faal�yetler�nde süs f�gürü �şlevler� gel�şmekted�r. Bu 

gel�şmeler de zamanla b�r düzen hal�n� alarak bell� formlar kazanıp 

şek�llenecekt�r. Bu yüzden gelenekler�m�z� y�t�r�yoruz, kemençe kaybolup 

g�d�yor, türküler�m�z komşu �ller tarafından çalınıyor g�b� ş�kâyetlere hak 

vermek kültürün doğası gereğ� mümkün değ�ld�r.  

Bu çalışmada Doğu Karaden�z'de âşıklık bağlamında ele alınan 

kemençec�l�k kültürü ve halk müz�ğ� olgusu �ncelemes� ve saha çalışmasında 

temel aldığımız kültür teor�ler� XX. Asrın başından �t�baren yayınlanan 

çalışmalara dayanmaktadır. Bu araştırmaların ışığında kemençe kültürünü, 

geçm�ş gelenekler�n kalıntısı, esk� ürünler olarak görme anlayışı ve 

bağlamsız ölü ş��r met�nler� �nceleme anlayışı dışında, tam aks�ne, d�nam�k 

�cranın �let�ş�msel etk�leş�m ortamında gerçekleşen sözel sanat olarak kabul 

etmektey�z. Son yıllarda ortaya çıkan yen�l�kler, bu yüzden, gelenek - 

modernl�k çatışması olmaktan uzakta değerlend�rmeye çalışılmıştır. Buna 

göre performansa dayalı sözlü sanatlarda (Çobanoğlu 2002: 271) modernl�k, 

geleneğ�n gölges�nde �lerler, ona dayanma mecbur�yet� göster�r. Bu meyanda 

yen�lenen kemençe müz�ğ� kültürü �le geleneksel kemençec�l�k arasında 

paralell�kler� tesp�t edeb�lecek çalışmalara yol açılması temenn� 

ed�lmekted�r. Ayrıca bugün üret�len ve tüket�len ürünlerdek� d�ğer 

müz�klerden alınan melod�k yapı ve süslemeler, şeh�r adları g�b� coğraf�k 

kodlar, söyley�ş kalıpları, mecazî d�lden uzaklaşma, eğlencel� üslupların 

azalması, c�dd�- traj�k üslupla duygusal d�l�n ağırlık kazanması, salt d�nleyen 

d�nley�c� prof�l�, çalgı nesnes�nde görülen gel�şmeler g�b� unsurların tesp�t�ne 

yönel�k araştırmalar eks�kt�r (Artun 2007, 2012). Esk� �le yen�ler arasında 

ortak olan, değ�şerek aktarılan veya �l�şk�lend�r�leb�lecek düzeyde olan 

kültürel kodlar tesp�t ed�l�rse yerl� yer�nde end�şeler b�ze sağlam dayanaklar 

olacak ve dolasıyla yen� çalışmalara kapılar açacaktır. 
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