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Oz

Giresun, Giimiishane ve Trabzon'da kemenge tiirkiileri yayla senliklerinin yapildig1
alanlarda birbiriyle kaynasirlardi. Sehirlesme Oncesi geleneksel diiglinler ve
yaylacilik bugiinkii idari sinirlarin  boliistiirmedigi  giindelik ve ekonomik
yasantilardan dogan icra ortamlariydi. Koy diigiinii ve yaylacilik baglaminda icra
edilmis geleneksel kemence asikligi, TRT yayinlar1 bolgede etkin olana kadar tarihi
sozlu kiltirtin i¢inde yasayagelmistir. Medyanin etkisinin yaninda bugiinkii icra
ortamlarma yapilan idari-miilki miidahaleler, kentlesmenin sonuglari ile dis kentlere
goclerin etkisiyle asik tarzi kemengecilik icra edilemez durumdadir. Tarim ve
hayvanciliga olan bagimlilik ortadan kalkmis, otcu gogleri kalmamistir. Buna
karsilik kemenge ¢alma ve tiirkli séyleme son yillarda yeniden bigimlenmekte, icra
ortam1 ve kemengecilik baglami degismektedir. Emekli yaylaciligi ile yaz turizminin
etkisiyle giiniimiiz yayla senlikleri icat edilmis, boylelikle kemengecilik islev ve
yap1 degismelerine ugramistir. Koy diigtinleri yerine salon diigiinlerinde kemence
icralart baglamistir. Bu c¢alisma sonradan ortaya ¢ikmis bu islevsel, yapisal ve
anlamsal degigsmelerden 6nceki geleneksel kemengeciligin sozlii ve yazili kiiltiirdeki
izlerinden faydalanilarak hazirlanmustir.

Anahtar Sézciikler: Dogu Karadeniz’de TRT'den onceki miizik gelenegi, otcu
gocleri, yaylacilik ve senlikler, kemengecilik kiiltiirt.
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East Black Sea Folksongs Played With “Kemence” In
“Asik” Tradition Context

Abstract
Folksongs played with “kemencge” have been mixed in highland festivals in Giresun,
Giimiishane and Trabzon. Before urbanization, traditional marriage ceremonies and
transhumance are performance medium coming from daily and economic life not
divided by today administrative borders. Traditional songs minstrelsy with
“kemence” performed in village wedding feasts and transhumance festivals have
been lived in historical verbal culture till TRT broadcasts are effective in the region.
Besides effects of media, as a result of administrative interventions to performance
medium and migration from rural areas into urban, song minstrelsy with “kemenge”
are not performed anymore. After dependency on agriculture and animal breeding
are being weaken, seasonal migration for animal breeding are not present today.
Singing style of folksongs and medium of kemence performance have been
transforming into new forms in last decade. Transhumance experienced by retired
people and summer tourism result in highland festivals. This new type of
transhumance affected “kemenge” performance styles. This article analyses
footprints of traditional “kemencge” performance in verbal and written culture of East
Black Sea Region.
Keywords: Traditional music of East Black Sea Region before TRT broadcasting,
seasonal migration for animal breeding, transhumance and festivals, “kemenge”
culture.
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Giri

Tiirklerin sosyal hayatinda olsuns, dini ve dinin digindaki giindelik
hayatinda olsun icraci olarak sanatci sairler, icra edilen sozli siirler ve sozli
pargalar ile icraya eslik eden miizik aletleri bugiin i¢in “halk miizigi”
dedigimiz geleneksel sanat, en eski caglardan beri c¢esitlenme ve
degismelerle beraber devam edegelmistir. Fuad Koprili “Tirk Edebiyatinin
Mensei” (1999:49) calismasinda gelenegin ortaya ¢iktigi tarihsel siireci ve
gelismeleri agiklarken “sair, ayin, kopuz ve musiki” adi altinda icracilar,
icra edilenleri, icra aletleri ile icra ortamini tahlil etmistir. Bir baska
arastirmact W. Ong (1991: 166-173) “miizik, dans ve ritmik s6z” ile
diizenlenerek bicim sahibi olan ayin ve merasimler arasindaki etkilesime,
ortam-zaman fonksiyonunu eklemistir. Oysa kemengeciligin modern
zamanlarinda bu baglam ve performansin birlikteliginde geleneksel
durumdan uzaklasilmis ve birbirini yok edecek bi¢imde ayrigsmalar ortaya
cikmistir. Giiniimiizde kemengecilik, kemenge miizigi, kemenge oyunu
horon ve karsilama ile bunlarin gerceklestigi ortamlar ile gelenekle siiregelen
baglar Dogu Karadeniz halk miiziginde bir¢ok degismeyi saglamaktadir.
Bugiinlerde kemenceye hem yenilikei hem de geleneksel yapida ilginin
varlig1 gbze ¢arpmaktadir. Bu yilizden Dogu Karadeniz'de yasayanlar igin
son zamanlarda en ¢ok kemenge ile iliskilendirilmeye baslayan bir halk
mizigi s6z konusudur. Eglenceye dayali merasimlerde, bolgesel nitelikleri
One ¢ikan kemenge miizik kiiltiirtiniin takibinin yapilmasi, baska ¢alismalara
konu olacak kadar genistir.

Eski Turklerde dini ayinlerde ve resmi merasimlerde ozan, miizik ve
kopuzun varligindan bahsedilmektedir. Sivil sosyal ortamda eglenmenin
gerceklestigi miizikli kutlamalarin varligi da bir o kadar eskilere gitmektedir.
Fuad Koprili'nin (1999) Tirk Edebiyatinin Mense'i adin1 tas 1yan
makalesine atifla Yildirim (1998: 182) buna dair tarihlemeyi Hun ¢agina
gotiirmektedir. Hunlarca yapilan toplantilarda, merasimlerde, eglencelerde,
mevsim merasimlerinde yer alan ilahi, tiirkii ve oyun tiirkiileri, sozlii siir
sanatinin koklestigini ve bir gelenegin tesekkiil ettigini bize gostermektedir.
“Ozanlarin yaraticiliginda, kopuz esliginde viicut bulan, Tiirk sozlii gelenek
siir sanati, ytizyllar boyu temalarmi, formlarim, tiirkiilerini tekrarlayarak,
yeni unsurlart biinyesine katarak, yeni teknik ve melodik yapilar olusturarak,
kendi igcinde mektepler kurarak, temsilciler yetistirerek, varyantlar yaratarak
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glintimiize kadar ulagmis ve hald da bu hayatiyetini siirdiirmektedir”
(Yildirim 1998: 182). Bu koklesmis ozanlik gelenegi, XVI. asirda Anadolu
asiklik kiiltiirine dontiserek yeni bir boyut kazanmistir. Karadeniz'in
dogusunda Cepni Tirklerinin yasadigi bolgede asiklarin elindeki saz
kemence olur, asiklar da kemenceci. icra edilen havalar yoresel performans
ve baglam i¢inde saz ile kemence kiiltliriiniin etkilesime girdigi derlenen
tirkli ve havalardan anlasilmaktadir (Usta 2015: 77, 81). Anadolu'da halk
miizigini temsil eden saz sairligi ile asiklik gelenegi, Karadeniz'de
kemengecilik veya kemenge kiiltiirii olarak adlandirilmaktadir.

Anadolu miiziginde Karadeniz kemengeciligi bir asiklik gelenegidir
(Sisman 2007: 200). Bu kiilttir, bugiin yoredeki yayla senlikleri ve salon
diigiinlerinde temel islevini siirdiirmektedir. Bundan baska goglerle birlikte,
ozellikle batiya, Anadolu ve Avrupa'ya tasmip yayilmistir. Bu aragtirmada
Ordu, Gumishane ve Trabzon illerinin kesistigi bir alanin merkezinde,
Giresun'da, asik tarzi gelenegi Karadeniz kemengesi icra baglamlar ele
almmaktadir. Kemengecilik, o6zellikle Gorele ve Cavuslu; Espiye ile
Besikdiizii ve Salpazar1 - Agasar yorelerine yayilmistir. Sis Dag1 ¢evresi
kemenge calma ve tiirkii sdyleme kiilttiriinii bigimlendiren en 6nemli olgu
tarihi Otgu Gogii'ne dayali Sis Senlikleri'dir. Ayrica salon diigtinleri, yayla
ve memleket turizminin etkisiyle kemengecilik yeniden sekillenmektedir.

Eski devirlerdeki miizikli, dansli ve ilahili dini ritiieller; bugiiniin
eglenceleri ve dindis1 merasimlerine doniigmiistiir. Bu baglamda yo6redeki
mevsimlik eglencelerin XVI. asir sonrasi dindisi etkilerle yasama sarilma
kiilttirti donemlerine rastladigimi soyleyebiliriz. Yorede yapilan senlikler,
kemengecilik, horan icralar1 yayginlasan radyo ve TV yaymlarinin 6ncesi
sozli kiilturtin hala daha etkisindedir. Gorele, Eynesil, Besikdiizii ile
Salpazar ilgeleri, Orta Karadeniz Bolgesi'nin doguya agilan kapisidir.
Kilturlerin  gegis  bolgesinde  yiikselen Sis Dagi da bdlgenin
,Demirkazik'idir. Agasar Deresi, Sis Dagi ile Kadirga Tepesi cografik ve
kiiltiirel birer derbenttir. Bélgenin hayvancilik ve kiiciik 6lcekli tarima baglh
kirsal eglence kiiltiiriinti dugiinlerde, yayla senliklerinde icra olunan
kargilamalar, horanlar ve kemenge miizikleri olusturmustur. Miizik,
muhabbet, dans ve is hayatindaki icralara ritmik sozler ile tiirkiiler eslik
etmektedir. Mayis Yedisi adetleri, bahar ve giiz diigiinleri, otcu gogii ve
yaylaya go¢ mevsimi gelenekleri yorenin tirkii kiiltiiriine ait yapilardir.
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Tarim ve hayvanciligin mevsimsel is torenlerindeki merasimler ve miizik
kiiltiirleri degisen hayat sartlarma bagli olarak eglencelerdekilerden once
terk edilmistir.

Dogu Karadeniz'in kiy1 yakasindaki eglencelerin yoneticisi ve icracisi
kemencecilerdir.' Yorenin miizik ve eglence kiiltiiriine buraya has tarzda
calman Karadeniz kemencgeleri damgasini vurmustur. Gorele, Kadirga ve
Sis-Agasar yoresi tirki kiiltiirii kendi i¢inde kisisel ve mahalli 6zellikler de
gostermektedir. Ancak senlikler baglaminda ise o yil veya pes pese gelen
yillarda kim bas kemenceci olarak ¢almissa yoredeki tiirkii kiiltiirii bu tarza
boyanmaktaydi. Bu ag¢idan yayla senliklerinde c¢almis kemenge, kemenge
tarz1 veya kemenge asikligi tarzi Karadeniz tiirkii kiiltiir geleneginin de
yaraticisi olmustur. Bu asiklik goele birlikte biiyiik kentlere ve Avrupa'ya da
yayillmigtir. Bununla birlikte Sis Dagi ¢evresi kemenge c¢alma ve tiirkii
sOyleme kiiltlirtinii bigimlendiren ot¢u go¢tiniin artik yapilmiyor olmasi ve
onun yerine yayla turizminin baglamasiyla kemengecilik icra, islev ve tarz
bakimindan hizla degismektedir.

Yore miiziginde kemenge iki temel unsuru iizerinde toplar: kemence
icracisi, kemence icrasinin unsurlari. Bu unsurun birincisi Anadolu'da halk
sairi, asik veya ozan gibi adlara sahip ve yazidaki bahse konu olan y&redeki
o kiiltiiriin icracis1 olan “kemengcecidir”. Ikinci unsur da bu 6zneye bagh
olarak yasamis icra gaydalar1 ve tiirkiileri, oyunlar ve danslar, icra ortamlari
ve mekanlari, bu kiiltlir ekonomisinin cesitli unsurlarnidir. Calgi aleti
yapimcilari, miizik aleti ile miizigin tiiketicileri de diger unsurlardir. Buna
gore geleneksel tarihi sozli Turk kultiri asiklik baglaminda Dogu
Karadeniz'de kemencecilik kiiltlirii dairesi unsurlart ozan-asik gelenegi,
kemengeci, kemenge tiirkiisii ve gaydasi, kemeng¢e oyunu, icra-iiretim-
titketim ortami, kemence ¢algisi, yapim ustasindan olusmaktadir.

Karadeniz Kemenceciligi

Bolgede ozan ve asik terimleri yerine “kemenge veya kemengeci”
kullanilmaktadir. Yore kiiltiriinde ¢algr aleti gelenekteki somut ve soyut
biitin unsurlart kapsayacak bi¢imde anlam genislemesine ugramis bir
kavramdir. Anadolu sozli icra miizik kiiltiiriine dair asik ve ozan gibi eski

! Yorede yasayan usta Katip Sadi (2003), kemengeci yerine kemenge demeyi tercih etmistir. Bu kavram
kemengenin nesnesi, icracisi ile sanati ve miizigi yerine de kullanilmakta ve bu yiizden sozlii anlatilarda
baglamsal bir ifade olarak kiiltiirel islerligi ve zenginligi yansitmaktadir.
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kavramsal gelismeler icinde bolgenin o6zgiinliigii (Ugtincii 2007: 130)
kemengecilik etrafinda toplanmistir. Bu baglamda yorede kemengeyi usta isi
calmaya ve icra etmeye baslamaya dair anlatilan bir efsane tespit edilmis
(Gunay 1998: 475) ve asiklik kiiltiirinde yaygin bicimdeki “asigin bade
icmesi veya riiya gormesine” motifinin yoreye has bicimde bir esik atlama,
gecis toreni anlatis1 olmustur (Honko 2009: 206, Cobanoglu 2012: 120).

“Eskiden bir inang¢ vardi: Bir ¢esmenin yalak tagini kirarsa kemence
heveslisi, ¢algiy1 daha kolay, daha ¢abuk 6grenirdi. Kisas1 yeni yetmeler
yalnmiz ¢evreyi rahatsiz etmekle kalmaz bir ¢esmenin de kirardi kolunu
budagn: “Bir kursun atacagim / Cesmenin yalagina / Dulanirim adamin /
Kirmizi yanagmna.”

Kemengecilik aragtirmasinm yapildig1 yorede Gorele ilgesi ve gevresi
icin “kemengenin en yaratici, en kivrak, en igli ¢alindigr yer” denmesinin
nedeni Karaman, Pigoglu, Durgaya, Ozdemir, Sadi gibi biiyiik ustalarin
burada yetistirmesinden ileri gelmektedir (Giinay 1998 ve 2005, Duman
2004, Giindogdu: 2014). Cevredeki popiiler sanatiyla ve gelenegi icra
edegelenlerin i¢indeki yeriyle one ¢ikmis kemengeci 1938 Gorele dogumlu
Katip Sadi'dir. Onun hayat1 kemengecilik kiiltiiriiniin yasayan bir hazinesidir
adeta. Gorele'de 2003 yilindaki bir icra esnasinda kemengenin nasil
yayildigini, nerelerde ve nasil ¢calindigini, ustalarindan kendisine kalan miras
gibi birgok unsuru canli performans olarak aktarma yetkinligini eksizsiz
bigcimde sergilemistir.

Yorede kemenge calanlar ustalardan gordiigli veya kendi bildigi
tirkiileri ve esprili hikayeleri, oyun havalarimi farkli ortamlarda, kdy koy
gezerek dinleyenlere icra ederler. Sozlii kiltiiriin usta cirak iliskisine
dayanan yetisme gelenegine bagl bicimde® ¢evredeki ustalara dykiiniirler.
Bu mesakkatli yolun kendisi aslinda kalfaliga ve ustaliga giden yoldur. Katip

? Yiiz yiize gorismede Katip Sadimin (2003) naklettigi gibi, eski deyimle ,.eti senin kemigi benim'
kavillesmesiyle sanatina bas koymaya razi olan bir ¢irak bu sézden sonra artik ustasinin evladidir:
“Karaman, ¢iragi Picoglunu doévmiis...” Belli ki Kemengeci Pigoglu, ustanin idaresi altinda siirekli
despotca davranislara maruz kalirmis. Bir giin bu sézleri ve hareketleri kaldiramaz olur, sévmesini ise hi¢
¢cekemez artik: “ ... a.k. sarimsak kafasina...!” diye ustaya hakaret eder. Yapis1 ufak tefek kuru bir cocuk
olan Picoglu Osman o andan itibaren Karaman ile iligkisini keser. Diigiinlerde artik bagimsiz c¢aligir.
Insanlarin tevecciihiine mazhar olur, bosta da kalmaz... Kendi ustalarina dair naklettiklerine bakildiginda
asiklarin sozlii gelenekte ¢iraklik yapmasi bile en zor sinavdir. Bu usta olma yolunda asilmasi lazim gelen
esiklerden biridir (Cobanoglu, 2000: 197). Kemenceyi diizgiin ¢alabilmek i¢in bir ¢esmenin yalagini kirip
bozmanm ve bu Ornekteki ciragin ustasina veya ustanin g¢iragma karst olan kaba bir hareketi ile
gergeklesen olaylar esik gegme torenleri baglaminda anlatilmaktadir.
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Sadi: “Alt1 yasinda kemengeye bagladim. Kiiciik oldugum icim diigiinlerde
kalabaliga karisip arada kaldigimdan kadmmlar beni havaya kaldwri,
kucaklarinda caldwrirlardi. Yasim ergen olmadigi icin rahatca diigiin evinde
kadinlarin arasinda kemence calardim. Yoksa bunu bir perdenin arkasinda
vapmak durumundaydik. On iki yasimda ilk olarak tek basima diigiin
yaptim.” derken bu yetisme gelenegini pekistiriyor. Biiyiik ustalardan
bahsederken de aslinda kendi ustaliginin temeli olan geleneksel secereyi
ciziyor dogal olarak: “Kendini oyle kaptirtyormus ki Tuzcuoglu nun
kemengenin sapmi tutan elinin parmaklart donup kaliyormus. Karaman
(Halil Kodalak) isi Tuzcuoglu’'ndan ogrenmis. Durgaya da Karaman'’i
gecmek icin miithis ¢alardi. Ben daha ufakken Durgaya, Karaman gibi
calmaya ¢aligarak (bana) hava atardi.” Durgaya (Kemal Ipsir) 6grendigi ve
bildigi teknikleri Katip'ten saklamaya g¢alisarak biiyiik ustalar1 Karaman' in
yaninda ¢irak ve kalfa arasindaki rekabeti ve ustalasma yarisim
kizistirmaktadir. S6zli kiiltiir ortaminda ustalik yolunda ¢ok énemli olan bu
amansiz rekabet iginde yetisme, performanslarda 6nemli bir seyir ortami
saglamaktadir (Ong 1991: 21; Cobanoglu 2000: 197-201, 332).

Kiltiirtin kaynaginda hemen her kesimde adi efsanelesen Tuzcuoglu
vardir. “Gorele Cavuslu’dan Tuzcuoglu siilalesi kemencgeyi ¢almis ve
kemenge buradan yayilmis.” inancindaki K. Sadi, XVIII. Asirda Dogu
Karadeniz'deki ayanlar arasinda yasanan micadeleye baglh bir tarihi
gercegini de aktariyor olabilir. Belki bu ifadede kemence calma tarzinin
bugiinkii kaynagini, 3—4 kusak Once baslayan yoreye go¢ eden ailelerin
yerlesimine dair sozlii tarihini buluyoruz.

Kemenge ustas1 Karaman (Halil Kodalak), Katip Sadi'nin ¢ocukken
ciraklik ettigi kisidir. Durkaya da onun yaninda kemenge g¢almakta olan
kalfalarindandir: “Ustamiz Karaman ¢ok iri yapiliydi. Bilegim kalinligindaki
parmaklarint nasil kivrak kullandigina sasardim. Kéyde bir diigiin var.
Basimizda usta, diigiinii yonetiyor. Tiim diigiin ustanin emrinde, onun
dediklerini saygiyla yerine getiriyoriar. Kemengeciler diigiiniin diizeninden
sorumludur. Konak gelenleri kemenceyle karsilamaya kalfayr ve beni

3 Kemengeciligi geleneksel bigimde dgrenmis ve bunu yasamus ustalardan ve hala aktif galan Katip Sadi
(1938) tizerinden yapilan bu ¢alismadaki gonderme ve bilgiler Gorele'de canli icra ortaminda 2003
yilinda yapilmis miilakattan almmistir. Ayrica 2003 yili Sis Dagi Senligi'nin yapildigi giin senlik
pazarindan satin alinan “Sis Dagi—Agasar Senlikleri, Ozel Cekim” CD'leri yazarin arsivindedir.
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gonderiyor. Ben ve oOteki ne soylerse yapiyoruz, kendisi ise ileri gelenlerle
bir yandan oturup sohbet ediyor, bazen de ¢aliyor. Biz uzaktan isaret verip
bekleyen konagi karsiliyor, buyur edip c¢alarak onlari diigiin evinin
bahgesine kadar getiriyoruz. Gelen konaklar bahgede Karaman’'ca
karsilaniyor, meydanda silah atilip oyunlara geciliyordu. Onlart agirlamak
icin bir eve oturtup baslarinda ¢aliyoruz. Zaman sonra konagin agirligina
gore Usta da ugrar hal hatir sorar, miisaade isteyerek diigiin evine donerdi.
Vakit cok ilerlemis, konaklarin agirlama isi bitmisti. Uzaktan gelenlere yatak
aculp istirahate alimmisti. Bizi de yolumuz uzak oldugu icin birakmadilar.
Yataklar azalmisti. Karaman beni yamina cagirdr. Ustiimle basimla yaga
girdim ama yorgan o kadar yiiksekte kaliyordu ki bana hi¢ degmeden sabah
oldu. Tabi ben da o zamanlar ¢ok ufak tefektim.”

Adi1 bolgenin Rus isgalcilerine kars1 gosterdigi yigitlikten o&tiirii
mabhalli soyleyisle Garaman /Karaman olan bu kisi Hasbal havasi, sirip sirip
oyun havasi ve diigline konaklayacaklar1 karsilamak i¢in Cezayir
karsilamasin1 kemenceyle diizenleyen ustadir. Efsane ustanin adiyla anilan
Tuzcuoglu Havasi ve Horanini kendine has bigimde diizenleyip icra edebilen
kemencecidir. Bu usta mali kemenge ezgisi, onun vasitasiyla Pi¢oglu'na,
Durgaya'ya ve onlardan da Katip Sadi'ye kadar ulagabilmistir. Bugiin kendi
sesiyle kaydi olan Kaymakam Destani, Cenaze Cagirma gibi ¢oklar
kaybolmus mizahi hikdyelerin yaraticisi olan Durkaya (Kemal Ipsir) ve
cocukluktan itibaren onunla ustalarinin yaninda yetisen Katip Sadi'de
siregelmektedir (Gilinay 1998: 476-477). Durgaya'dan sonra giderek
zayiflayan mizahil hikayeli kemence anlatis1 ya da destani, 2015 yilinda
hayatim kaybeden kemenge sanatgist 1971 Tirebolu dogumlu Ibrahim
Gilpmar ile son temsilini gostermistir. Onun kasetlerindeki Trafik Polisi
fikras1 ile Kérogun BMC'si, Mevliid'iin inegi ve Facebook adli kemenge
tirkiileri hem bu gelenegin siirdiirdiigiinii hem de kemence kiiltiiriiniin
aktariminda degiserek ve degistirerek yasamay1 gosteren orijinal pargalardir.

TRT'nin bolgeye gelmesi ve yayinlarin radyo ile TV sayesinde
yayginlagmasiyla bolgenin sozli kiltiirtinti doniistiirdiigii doneme kadar olan
kemengecilik kiltiiri ve geleneksel roller bugiin ortadan kalkmistir.
Koprili'niin (1999: 57) bir asir 6nce, kam -saman gelenegine bagladigi bu
toplumsal islev gegcen yarim asir iginde etkisi azalarak tamamen yok
olmustur. Binlerce yildan beri ayin, merasim ve eglenceyi icra ederken
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yoneterek yapilandiran bu meslek, elektronik sézli kiiltiiriin karsisinda bu
islevini kaybetmistir.* Etkinlikler organizatériin ve alanda gorev yapan
giivenlik gorevlilerin otoritesine terk edilmistir.

Yoreden elde edilen ardig, erik, dut ve kiraz gibi ahsap malzemeden
mahalli ustalar veya kemengeci tarafindan yapilan kiigiik bir ¢algi olan
kemenge acik, genis senlik alanlarinda ses problemi nedeniyle eskiden beri
gelen bir uygulama olarak davul ve zurna ile yaygin olarak ¢alimir. Evlerde,
odalarda ve kapali kiiciik mekanlardaki ortamlarda asil ara¢ tek basina
kemengedir. Dogu Karadeniz kemengesi i¢cinde Gorele kemengesi, yilirek
bicimindeki burgulugu, kisa sapi, dar ve uzun govdesiyle kendi mahalli
karakterini yansitir. Geleneksel ustalarda oldugu gibi Katip Sadi'nin
oturmali performansinda girizgahta uyguladig: taksim ve taksimin pesinden
caldig1 kendi pargast “Sart Avu Cigek A¢t1” ve Anadolu'ya ait anonim hafif
havalar, konak karsilama havalar gibi icralarinda perdesiz olmasi sayesinde
kemengeyle her ezgi ¢alinmaktadir (Duman, 2004: 54).

Kemenge tiirkiisii atma tiirkii, kesme tiirkii ve mani bi¢imlerinde
tanimlanir. Yoredeki tiirkiiler sozli gelenek iginde yayla senliklerinde,
diugiinlerde, asker ugurlamalarda, is yaparken ve imecelerde, térenlerde
olusan irticali icra ortamlarinda aktarilmistir. Seslerdeki olgiiler, duraklar
vezin ve ahenk, tekrarlar ve soz kaliplari, gelenege kilitli her yil bulusma
noktas1 yerlerin adlar ile hafizaya yardimci olan soyleyise ritmik kemence
gaydalar1 eslik eder. Kemengecilik kiiltiiriine dair sahadan kisilerce
derlenmis metinleri (Giilay 2001: 18) takip ederek geleneksel sozli
tekniklere dair 6rnekleri asagida’ gormeye calisalim (Giilay 2001: 368-468).

Kemenge tlirkiisii, mani bi¢ciminde diizenlenmis ¢ogu anonim ve
varyantlart olan biiyilk bir bolumii tekrarlardan kurulu yapilardan

* Fuad Képriilii'niin (1999) Tiirk Edebiyatinin Mense'i adini1 tastyan makalesine atifla Yildirim, daha Hun
caginda yapilan merasimlerde, eglencelerde, mevsim merasimlerinde yer alan ilahi, tiirkii ve oyun
tirkiileri, sozli siir sanatinda koklii bir gelenegin tesekkiil etti§ine isaret eder. “Buna dayanarak
Tiirklerde, Milat 6ncesinden itibaren, bu sanatin ¢ok gelismis bir yapiya sahip oldugunu goriiyoruz.
Ozanlarin yaraticihiginda, kopuz esliginde viicut bulan, Tiirk sozlii gelenek siir sanati, yiizyillar boyu
temalarini, formlarini, tiirkiilerini tekrarlayarak, yeni unsurlari biinyesine katarak, yeni teknik ve melodik
yapilar olusturarak, kendi i¢inde mektepler kurarak, temsilciler yetistirerek, varyantlar yaratarak
giiniimiize kadar ulagmis ve hala da bu hayatiyetini siirdiirmektedir”(Yildirim 1998: 182).

> Asagida kemengecilik kiiltiirii ve icra ortamlariyla ilgili 6rekler siralanmaktadir. Bazi Srnekler birden
¢ok sayfadan ayni konu paragrafina ¢oklu ornek kiimesi bi¢ciminde alindig1 igin her bir pargaya sayfa
numaralar1 ayr1 ayr verilmeyecektir. Tiim bu dize, beyit veya mani formlar1 sahada yetisen ve yasayan
Abdullah Giilay'm (2001) sahadan derledigi, tanik oldugu ve aktardigi “Agasar Cepni Kiiltiirii Geyikli
Folklor-Inceleme-Arastirma” baslikli yayimindaki 368-401 sayfa numaralarindan almacaktir.
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olugmaktadir. “Agasar ...” ve “Sis Dag1 ...” veya “Gadirga...” sOyleyisiyle
baslayan besli, yedili ve daha ¢ok sayidaki mani katarlar1 olduke¢a yaygindir
(Giilay, 2001: 376).

“Tiirki tirkt eklerim

Tirki dolu ceplerim

Iki sene bekledim

Iki daha beklerim”

Tirkiilerde, sozel bellek tekniklerinden hafizaya yardimci, kulak ve
beyni uyaran ve ayrica karsilikli (atma) veya katilimer sdyleyise son derece
uygun hazir kalip sdyleyisler, hazir formiiller ve varyantlar bir hayli fazladir
(Ong 1991: 3341, 48-57; Cobanoglu 2000: 322):

“Ah Sis Dagi Sis Dagi...”  “Ah Gadirga Gadirga..”
“Oy Sis Dag1 Sis Dag1...”  “Oy Ayeser Ayeser...” (Giilay, 2001)

Sozlii kiltirde ozan ve dinleyici arasinda iletisim kurma big¢imi
baglaminda s6zel ortamda bulunan herkesin folklorun katilimeiligina baglh
bir ornek olarak atma kemence tiirkiileri gelenegi canli bicimde Dogu
Karadeniz'de yasatilmigtir (Cobanoglu 2000: 336).

“Sis Dagi' nin bagina “Uluk6y'iin altindan Denizin ortasinda
/Yaylanin ¢imeninde/ Hasit geciyu Hagit Ada goriinii ada
Yaptim guzu badini Unu ben alu migim Gozellerden is gegdi
Bi sen sole bi de ben U babamila yagsit” Simdi esmeller moda

Getiirelim dadin1”

“Kadirgani yolunu “Evin tsdi kiremit “Evin tisdi kiremit
Yalavuz gidemezsin Tekir'inki hartama Tekir'inki hartama
Ben tiirkii tistasiyim Bi yar verin elime Er olu da ge¢ olmaz
Benle bas edemezsin™* Bi de sarin arkama” Ben sorarim adama”
(*Karaca, 2000: 189) (Giilay, 2001)

Kemenge kiiltiirti s6zlii metinlerinin igyapisim1 asikla dinleyici
iligkileri belirler (Cobanoglu 2000: 336-337). Agilis hazir bulunanlarin
durumuna ve icra ortamina gore yapilir. Ayrica K. Sadi, kiiglik bir grup
iginde miizik icra edecekse her zaman sozsiliz bir taksim ile performansina
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bagslar. Erkeklerden olusan grupta kemencecinin etrafi sarilir, kemenceci ise
merkezde konumlanir. Eger bu bir masa veya masalarca olusmus diizende
ise yine kemencgeci merkezi yerde ve ortamin en saygin kisileri onun
etrafindadir. Icranm basinda kemence taksimi olur ve o esnada kemengeci
kisileri ol¢iip bicer ve tartar. Hal ve hareketlerine, duruslarina ve oturma
pozisyonlarina dikkat eder. Bu kontrol ile sonradan kemenge ortamina
katilanlarm olup olmadig1 kaydeder. Sonradan davet edilenler veya kiyidan
koseden ortami takip edenler belli olur. Bu durum kemengeciye ortam
kontroliinde, bahsis toplamada ve alan yonetiminde bir hakimiyet saglar.
Bazi kisileri ismiyle 6ver, onurunu oksar; bazilarini da kirmadan dékmeden
uyarir. Bu latifeler, uyarilar ise tek mani dortliigiinden meydana gelen
satasmalardan olusur. Durgaya ile Katip Sadi ve I. Giilpinar bu ortami en iyi
kullanan ustalardir. Katip Sadi ¢ogu ustalarda olmayan bir yonteme daha
sahiptir. Kemengenin kravati denen ince yassi ¢ubugu melodik ritmik
bigimde kullanmaktadir. Bu parcanin ¢ikardig: “trak, trak...” sesleri, hem bir
davul ¢ubugu islevi yapmakta hem de kemencgeye ve ezgiye ritim sazi gibi
eklenmektedir. Bu sesler eglencenin dozunu tabanca sesiyle arttiran kemenge
ortamini taklit eder. Durgaya Usta, Cenaze Cagirma Havasinda eglenceyi
tiifek ve tabanca sesiyle beslemistir. Bu bir ustalik isidir ve biiyiik usta
Pigoglu Osman'in yay1 ile kemencgeye siirterek veya vurarak davul ve
tabanca sesi ritmi ¢ikartarak melodiyi siisledigi gibi (Giindogdu 2014: 135)
Gorele stili diger Karadeniz kemengecilerinden ayirilmaktadir. Silah ve
kemenge seslerinin melodik siisleme fonksiyonu bir yore kiiltlirii olarak
stiregelmekte olan bu yasam tarzina baglidir.
“Glicciik bigagamila  “Uyun horana “Basindaki ¢emberin
Aslama aglhiyurum uyun Boyasi ¢esit ¢esit
Dinleyin arkadaglar =~ Tavan tahtasi gibi ~ Bu tiirkii senin i¢in
Tirkiiye bagliyurum”  Sartyim boynuna  Esit ah giiliim esit” (Giilay,

Yaban asmasi 2001)

gibi”

Kemengeci caldigi mekanmn hakimi ve diizenleyicisidir. Eglencenin
dozu ona baghdir. Bu gerg¢egi bilmeyenler ortama miidahale icin isi
“kemengeci parasiyla caliyor” edasma c¢evirdiginde zilgiti yer, oyundan
atilir, hatta bu mahalleden uzaklastirilir. Sadi'nin uygulamalarinda bir sanat -
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zevk-sevk tigliisti hakim olur. Eger hazirdakiler s6zle ve horonla buna uyum
gostermede maharetliyseler; o zaman asik dakikalarca kendinden gegerek
calar, sOyler, oynar, yonlendirir. Arada insanlarin ilgileri zayiflar, bir
gevseme olur. Ortamm tekrar neselendirmek, dagilan dikkatleri toplamak ve
hazir bulunanlar1 da eylemin i¢ine ¢ekmek, uyarmak vb. i¢cin miidahaleci
pargalar vardir. Ayrica kemencede can diregi veya kravat denen tellerin
altindaki ahsap, ucu serbest parcaya “trak, trak...” vurarak farkli bir ritm-ses
cikartilmast Katip Sadi'de sik rastlanan bir siisleme tslubudur. Hazir
bulunanlarin veya mekanlarin adlarmi tiirkiiyle anip onlari eglenceye
cagirmak, katilimcilarin dikkate deger durumlarini dile dolamak; oyunculara
yonelik kurallar ve uyarilar, sert tinlemler “Ha usak ha!...”, komutlar “Saga!,
Solal..”, “Diiz..., Al, al, al...” hareket gostermeler, yerlere egilip yatarak
oynamalar da ayni islevdedir. Hazirdakilerin ilgi ve is alanina géndermeler
dahil bircok eylem burada etkili bir yontemdir. Oyun alanindaki ath ve yaya
yoneticilere de mesaj gonderilir. Onlar ayn1 zamanda diizene uyamayanlari
“halkumdan” (horon halkasi) atmaya da mecburdurlar:

Sis Dag1 ve Kadirga yayla senliklerinde belli diizenler vardir. Oyuna
baslama, k6y veya ¢oklugun oyuna giris sirasi, oyun basladiktan sonra alanin
diizeni, yashlar ve kadinlarin oyun alaninin i¢ine alinmasi gibi kurallar ath
veya yaya degnekeiler tarafindan gozetilir. Kuralsiz senlik karmaga
demektir. Ciinkii kdylerden, ilgelerden ve illerden kendi kemengecileriyle
senlik alanma gelen “cokluk”lar, tam bir yarigma ig¢indedir. Giyimleri,
oyunlari, calgicilari, sayilari, diizenli hareket etmeleri vb. hepsi digerlerince
elestirel bicimde g6zlemlenir. Bu ve diger sebepten asik; meydandakileri
miiziginin yaninda sozleriyle de tesvik etmekten, kizdirmaktan ve manipiile
etmekten geri durmaz. Bunu yaparken de toplulugun gerektirdigi sdyleme
dikkat eder. Icracmin canli performansinda hazir olanlarla iletisim halinde
olmas1 ve ortama duygudascil katilima dair ortama gore sdylem ve eda
degisiklikleri dnemlidir (Ong 1991: 62-63).

“Derin derin gollerin “Dasin altindan beri

Dibi goriinii dibi Beri bakarsin beri

Boylimiis sineleri Gerdandan akan teri (Karma ortamda)
Boylimiis m...ler1 M..nden akan teri (Diger ortamda)

Gave fincan1 gibi” Serbet et de ver beri” (Giilay, 2001: 394)
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Giindelik yasamin ve hayatin devami icin yapilacak islerin
yansitilmast hazir bulunanlarla 6zdeslesmeyi saglar. So6zel ortam
kemencecilik kiiltiirtinde insan yasamina yakin durma ve hayatin tam igcinden
sOyleme vazgecilmezdir (Ong 1991: 59-60).

Armudun Yaylaciyim yaylaci Taflan ederim dalsiz
dallarini Cayir guruduyurum...  Bu yil petekler balsiz...
Buda girebi ile... (Gilay, 2001)

Yayla ve dugiin gibi agik alanlarda kalabalik i¢inde saatlerce siiren
icra olarak kemenge tiirkiisiinii kisa vezinli dortliikk katarlar1 seklinde
manilestirme ustalarin isidir. Bu manilestirme sayesinde imecelik esnasinda
karsilikli atigmalar formunda atma tiirkiiler dogmustur. Destan bigiminin
kemencecilikteki ornekleri azalmistir. Belli uzunlukta ve smirli sayida
pargaya yer vermek icin plak ve kaset kayitlarinda tiirkiilerden en ¢ok tekrar
edilen birka¢ mani katar1 yasatilmaya baslanmistir. Giresun Tirebolu'da
mani bi¢iminde sOylenen bir giinliikk, yirmi dort saat boyunca siiren bir
asiklik hikdyesinden (Pamirli 1943: 22-25) bahsedilmektedir. Bu uzun agk
hikayeleri yillarin izi Durgaya'nin destanlarinda , Kéatip Sadi'nin ilk okudugu
kasetlerde rastlamaktaydi. Sonradan plaklara ve kasetlere okunan eski
destani parcalar, kisa ve kayitlara uygun forma sokularak kemence tiirkiisii
bi¢imine doniistiiriilmiistiir.

Sis Dagr’min Ustiinde

Kis ile yaz mevsimleri arasinda bahar ile kuzeyden giineye dogru
yaylaklara g6¢ baslar. Bunlardan en yakini Sis Dag1 ve Kadirga yaylasidir.
Hayvanlar i¢in otlaklarin yesermesini takip eden bu gogler eskilere dayanir.
Kiy1r seridinden yiikselen nem bulutlar1 ve sis perdesi seviyesinin {istiine
ulasan hayvanlar i¢in bol otlaklar ve serin bir hava bu yaylalara goglerin
sebebidir. Temmuz aymin son iki haftas1 bu iki yaylada yilin en biyiik
pazar1 ve dolasiyla senligi gerceklesir. Asagida koylerde kalanlar tarafindan
misir, pancar ve fasulye ekimi, dikimi ve otlarinin kazilmasi isleri
yapildiktan sonra iriinler kendi biiylimesini almaya baslar. Bu tarla isiyle
findik hasadi arasinda go¢ tamamlanmis ve yaylaya dnceden ¢ikan siiriilerle
beraber insanlar islerini biiyiik O6l¢lide yoluna koymuslardir. Tam bu
zamanda yilin biiylik pazarini kurma, yani sira da eglence ve yeme icmeye
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firsat dogmus olur. Kemengeciligin en biiylik icra alanm yaylalarda yillik
gerceklesen bu pazarlardir. Giresun, Trabzon ve Glimiishane bu panayirlar
paylagsmakta, eskiden il turizm miudirlikleri veya belediyeler
bulunmadigindan her ile mahsus yayla senligi adiyla bir simirlama da
yapilmamaktaydi.

Aragtirmanin alan1 bu ¢ ilin kesistigi yayla pazarlar1 ve panayirlarinin
canli bigimde devam ettirildigi “Agasar’a yakin yaylalardir. Bolge Oguz
boylarindan Cepnilerin yogun oldugu bolgenin folklorik adidir. Burasi
Besikdiizii'nden denize dokiilen Agasar Deresi vadi ve g¢evresini kapsar.
Kiirtiin, Tonya, Vakfikebir, Salpazari, Eynesil, Giice, Tirebolu ile Gorele
ilgeleri bu 6zgiin kiiltiir cografyasinin sinirlarindadir (Celik, 1999, 2005).

Sozli siir ve miizik, hatta 1slik yoluyla icra edilen iletisim kiiltiiriinde
Sis Dagi ve Kadirga Senlikleri ile Kus Dili Senlikleri katilimeilarin ilgisi
nedeniyle eskiden beri bugiin de bélgenin en Onemli icra ortamlaridir.
Asiklik icra edilen yayla senlikleri ve diigiin merasimleri, yalniz Dogu
Karadeniz'de degil, gocle birlikte 6zellikle batiya Anadolu ve Avrupa'ya
yayilmistir. Sis Dagi ¢evresi kemenge calma ve tiirkii sGyleme kiiltiiriinii
bicimlendiren en 6nemli alan olan otgu gociine dayali Sis Senlikleri, yayla
ve memleket turizminin etkisiyle hizla degismektedir.

Otgular haftasi, her yil temmuzun son haftasinda 6nce Kadirga'da (3.
hafta, cuma) sonra da Sis Dagi'nda (4. hafta, cumartesi) yayla senligi
bi¢ciminde kutlanan bir gelenektir. Kemengeciler, davulcular, zurnacilar ve
onlarin miizikleriyle horon tutan c¢okluklar bu kutlamalarin artistleridir.
Giresun, Trabzon ve Guimiishane ticgeninde iki asirdan beri kutlanan
(Karaca 2000: 144, Gulay 2001: 276) yaylaya ¢ikma senlikleri simdilerde
sadece Agasar'da devam etmektedir .

Yaylaya c¢ikis i¢in geleneksel hazirliklar yapilir: hayvanlar siislenir,
azik ve esyalar hazirlanir, otcu ve c¢okluk denen oOnciiler kemengeci ile
anlasirlar. Cokluk yol boyunca eglenir, konaklar ve nihayetinde yaylaya
varir. Belli bir diizen i¢inde, oyunun en gosterislisi ile alana dogru her bir
,sokluk' bir saat iginde ilerler. Bu diizeni saglayan bir bagkan ta kdyden beri
calisir. Ayrica horon alaninda ath gérevliler de vardir. Bunlar senligin diizen
ve emniyet i¢inde siirmesini temin eden goniillii kisilerdir. K6éye geri doniise
kadar bu diizen devam eder.
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Koytin alana girisi bir yaris, kendini gésterme i¢cinde cereyan eder. Bu
durum en ¢ok kemengeciye baghidir. Kendi ¢oklugunu miizikleri ve
komutlartyla idare eder. Bu alanda bir¢ok miizisyenin arasinda her zaman bir
bas kemengeci vardir. Bas kemengeci senlikte saygin bir konumdadir.
Digerleri onunla yarisarak, performans gosterip ilerde onun yerine gegmek
icin ugrasirlar.

Alana inen biitiin koyler ve ¢okluklar biiyiik horon halkasi halkuma
dahil olurlar. Halkum ¢ok biiyiik oldugundan bir¢cok kemengeci birbirinden
ayr1 havalar ve yerlerde calmak durumunda kalirlar. Davul ve zurna ile
kaynasan kemenge miizikleri burada horon havasini 6zgiin bigimde calar.
Halkumun en genis zamaninda bas kemengeci ortaya gelir, varsa mikrofonla
yaninda birkag calgici ve degnekgi ile daireyi dolasarak onlari costurur.

Senlik alaninda dinlenme ve yemek i¢in firsatlar vardir. Et kavurmasi
yemek gelenektir. Pazarda yoresel iiriinler, meyveler ve pazarcilarin
tezgahlar1 aligverisin odak noktast olurlar. Giindelik islerden kurtulan
yaylacilar, aligverislerinde biiyiik harcamalar yaparlar. Pazarcilar yillik
kazang ortalamalarinin en biiyiiklerini yayla senliklerinde gergeklestirirler.
Geng kizlar ve erkekler yayladaki bu insan kalabaliginda daha 6zgiirce karst
cinslerinden begendikleriyle konusma tanigma firsat1 yakalamis olurlar.
Tirkiilerde yaylada gegen sevgi, ayrilik ve kavusma konusu 6nemli yer tutar.
Kemenge tiirkiileriyle manilerinde yayla, senlik ve go¢ yolu kelimelerinin en
sik kavramlardan olmasi, sevdalik ve ayriliklarin ¢ogunun bu yayla
zamanina ait olmasindandir. Yapisal ve igerik olarak tiirkiilerdeki
degismeler, yaylacilik ve hayvancilik  hayatina baghh  olarak
gergeklesmektedir.

Katip Sadi (2003), kendi ustalarindan bu yayla cikislar icin daha ¢ok
pazarliga gittigini oviinerek anlatiyor. Sis'te ¢almig biiyiik ustalardan biri
olan Durgaya 15-20 liraya yaylaya “gokluk™ goétiiriirken Katip 25 liraya
gitmis: “Bugu Ali Bey haber salmig gelsin bizi yaylaya ¢ikarsin diye. Ben de
buradaki isimi diisiinerek 25 lira verecekse giderim, baska gelmem diye
haber yolladim. Onlar Durgaya’ya yarisimi versek razi olur diye sitem
ettiler, ben direndim; sonunda razi oldular. Oysa ¢ok c¢elimsiz
goriindiigiimden Ali  Beyin arkadaslari  “Buna giivenemeyiz, yolda
dayanamaz.” diye karsi cikmuslar. Zayif ve kuru goériinmesine ragmen
aslinda geviktir. “Gorele’den ¢iktik yola. Yol boyu ben calarak gidiyorum,
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onlar oynuyor. Su yanlarinda mola veriyoruz, molada daha fazla oyuna
duruyorlar. Neyse yaylaya ¢coklugu sag selamet gétiirdiim. Cayir bizden once
gelenlerin  oyunlariyla dolmus. Besikdiizii ve Salpazari’ndan gelenler,
Gorele ve Espiye’den gelenlerle birbirlerini ¢ekistirirlerdi. Kara kuru biri
bu coklugu nasil idare edecek diye bana laf atiyormus hepsi; fakat benim
olanlardan haberim yok. Ben yaylaya kadar rahatca ¢aldim ve ¢ayirda da
dizdim usaklari, ben ddhil herkes kendinden gecmis oynuyor. Daha sonra
Agasarlilar haber gonderliler “Gelsin bize, 500 lira verecegiz.” diye, fakat
ben coklugu satmadim.”. Katip Sadi sanatinda ustalasmig, hayattayken
beraber calabildigi veya dinledigi Karaman, Picoglu ve Durkaya gibi iic
bliyilk wustanin biitin maharetlerini kazanmistir. Yaylada c¢almak,
digiinlerden daha zordur ve ¢ok kalabalik alanda kendi coklugunu iyi
oynatip eglendirerek karst koylerden gelen cokluklarla rekabet edecek
ustalik ister.
Sonuc¢

Tirk mizik gelenekleri iginde dar bir bolgeye has olan kemengecilik
kilttirti, halk miizigi ve asiklik gelenegi s6zlii ortam tirtinlerindendir. “Soze,
sese, harekete, maddeye ve tecriibeye” ait Tiirk sozli kiiltiirliniin gelenekleri
(Yildirim 1998: 82) i¢inden boy, bolge ve ¢evre faktorleri etkisiyle burada
yerlesmistir. Dogu Karadeniz bolgesi kemengeciligin kiiltiirel vatamidir
(Yildirim 1998: 136). Bu halk miizigi kendine mahsus bir is ve emek ile
Dogu Karadeniz cografyasinda Cepni boylarmin yerlesik oldugu Giresun —
Trabzon — Giimiishane illeriyle sinirt sonradan ¢izilmis bir bolgede kendine
yurt edinme siirecinde gelismistir. Her bir sozlii kiiltiir olgusunda goriildigu
gibi, gecmis ve gelecek boyutlarinda sekillenen, giinden giine tekrarlanan ve
yapildike¢a yeni ihtiyaglara gore degisen ve gelisen kemencecilik kiiltiirii s6z
konusudur. Bu baglamda yeni kemenge geleneklerinin ortaya ¢ikmig
oldugunu ve bundan sonra da ihtiyaclara gore ortaya ¢ikacak degismelerin
yeni gelenekler yaratacagini bilmeliyiz. Kemengecilik kiiltiirtine ait yapilar,
yoresel cesitlilikler ve ustalarin tarzlar1 bir miizik geleneginin ortaya ¢iktigi
andan itibaren hi¢ degismeden kendini tekrar etmediginin gostergeleridir.
Gelenekler bir diizen kalib1 olarak dinamik bir yapiya sahiptir. Bir kiiltiir
Ogesinin kendi asil fonksiyonunu yitirmesi, baglami veya islevi degisen
unsurlarint geride birakmasi ve onun yerine ihtiyaclardan dogan degisen
sartlara uyum saglayan unsurlar yaratmasi tabiatiyla soz konusudur. Bu
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arastirmada ele alinan bolgeye mahsus bir gelenek ve o gelenegin TRT
yaymlarinin  yani kayit-yaym teknolojisinin orada yayginlagmaya
baslamadan 6nceki yansimalari konu edinilmistir. Boylelikle yazi disinda her
turlii kayit teknolojisinin yaygmlagsmadigi XX. Asrin sonlart ile XXI. Asrin
baslarini kapsayan bir dénemden giiniimiize kalan bolgesel bir hayat tarzi ve
onun sdzli mirasinin izlerinden bir boliimi yansitilmistir.

Orta Asya steplerinden gelip yerlesmis Cepni boylar1 ile daha
onceden/sonradan gelen veya bir donem iz birakmig halklarin varligi Dogu
Karadeniz bolgesinin kiiltiir haritasini ¢izmistir. Gegmis asirlar boyu bu
halklarm olusturdugu bolgesel gii¢ birligi sekillenerek bugiinkii kiiltiire alan
yaratmigtir. Ancak bu kimlik ve kiiltiir 6zellikle XVIIL.-XIX. Asirlar i¢inde
Osmanlidan beri devam eden yerinden yonetim siyaseti, agalik ve ayanlik
siyasetine bagli olarak mikro seviyede, dar alanda yapilan kiiltiirel
toplagmalarin etkisinde ortaya ¢ikmistir. Organik baglarin cografik sekiller
ile boy ve oymaklar tarafindan yapilandirildigi o tarihi kiilttirel bariyerler,
bugitinkii sartlar altinda ortadan kalkmaktadir. Eskiden kendi kd&yiiniin
senliginden, diigliniinden veya merasiminden baskasma gitmeyi zorlastiran
sebepler vardi. Birka¢ giin siiren yaya ulasim yollarin1 gegmek tehlikeli ve
kolay degildi. Bugiin ge¢misin kiiltiirel ve cografi bariyerleri ortadan
kalkiyor. Birbirinin kopyasi halini almisg, belediye ve muhtarlar arasindaki
rekabet sayesinde kiigiilen ve islevsizlesen “siyasi senlikler” mantar gibi
¢ogalsa da kemengecilik kiiltiiriine biiyiik sekte vurmaktadir. Nasil bir
etkinlik yapilmali meseleleri yerine bu merasimlerin ne zaman ortaya ¢iktig
konusu “senligin” kendisinden bile 6nemli olarak kabul gormektedir.

Cepni-Agasar sozlii kiiltiiriinde tiirkii sdyleme, yaylacilik, hayvancilik,
yillik senlikler, senliklerde ve diigiinlerde folklorik giyim kusam, senliklerde
et kavurmas: yemek gibi eski Tiirk geleneklerine bagli yasantilar, zamana
uygun degismelerle varligini siirdiirmiistiir. Kemengeciler arasindaki hem
rekabet ve hem iliskiden ortaya ¢ikan okullagsmalar yeni tarzlar dogurmus,
yetisen ustalarla kemenge “ozanlik” kiiltiirii gelismistir. Bu ¢ergevede Cepni-
Agasar, Tirebolu, Gorele gibi bir dar bir cografyada yoresel ozanlar ve
onlarin ¢evresinde olusan calgici-oyuncu-dinleyici kitlesi bu gelismeye
destek olmustur. Bu baglamda bélgenin geleneginde kemenge miizikleri ve
icraya eslik eden sozler, dinlenmekten ¢ok icra ve oyun baglaminda hayat
bulmustur (Akpiar 2010: 1-45, Ekici 1990: 47-48). “Kemenge” bu yoniiyle
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“horon” oyunuyla kaynasmis bir miizik kiltiradiir. Ozellikle TRT
yayinlarinin etkisi ve kayit-dinleme cihazlarinin yayginlagmasi sonucunda
ortaya ¢ikmaya baglayan yeni kemenge tarzlarina bakildiginda sozlerin 6ne
ciktig1 goriilmektedir. Bu radikal degisme, hayat tarzlarinin toplu oyun horon
ve karsilama oyunlarindan uzaklagsmasinin etkisiyle gerceklesmektedir.
Bireysellesen kemengeciler ve onlar tarafindan pazara yonelik tretilmis
miizikler bireyci hayat tarzi geregi tek basma dinlemek ig¢indir. Bu
yansimalar sadece bahsi gecen bolgede kalmamis, kayit-dinleme
teknolojisinin sonucu olarak tim Dogu Karadeniz miizik kiltiiriinti etkisi
altma almistir. 1938 dogumlu Katip Sadi gibi “kemenceciler”den sonra
“piyasaya” ¢ikmus “miizisyenler’den hemen hepsinde gorilmektedir. Yusuf
Cemal Keskin, Sait Ucar, Fuat Saka, Ismail Tiiriit, Volkan Konak, Kazim
Koyuncu, Hiiseyin Bigak, Ibrahim Can, Apolas Lermi, Selcuk Balci gibi
popiiler mizisyenler albiimlerini bu piyasa ihtiyaglar1 dogrultusunda
tiretmektedirler. Ayrica Umit Tokgan, Kamil sonmez ve Tugrul San gibi
radyo ses sanatgilari, gelenek baglaminda {retilmis ve sonradan
aragtirmacilar tarafindan “derlenmis parcalar1” piyasa kosullarinda TRT'de
yayinlama-dinleme ihtiyacina yonelik “seslendiren sanat¢ilar” olarak
kemengecilik kiiltiiriinii etki altina almistir. Bu donemde tiretilen ve tiiketilen
kemenge miizikleri, hayat tarzlar1 ve {iretim tiikketim sartlar1 degistigi i¢in
onceki kiltir baglamindan kopuktur. Kemence oyunu, miizigi ve
tirkiilerinin ister gogler yoluyla isterse yayginlasan pazarlama teknikleriyle
kendi bolgelerinden ¢ikarak ulusallagsmasi sonucu salt dinlenerek tiiketilen
bir mala doniismesi bir baska etmen olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Sehirlerarasi bir yolcu otobiisiiniin koltuk ekranindan kulaklikla dinledigimiz
kategorize edilmis miizik listelerine bakildiginda bir Amerikan caz parcasi
yaninda “Karadeniz miizigi” de ulusal genis tiiketim pazarinda siradan genel
meta formunda karsimiza c¢ikmaktadir. Dinleyici igin iiretilmis parcalar
olsun, derlemelerden &grenerek okunan parcalar olsun ya da Amazon adl
sanal pazardan satin alinip indirilmis olmus tiim bu yeni gelenekler 15181nda
yeniden sekillenmeye baslamis kemenge miizigi kiiltliriinden rahatlikla
bahsedebiliriz. Ureten, calip okuyan, pazarlayan ve tiiketenden olusan bu
diinyada “kemencecilik s6zli kiiltiirti” baglaminda canli icraya ve ona canlt
eslik eden kemengce oyunlari horonlara fazlaca yer kalmamistir.
Digiinlerdeki, a¢ilis kutlamalarindaki veya “yayla senliklerindeki” icra
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ortamlari bile artik “egitimli” 6gelerden olugsmaktadir. Yakin zamanlarda bu
yorede varligin1 devam ettiren geleneksel unsurlar1 baski altina almig bazi
yeni tavirlar ve turizm faaliyetlerinde siis figiirii islevleri gelismektedir. Bu
gelismeler de zamanla bir diizen halini alarak belli formlar kazanip
sekillenecektir. Bu yiizden geleneklerimizi yitiriyoruz, kemenge kaybolup
gidiyor, tiirkiilerimiz komsu iller tarafindan ¢aliniyor gibi sikayetlere hak
vermek kiiltiiriin dogas1 geregi miimkiin degildir.

Bu calismada Dogu Karadeniz'de asiklik baglaminda ele alinan
kemencecilik kiiltiirti ve halk miizigi olgusu incelemesi ve saha ¢calismasinda
temel aldigimz kiiltiir teorileri XX. Asrin basindan itibaren yayinlanan
caligmalara dayanmaktadir. Bu arastirmalarin 1s1ginda kemencge kiiltiiriinii,
geemis geleneklerin kalintisi, eski {irlinler olarak gérme anlayisi ve
baglamsiz 6lu siir metinleri inceleme anlayis1 disinda, tam aksine, dinamik
icranin iletisimsel etkilesim ortaminda gergeklesen sozel sanat olarak kabul
etmekteyiz. Son yillarda ortaya g¢ikan yenilikler, bu yiizden, gelenek -
modernlik catigsmasi olmaktan uzakta degerlendirmeye calisilmistir. Buna
gore performansa dayal1 s6zlii sanatlarda (Cobanoglu 2002: 271) modernlik,
gelenegin golgesinde ilerler, ona dayanma mecburiyeti gosterir. Bu meyanda
yenilenen kemenge miizigi kiiltiirii ile geleneksel kemengecilik arasinda
paralellikleri  tespit edebilecek c¢alismalara yol a¢ilmasi temenni
edilmektedir. Ayrica bugiin iretilen ve tiiketilen {riinlerdeki diger
miiziklerden alman melodik yapr ve siislemeler, sehir adlar1 gibi cografik
kodlar, soyleyis kaliplari, mecazi dilden uzaklasma, eglenceli iisluplarin
azalmasi, ciddi- trajik iislupla duygusal dilin agirlik kazanmasi, salt dinleyen
dinleyici profili, ¢algl nesnesinde goriilen gelismeler gibi unsurlarin tespitine
yonelik aragtirmalar eksiktir (Artun 2007, 2012). Eski ile yeniler arasinda
ortak olan, degiserek aktarilan veya iligkilendirilebilecek diizeyde olan
kiiltiirel kodlar tespit edilirse yerli yerinde endiseler bize saglam dayanaklar
olacak ve dolasiyla yeni ¢alismalara kapilar agacaktir.
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