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ORTA CAG iSLAM DONEMi MUZiK NAZARIYATININ ANTiK YUNAN DONEMINDEKi
KOKLERI

The Roots of Medieval Islamic Music Theory in The Ancient Greek Period

Mesude Elif GUNGOR SARIKAYA"
Cenk GURAY ™
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Antik Yunan kiltirinde miizik, bilim ve evreni anlamaya yarayan temel unsurlardan biridir. Melodik
organizasyonlar ve bunlari olusturan ses malzemeleri; dortliler, oktakordlar, heptakordlar, harmonyalar, tonoi,
tropos yapilari, Antik Yunan miizik teorisinin ve ses sisteminin temelini olusturur. Caligmada melodik
organizasyonu olusturan bu kavramlar ele alinmigtir. Antik Yunan Miizik Teorisi’nin temelini olusturup melodik
unsurlarin yap1 tasi olan dortliiler ve bu dortlillerin Orta Cag Islam nazariyatindaki “sibe”lerle benzerlikleri
incelenmigtir. Dortlii yapilarinin bir araya gelmesinden olusan ses dizisini ele alabilmek i¢in sembolik alanlara
gdnderme yapan ve dongiisel bir hareketi yansitan tropos yapilartyla Orta Cag Islam nazariyatindaki “devir”lerin
benzerlikleri tartisilmaktadir. Miizik teorisi ve miizikal anlayisin degismesiyle Antik Yunan déneminde ortaya
koyulan harmonya yapilar1 ve Orta Cag islam doénemindeki “tabaka” yapilarmin benzerlikleri karsilastirilirken;
iki oktavlik yapilari olusturan ve Antik Yunan doneminin miizik teorisindeki zirvesini temsil eden, eklemlenmeli
bir yaptya sahip tonoi kavramu ile Orta ¢ag Islam dénemindeki “avaze” yapilarinin ortakliklari ele alinmistir. Antik
Yunan miizik Kiiltiiriiniin devami olan Orta Cag Islam nazariyatinda, giiniimiiz makam yapilarinin ilk adimlarmin
Antik Yunan kuramlari iizerinden ele alindig1 goriilmektedir. islam nazariyatiyla 6zdeslesen “stibe, tabaka, devir,
avaze” olarak adlandirilan ve “ses sistemi” ile “teoriye” dair kavramlar olarak kullanilan yapilarin, Antik Yunan
kuramlarindaki dortlii, tropos, harmonya, tonoi yapilariyla iliskileri, gelenegin aktariminin kaniti olarak
gorilebilir.

Anahtar Kelimeler: Antik Yunan miizik teorisi, tetrakord, tropos, harmonya, tonoi, Orta Cag Islam nazariyati,
sube, tabaka, devir, avaze.

ABSTRACT

The music, science, and understanding of the universe were fundamental elements in Ancient Greek culture.
Melodic organizations and the sound materials that constitute them, such as tetrachords, octachords, heptachords,
harmonia, tonoi, and tropos structures, form the basis of Ancient Greek music theory and the sound system. This
study explores these concepts that make up melodic organization. The tetrachords constitute the foundation of
Ancient Greek Music Theory and the building blocks of melodic elements, and their similarities with the “siibe”
in medieval Islamic theory are examined. To discuss the series of sounds formed by the unification of tetrachord
structures, similarities are drawn between the tropos structures-which refer to symbolic fields and reflect cyclical
motion-and the “devir” in medieval Islamic theory. While comparing the similarities between the harmonia
structures introduced in the Ancient Greek period with the “tabaka” structures in Medieval Islamic times, the
commonalities between the tonoi concept with articulated structures-representing the peak of Ancient Greek music
theory-and the “advaze” structures in Medieval Islamic times, which form two-octave structures, are discussed. In
the continuation of Ancient Greek musical culture in medieval Islamic theory, it can be observed that the initial
steps of contemporary makam structures were discussed through Ancient Greek theories. The structures named
“slibe, tabaka, devir, avaze” which are synonymous with Islamic theory and used as concepts related to the “sound
system” and “theory”, can be seen as evidence of the transmission of tradition through their relationships with
tetrachord, tropos, harmonia, and tonoi structures in Ancient Greek theories.

Keywords: Ancient Greek music theory, tetrachord, tropos, harmonia, tonoi, Medieval Islamic theory, sube,
tabaka, devir, avaze.
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EXTENDED ABSTRACT

Music is one of the most important factors in Ancient Greek tradition and is one of the essential elements for
understanding the universe and science. As an indispensable element of intellectual life, it finds its place as a field
of artistic production. Melodic elements are the most important factor in Ancient Greek music and form the
foundation of music. The theorists of this period established their systems based on intervals attributed as
"consonants" and "dissonants,” and they designed melodies classified as "consonants" according to appropriate
pitch series and intervals. In the ancient Greek sound system, the octave, obtained by dividing a tense string in
half, the pentatonic scale, obtained by vibrating two-thirds of a tense string, and finally, the tetrachords with a ratio

of 3:4, obtained by vibrating three-quarters of a tense string, are the fundamental structures.

Harmonia, which means "harmony" in Greek, is used to describe certain scale systems and to ensure the
harmonious arrangement of strings during the ancient Greek period. The "tetrachords," which are the cornerstones
of the scale, represent four notes and the three intervals called movable tones. Movable tones can vary according
to the color and expression of the music. These structures are referred to as "tetrachords,” or "genos". Parallel to
the lyre instrument, the combination of these two tetrachord structures led to the creation of series called "systema"

(system). While the seven-note series is called a heptachord, the eight-note series is called an octachord.

The theorists have put forth studies discussing the principles underlying the formation of a scale and how to
explain it in Ancient Greek Music Theory. The concepts of tropos, harmonia, and tonoi (tonos) stand out, as they
also demonstrate the theoretical and semantic changes in music. The concept of tropos is synonymous with
harmonia structures and is also considered as a "melodic cycle” or "cycle.” The concept of harmonia represents
the octave structures formed by the combination of two tetrachords, which are the fundamental building blocks of
Ancient Greek music theory. These structures are primarily used to represent seven basic types, which are known
as Mixolydian, Lydian, Phrygian, Dorian, Hypolydian, Hypophrygian, and Hypodorian. These seven series,
reflecting different cultures and melodic styles, are also a way to indicate changes in emotion and mood, in addition
to providing theoretical details. Tonoi are structures formed by the combination of harmonia, resulting in a range
of two octaves. They have been transposed to different octaves using the prefixes "hypo™ (lower) and "hyper"
(higher). Initially twelve, these structures later expanded to fifteen. Thanks to the prefixes they receive, tonoi serve
as a transposition function that allows a scale to be performed in different tunings without changing its structure.
As a result of the arrangements in the 5th century, the series fundamentally deviated from the original and started

from a different point, enabling shifts and transitions and constructing the modulation structure.

In the manuscripts of music theory in medieval Islamic thought, the influence of Ancient Greek theory and
music theory can be observed. The theorists of that period understood and adapted ancient Greek music theory to

their own culture, laying the foundation for the magam theory that has continued to the present day.

The manuscripts written during the Medieval Islamic Period on "Music Theory" are referred to as "Edvar." It
is observed that Edvars present music through narratives based on the concept of "cycle” and described with a
"circular perception of time,"” and they include explanations based on "makam™ (mode) and "usul" (rhythm),

making them fundamental works in this regard.

In Medieval Islamic music, as in ancient Greece, it is formed by the combination of two tetrachords and one

tone (tanini). Al-Farabi formulated this understanding with the combination of "tetrachord + pentachord" and used
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a 17-pitch system with unequal intervals called "fixed intervals." The representation of the tetrachord groups
formed by the string placements on the lyre and harp in ancient Greek tradition was expressed through finger
positions on the "oud™ instrument during the Early Medieval Period. The ratios known as "niseb-i serife" indicate

the octaves, pentachords, and tetrachords in ancient Greece.

The genos/tetrachord structures encountered in Ancient Greece show similarities with the "stibe" structures in
the Medieval Islamic period and are associated with four elements. The cosmological and musical characteristics
of slibes can be seen in sources, and they are considered as patterns defining a characteristic melodic movement.
They represent the melodic elements of the magam through the arrangement of pitches.

The transmitted structures that describe the series formed by starting from a different pitch each time are called
"layers." While layers define sound organizations consisting of four and five pitches, the section formed by the
tetrachords from 1 to 7, depending on the initial symbol, is called the 1% layer, and the structures that start from 8
and involve pentachords are called the 2" layer. Including seventeen symbols, along with the octave, eighteen
different layers are formed. The structures formed by the combination of layers are called "cycles.” The remarkable
similarity between the system of series in the Medieval Islamic period, where a basic series starts from a different
pitch each time and forms a circular structure, and the harmonia in Ancient Greece is noteworthy. The structures
called "avaze," which are said to have arisen from the combination of cycles, show similarity to the tonoi structures

formed by the combination of harmonia in Ancient Greece.

The scholars working on Medieval Islamic music theory have based their understanding of the sound system
on Ancient Greek music tradition and organized it according to their own experiences. The relationship between
the musical characteristics of the concepts “tetrachord, tropos, harmonia, and tonoi” in Ancient Greek tradition
and the structures of "stibe, devir, tabaka, and avaze" in Medieval Islamic thought has been explained. The clear
transmission of ancient Greek tradition through Medieval Islamic thought is a noteworthy finding. The purpose of
the study is to demonstrate the similarity between the music traditions of these two periods, and the findings clearly

illustrate the interaction between these two traditions.



Antik Yunan Miizik Teorisi’nde Dértliiler, Tropos, Harmonya (Harmoniai) ve Tonos (Tonoi) Kavramlarimi

Anlamak

Melodik unsurlar, Antik Yunan miiziginin temelini olusturmaktadir. Bu donemin teorisyenleri, kendi
sistemlerini ve “uyumlu” olarak nitelendirdikleri melodileri bir ses dizilim “alanina” ve bu alani olusturan “ses
araliklarina” uygun olarak tasarlamislardir (Barker, 1989: 11). Antik Yunan’da “uyumlu” (Symphona) ve
“uyumsuz” (diaphona) olarak atfedilen araliklar 6nemli bir yer tutmaktadir. Antik Yunan ses sisteminde oktav,
dortlii ve besli araliklar 6nemli bir yer tutmaktadir. Oktav; bir telin ortadan ikiye béliinmesiyle ortaya koyulur ve
nispeti 2:1°dir. Besli; gerilmig, bir telin 1:3’tnd bir kopri ile bolip 2:3’tnii titrestirilmesiyle ortaya ¢ikar ve nispeti
2:3diir. Dortlii ise gerilmis bir telin 1:4’{inii bir koprii ile kisalttiktan sonra kalan 3:2’sinin titresmesiyle elde edilir
ve nispeti 3:4’tiir. S6z konusu araliklar “uyumlu” olarak siniflandirirken diger araliklarin “uyumsuz” olarak kabul
edildigi bilinmektedir (West, 1992: 160). Harmonia/harmonya (ahenk) “uyum” anlamini verirken s6z konusu
kavram ayni zamanda donemin bazi ses dizilerinin anlatilmasi ve teller arasindaki notalarin uyumlu sekilde
diizenlenmesi i¢in de kullanilmaktadir. Bu ses dizisinin temel yapitasi olan “ses malzemesinin” i¢inde melodiyi
olusturabilecek en kiigiik yapilar olarak “dértliiler” tizerinde duruldugu goérialmektedir. Dértli yapilar temelde dort
sesi ve aralarindaki ii¢ araligi ifade etmektedir. Bu karakteristik 6zellik sergileyen yapilara “tetrakord”, “dortli”
ya da “genos /cins” adi verilmektedir (Giiray, 2017: 30). Icra esnasinda kullanilan ve melodilerin iiretildigi ses
alanini, s6z konusu dortliilerin birbirlerine eklenmesiyle olusan diziler olusturmaktadir. Dértliilerde en pes ve tiz
sesler sabittir ve tam dortlii (T4) aralig1 vermektedir. Aristoksenos da bir dortliintin iki tam bir yarim yani tam
dortlii araligina esit oldugunu one stirmektedir. Aristoksenos’un ortaya koydugu bu sistem kendinden sonraki
teorisyenler i¢in de bir standart olusturmaktadir (Mathiesen, 1999: 312). En pes ve tiz olan dis seslerin araligi
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degismezken, aradaki “oynak” veya ‘“hareketli” sesler belli sinirlar igerisinde miizigin 6zel rengine gore
degisebilmektedir. Temel dortlii olarak adlandirilan yapilar diyatonik dortlii, kromatik dortlii, enarmonik dortli

olarak ti¢e ayrilmaktadir (Can, 2001: 39).

Diyatonik Daértlii; ki biiyiik, bir kiiciik ikiliden olusmustur. Bu dortlii tipinde, en genis araligin nispeti diger iKi
araligin toplamlarindan fazla degildir. Aristoksenos ise bu dortlii tipinin barindirdig: araliklar arasinda ¢ok dar
araliklarin bulunmadigini, bu nedenle kulagin s6z konusu araliklari ¢ok rahat ayirt etmesi nedeniyle bu dortliiniin
en eski ve en yaygim dortlii olarak degerlendirilebilecegini ve natural araliklari igerdigini s6ylemis ve dortliniin
i¢indeki araliklari 1 ton, 1 ton ve 12 ton olarak oranlamistir (Barker, 1989: 139; Baysal 2014: 75, Mathiesen, 1999:
310).
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Gorsel 1. (Gergin) Diyatonik Dortlii
Kromatik Dértlii; Barindirdiklar aralik nispetleri agisindan enarmonik ve diyatonik cinslerin isaret ettigi “nisbi
oranlarin” arasindaki “nisbi oranlara” sahip tim dortliiler “kromatik dortlii” olarak kabul edilmistir. Aristoksenos
kromatik dortliniin de temel bir dortlii oldugunu ancak daha yeni ortaya konulmisg bir tiir oldugunu ve 12 ton, 12

ton ve 1,5 ton nispetlerine sahip araliklardan olustugunu séylemistir. Aristoksenos diyatonik dortliiden sonra en



292 Giingor Sarikaya, Giiray

bilinen dortliniin kromatik dortli oldugundan da s6z etmistir (Barker, 1989: 139; Baysal 2014: 75, Mathiesen,

1999: 310).
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Gorsel 2. (Tonik) Kromatik Dortl:i
Enarmonik Dértlii; iki kiigiik araligin alabildikleri en kiigiik nispetleri alip, kalan biiyiik araligm dogal olarak
alabilecegi en biiyiik nispeti aldigi “dortlii tipine” enarmonik dortlii denmektedir. Aristoksenos, enarmonik
dorthiniin en zor algilanabilen araliklardan olusmus olmasi dolayisiyla ii¢ dortlii tipi arasindan en “sofistike” dortlii
oldugunu ve 1/4-ton, 1/4- ton, 2-ton nispetlerinde araliklardan meydana geldigini séylemistir (Barker, 1989: 139;
Baysal 2014: 75, Matihesen, 1999: 310).
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Gorsel 3. Enarmonik Dortli

Lir ¢algisinin tel sayisiyla paralel olarak gelisim gosteren ve “sistem” (Systema) ad1 verilen diziler, iki dértliintin
bir araya gelmesiyle meydana gelmistir (Anderson, 1994: 199). Gelenek tarafindan yedi ve sekiz “sesli” olmak
tizere iki tiir dizinin varhig1 bilinmektedir. Yedi sesli diziye heptakord adi verilirken sekiz sesli diziye oktokord adi
verilmektedir (Tura, 2018: 408). Bu sistem “Ton” (Tone) ve “Yarim Ton” (Semitone) araliklarin1 (diyatonik
dortliyii) temel alan bir diizen iginde olusmaktadir. Sekiz sesli olup bir oktokordu meydana getiren diziye ayni
zamanda Diezeugmenon (ayrik dortlii) adi verilmektedir. S6z konusu dizi, ortak ses olmadan iki ayr1 dortliiden
meydana gelmektedir. Arada kalan araliga Disjuntive (Diazeuxis) Tone / Ayirict Ton adi verilmektedir (Barker,
1989: 12; Monro 1894: 32).

Diezeugmenon (Ayrik Déortlii)
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Gérsel 4. Diezeugmenon /Ayrik Dértlii Dizisi
Diger dizide ise dortlilerin birlestikleri noktadaki sesin “ortak” kullanimiyla yedi sesli heptakord dizisi
meydana getirilmektedir. iki dortliiniin ortak ses ile birbirine baglanmastyla olusan bu birlesik diziye ayn1 zamanda
Synemmenon (bitisik dortlii) adi verilmektedir (Barker, 1989: 12).



Synemmenon (Bitisik Déortlii)
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Gorsel 5. Synemmenon / Bitigik Dortlii Dizisi
iki dortliiniin arasina, iistiine veya altina “ton” eklenmesiyle olusan sekiz sesli oktokord veya “ayrik dortlii”
olarak nitelendirilen dizi, Antik Yunan dizisinde ¢ok onemli olarak goriilen “oktav” m insa edilmesini
saglamaktadir. (West, 1992: 160-161).

Teorisyenler, Antik Yunan Miizik Teorisi’'nde 6nemli bir yere sahip olan “bir ses dizisinin”” olusumunun hangi
ilkelere dayanmakta oldugunu ve bu olusumu agiklayabilmek i¢in sembolik anlamlara da gonderme yapan hangi
farkli kavramlar1 kullanmak gerektigini tartisan caligmalar ortaya koymuslardir. Uzun bir zaman diliminde
miizigin teorik ve anlamsal olarak degisiminin izlerini de isaret eden bu kavramlar arasinda tropos, harmonya
(harmoniai) ve tonos (tonoi) kavramlar1 dikkat gekmektedir. Harmonya yapilariyla 6zlestirilmis tropos kavramu,
Antik Yunan teorisinde “ezgisel devir” veya “dongii” olarak ele alinmakta olan yapilarin ifade edilmesinin yaninda
Bizans teorisinde ortaya koyulan eko kavraminin tamimlanmasinda kullanilmaktadir. Tropos miizikal yapilari
tanimlamanin yaninda daha felsefik anlatilarda da “insan karakterini” tanimlamak i¢in ele alinirken, ayn1 zamanda
bu kelime “dongiisellik” ve “stil” kavramlarini tanimlamak i¢in de kullanilmaktadir. Harmoniai (harmonya) ise
Antik Yunan miizik teorisindeki temel yapi olan dortliilerden; iki adet dortliiniin araya gelmesiyle bir oktavlik ses
malzemesinin olusturdugu yapilar1 tanimlarken kullanilmaktadir. Aristoksenos dncesi donemlerde bir oktavi
kapsayan tiim dizileri anlatmak icin kullanilan bu kavram, M.O. IV. Yiizyildan itibaren -farkliklar1 bir kenara
birakarak- temel olarak Mixolydian, Lydian, Phrygian, Dorian, Hypolydian, Hypophrygian, Hypodorian olarak
adlandirilan yedi temel tiirii ifade etmek igin kullanilmaya baslanmistir. Ege’de farkli bolgeler ve kiiltiirlerle
iligkilendirilen Antik Yunan halklarinin iislup ve melodik stillerini ortaya koyan bu diziler, bulundugu bélgelerde
yasayan halklarmn isimlerini almistir. Bu da bize harmonyalarin farkliliklarinin bélgesel miizik tercihleri arasindaki
temel farklari ortaya koydugunu gostermektedir. Harmonya kavramu, ezgilerdeki teorik detaylar1 belirtmenin yani
sira bu yapilar isiten insanlardaki “duygu” ve “ruh” halindeki degisiklikleri belirtmenin bir yolu olarak da
kullanilmaktadir (Gling6ér Sarikaya, 2022: 76). Harmonya sistemi, bir oktav i¢indeki belirli bir dizinin déngiisel
olarak farkli derecelerden bagslanarak yeniden siralanmasiyla olusmaktadir. Bahsi gegen yedi harmonya “yedi telli
lir” sistemi ile de ortiismekte ve s6z konusu “yedi” rakaminin yedi gezegenle iliskisini de ortaya koyarak giiglii bir
“kozmik sembolizmanin” temelini olusturmaktadir. Antik Yunan’da miizige ait olan dlgeklerin doruk noktas1 olan
tonos/ tonoi sistemi ise ilk olarak M.0.375-360 arasinda yasayan Aristoksenos’un “Miizik Ogeleri” eserinde
goriilmektedir. Tonoi hakkinda daha 6nce bir bilgiye rastlanmamis ve bu bilgi eksikligi Antik Yunan déneminde
de devam etmistir. Greko-Roman Donem’i teorisyenleri tonoi hakkinda ¢ok daha kapsamli ipuglari ortaya
koymustur (Celik, 2008: 118). Bu bilgiler Alypius tarafindan kayit altina alinan ve Antik Yunan antikitesindeki
melodileri anlamamiza yardimci olan sembollere benzemektedir M.O. IV. yiizyilda yasamis olan Alypius’un

ortaya koydugu tablolar vokal ve ¢algi olarak iki farkli sistemi kapsamaktadir (Mathiesen, 1999: 530).
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Tablo 1. Alypius ‘un ortaya koydugu tablo (Celik, 2008: 119).
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Tonoi harmonyalarin bir araya gelmesiyle ortaya koyulan iki oktavlik ses malzemesinin olusturdugu yapilardir.
Aristoksenos tonoilerin melodiklerin birbirleriyle iliskilendirilebildigi bir dizi yap1 olarak diisiiniilmesi gerektigini
vurgular (Mathiesen, 1999: 318). Birbirlerine yakin iligskide olan tonoi yapilari ile esdegerleri arasinda gegisler
kolaylikla gerceklesebilmektedir. Antik Yunan teorisyenlerinin temel ton olarak ele aldigi Dorian, Phrygian,
Lydian ve Mixolydian dizilerinin “hypo” (pes) ve “hyper” (tiz) 6n ekleri ile farkli oktavlara taginmasi sonucunda
on iki tonoi yapist ortaya koyulmustur (Glingér Sarikaya, 2022: 90). Sonrasinda “Hypermixolydian” eklenerek
bu on ii¢ adet olan bu diziler, Biiyilk Milkemmel Sistem’deki diger tellerin de birlesiminden olusan on {i¢ adet
tonoi yapisin1 da olusturmaktadirlar. Aristoksenos’dan sonraki dénemde teorisyenlerin ortaya koydugu yeni
teorilerde proslambanomenos’un (eklenmis tel) ve bir ton’un eklenmesiyle, bu tonoi yapilarinin on bes adete kadar
ciktig1 goriilmektedir. Bahsi gegen bu “On ekler” ve tonoi sistemi “merkez oktavda” olusan bir dizinin yapisi
degismeden transpoze edilmesini saglamaktadir. Tonoi, belirlenmis bir dizinin farkl akortlarla icra edilebilmesi
ve farkli dizilerle iletisime girmesini saglayan bir gesit “modiilasyon/ transpozisyon” iglevi gormektedir (Barker,
1989: 21-22). V. yiizyila kadar tek sesli olan ve bagka bir sistemle degistirilmesi miimkiin olmaya harmonya
yapilar1 V. yiizyildaki diizenlemeler sonucunda diziler birbirlerinden temelden yapisal olarak farklilasmis ve ana
diizende farkli bir noktadan baslamistir. Bu ezgiler arasindaki kaymalar ve gegisler miimkiin hale gelip melodilerin
modiile edilebilme hali olan metabole yani modiilasyon olarak adlandirilan bir yapiy1 insa etmistir (Celik, 2008:
114; Nowacki, 2020: 26). Her tonos referans olarak basladigi nota tiz ya da pes ses alanlara dogru hareket ederek
ulastig1 yeni noktayr merkez alan baska bir tonoiyi olusturmasina modiilasyon adi verilmistir. Aralik agisindan
dizinin orijinal konumuyla benzer araliklarla farkli bir noktaya taginmasi ise transpozisyon olarak

isimlendirilmektedir (Gilingor Sarikaya, 2022: 77).



Orta Cag Miizik Anlayisi ve Antik Yunan Miizik Gelenegiyle iliskisi

Orta Cag Islam nazariyatinda karsimiza gikan miizik teorisi yazmalarinda, Antik Yunan donemindeki teori ve
ses sisteminin (miizik kuramiin) etkileri goriilmektedir. IX. ve XI. yiizyillar arasinda yasayan donemin 6nemli
bilginleri El Kindi (6.874), Farabi (870-950), ibni Sina (980-1037), ihvan-1 Safa ve Safiyiiddin Urmevi (1216-
1294) caligmalarinda, Antik Yunan miizik teorisini anlayip-isleyerek kendi yerel miizik kiiltiirleriyle uyumlu bir
hale getirmistir. S6z konusu bilginler kendilerinden sonra gelecek nesilleri biiyiik 6l¢iide etkileyerek giiniimiize

kadar uzanacak olan makam teorisinin temelini de Antik Yunan kuramlar1 tizerinden atmustir.

VIIL. ve X. yiizyillar arasinda Antik Yunan metinlerinin Arapgaya terciime edilmesi ile ilgili calismalar islam
kiiltiiriiniin miizik teorisi ile ilgili ilk adimlaridir (Cayli, 2019: 12). Orta ¢ag Islam Dénemiyle beraber kaleme
alinmig “Miizik Teorisi” yazmalarina “Edvar” adi verilmektedir. Edvarlar, Antik Yunan dénemindeki miizik
yazilarinda izleri goriilen “devir” temelli miizik anlatilarini temel alarak, “dairesel zaman algisiyla” miizigi anlatan
ve iceriginde “makam ve usl” temelli anlatimlar1 bulunduran eserlerdir (Giiray, 2017: 9). Orta Cag Islam
doneminden gilinliimiize kalan ilk metinler; IX. yiizyilda Kindi (6.874) tarafindan yazilmis ve bir “ekol” olarak
degerlendirilebilecek ilk anlayisi ortaya koymustur. Kindi (6.874), Pythagorasg¢ilarin goriislerini temel alan
Ogretisinde miizigin ruh ve disiplinle alakali islevine dikkat ¢ekip, sesler arasindaki iligkiler dogrultusunda ortaya
koydugu evren tahayyiilii ve evrenin insan iizerindeki etkilerini de inceleyen “ezoterik” bir yaklagimi
benimsemistir. IV./ X. yiizy1lda Basra’da ortaya ¢ikan Islam felsefesi ve ilmini ele alarak toplamda elli iki risaleden
olusan ansiklopediyi kaleme alan Thvan-1 Safa toplulugu ise gezegenler ve yildizlarin ortaya koydugu hareketleri
miizik ve ritimlerin sagladigini séyleyerek, Kindi’nin miizikle ilgili “ezoterik” temelli fikirlerini desteklemektedir
(Giiray, 2017: 53). Bu donemin en dnemli temsilcilerinden olan Kindi ve sonrasinda s6z konusu ekolii zirveye
tasiyan Farabi (870-950), ibni Sina (980-1037) ve ihvan-1 Safa gibi ilk dénem bilginlerinin eserlerinde ortaya
koyduklar1 “konular”, “kavramlar” ve “yaklasim tarzlari”’nin Antik Yunan déneminde kullanilmis metinlerden
alindig1 soylenebilir. Hatta bu metinler arasinda Antik Yunan metinlerinden uyarlanarak gelistirilmis olanlarina
ve Antik Yunan doénemi metinleri ile ortaya ¢ikan giincel uyumsuzluklar agisindan farkli bagliklarda

siniflandirilmig olanlarina da rastlanmaktadir (Cayli, 2019: 12; Giiray, 2017: 52).

Antik Yunan teorisyenlerinin ortaya koydugu “miizik teorisi” sistemini temel olarak kullanan ilk dénem
teorisyenlerinin eserleri, giiniimiize kadar etkisini siirdiirmiis ve adeta makam teorisinin temellerinin bu
teorisyenlerin ¢aligmalarinda viicut bulmus oldugu ifade edilebilir (Giiray, 2022, Cayli, 2019: 12). ik déonem
teorisyenleri miizik teorisini ele alis bicimleriyle iki grupta incelenmektedir. {lk grupta El Kindi, Thvan-1 Safa gibi
bilginler miizigin matematiksel yoniinii “say1 mistisizmi” lizerinden incelerken, miizigi “matematik” temelli bir
anlatim1 benimseyen Antik Yunan teorisyenleriyle ¢ok benzer sekilde “uyum / ahenk” {izerinden ele alarak daha
cok metafizik baglantilar iizerinden anlamlandirmaya ¢alismaktadirlar (Cayli, 2021: 14; Giiray, 2022). Ikinci grup
icinde ise “matematik” eksenli bir miizik teorisi anlatimiyla sesler arasi iligkilere dair detayli ve kapsamli bilgiler
verip, miizigi daha “bilimsel” denebilecek bir bakis acisiyla ele alan Farabi ve ibni Sina gibi bilginler yer
almaktadir. Bu grup, Aristoksenos ’un ¢aligmalarimi! hem ses sistemi detaylar1 hem de kismen miizigi isitsel bir

tecriibe olarak algilayip onu sadece sesler arasi iligkiler kapsaminda degerlendiren goriisleri dogrultusunda takip

! S6zkonusu galismalar igin bkz. Baysal, Ozan (2014). Aristoksenus’un Miizik Bilim Anlayisi. Akademik Baris Dergisi, 46: 62-83. ve Giingdr
Sarikaya, Mesude Elif (2022). Antik Yunan Modlari ile Makamlarin Karsilastiriimali Incelenmesi ve Arp Icrast ile Orneklenmesi (Yayimlanmis

Yiiksek Lisans Tezi). Hacettepe Universitesi, Giizel Sanatlar Enstitiisii. Miizik Teorisi Anabilim Dali, Ankara.
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etmektedir. Tlke olarak Aristoteles’in ortaya koydugu “Quadrivium /dért matematik bilimi” olarak adlandirilan
“Geometri, Astronomi, Aritmetik ve Miizik” alanlarmi merkeze koyan Orta Cag Islam geleneginin “messai”
felsefesini benimsemis ve “kozmos-miizik™ iligkisini eserlerine matematiksel bir hat iizerinden tasiyan ana ekol
olmustur. Messai Okulu’nun takipgileri Farabi, ibni Sina ve Safiyiiddin Urmevi, miizigin sembolik kismimin
sundugu “ezoterik/mistik” anlam diinyasini neredeyse tamamen dislayarak, miizigi “rasyonalist”, “duyumcu”,

“analitik” ve matematiksel iliskilerine gore degerlendirir (Giiray, 2022).

Bu iki farkli yaklasimin birlestigi temel nokta ise; miizik teorisinin Antik Yunan geleneklerinde oldugu gibi
matematik dali kabul edilmesi olarak 6ne ¢ikmaktadir (Cayli, 2019: 14). Bu baglamda, s6z konusu teorisyenlerin
kendi miizik teorisi anlatilarinda ses sistemi iligkilerine dair matematiksel tanimlar1 degisik oranlarda kullandiklari

goriilmektedir.

Orta Cag islam Nazariyatinda Perde Kavrami, Araliklar ve Dizilerin Olusumu

Bir sesin miizikal 6lgekteki titresimine/frekansina gore bulundugu konumu belirleyen kavrama “perde” adi
verilmektedir (Dagtasoglu, 2016: 71). Bir dizininin her bir sesini yansitan bu kavram, s6z konusu ses sisteminin
temel unsurudur ve calgi iizerindeki perdeler, ses sistemi ilgili bilgileri anlatmakta 6nemli bir yere sahiptir (Giiray,
2017: 54). Urmevi oncesi yazilmis miizik teorisi kaynaklarmin Antik Yunan teorisyenlerinin yaklagimiyla ele
almmis olmasi sebebiyle, Antik Yunan donemindeki dortlii yapilarla ortaya koyulan “dortlii temelli dizi”
olusturma sistemine uygun olarak ilerlemek adina ortaya koyulan perde isimleri Arapgalastirilarak, Kindi’nin
risalelerinden itibaren kullanilmaya baglanmigtir. Farabi, eseri okuyan kiginin daha rahat anlamasini saglamak igin

s6z konusu perde, tel isimlerini hem Yunanca hem de Arapca olarak ele almistir.

Tablo 2. Antik Yunan Tel / Perde Isimleri ve Farabi Tarafindan Arap¢aya Cevrilen Karsiliklary (Oztiirk, 2021: 25).

Yunanca Adlandirma Siralama Arapga Adlandirma

Proslambanomenos A /1 (1] Sakiletu'l-mefruzat

Hypate-hypaton Hypaton B /2 [2] Sakiletu'r-reisat Reisat
Parhypate-hypaton C /3 [3] Vasitatu'r-reisat

Likhanos-hypaton D /4 [4] Haddetu'r-reisat

Hypate-meson Meson h /5 [5] Sakiletu'l-evsat Evsat
Parhypate-meson v /6 [6] Vasitatu'l-evsat

Likhanos-meson Z /7 [T Haddetu'l-evsat

Mese H /8 8] Vusta

Paramese T /9 [9] Fasiatu'l-vusta

Trite-diezeugmenon Diezeugmenon Y /10 [10] Sakiletu'l-munfasilat Munfasiat
Paranete-diezeugmenon K /20 [11] Vasitatu'l-munfasilat

Nete-diezeugmenon L /30 [12] Haddetu'l-munfasilat

Trite-hyperbolaion Hyperbolaion M /40 [13] Sakiletu'l-haddat Haddat
Paranete-hyperbolaion N /50 [14] Vasitatu'l-haddat

Nete-hyperbolaion S /60 [15] Haddetu'l-haddat

Diziler ise; Antik Yunan teorisyenlerin ortaya koydugu gibi iki dortlii ve bir ton’un (tanini) bulugmasiyla
olusturuldugu gériillmektedir. XII- XV. Yiizyillar arasindaki donemde miizik teorisine matematiksel olarak
yaklasip metafizik baglantilar1 kabul etmeyen Farabi ve ibni Sina’min izinden giden Safiyiiddin Urmevi, ilk

temsilcilerinden biri olarak kabul edildigi ve miizik teorisi konusunda ortak bir yaklasim tarzi benimseyen



teorisyenleri temsil eden “Sistemci Ekol’iin” en baskin temsilcisi olarak degerlendirilmektedir (Caylh, 2019:15;
Giiray, 2017: 54). Safiyyiddin Urmevi’nin “Kitabii’l-Edvar fi Marifeti’n-Nagam ve’l-Evtar” adli eseri sistemci
ekoliin teori sisteminin dayandirildig: nemli bir kaynak olarak kabul edilmektedir. Urmevi’nin eserinde yeni bir
yontem ortaya koymak gibi bir iddia olmasa da yazarin, Antik Yunan teorisinin devami olarak goriilebilecek olan
ve iki dortlii ile bir tonun birlesiminden olusan dizi anlayisini “dortlii + besli” birlesimi ile formillestirdigi ve esit
aralikli olmayan on yedi perdelik “sabit aralikli” bir sistemi (oktav sesiyle on sekiz) kullanildigi goriilmektedir
(Cayli, 2019: 16-17). Antik Yunan teorisinde kullanilan perde isimleri XV. yiizy1l sonuna kadar nazariyatta
kendine yer bulmustur ancak Sistemci Ekol teorisyenlerinin bu perdeleri kullanmadig: dikkati ¢eken bir detaydir.
Eserlerinde bahsi gegen perde isimlerinden stz etmemis olmalari, zamanla bu gelenegin yok olmasina sebep

olmustur.

Antik Yunan geleneginde lir veya arptaki tel siralamalartyla olusturulan “dortlii ses gruplarimin” meydana
getirdigi dizilerinin gosterimi, Erken Orta Cag Doneminde “ud” lizerindeki parmak pozisyonlar1 araciligiyla ifade
edilmektedir. Antik Yunan’da oldugu gibi Islam nazariyatinda da teorisyenlerin, “Niseb-i serife” ad1 verilen
oranlara sahip ve Antik Yunan’da Pythagoras’in ortaya koydugu; 2:1; “oktav”, 3:2; “besli” ve 3:4; “dortli”
araliklarin uyumlu araliklar oldugu hakkinda ortak bir diisiinceye sahip oldugu goériilmektedir (Can, 2001: 147).

Pythagorasg¢iligin en temel simgesi olan tetraktys i temsil eden ve dortlii ses gruplariin dort telli lir veya dort
telli ud’un telleriyle bagdastirilmasi sonucu elde edilen “siibe” yapilart, ilgili her telin dort unsurdan birisiyle ve o
unsurun karakteriyle 6zdeslesmesini de sembolize etmektedir. Bu sembolik islevinin yaninda karakteristik ezgi
modellerini de isaret eden “slibeler”, makamlarin olusumundaki temel motifler olusturan ezgisel cekirdek
yapilarini da isaret ettiginden dolay1 Antik Yunan’daki “genos (dortlii)” yapisiyla benzerlik gostermektedir. Dort
unsurun yaninda dort yaratilis asamasi, dort tabiat, dort temel geometrik yapi vs. gibi yapilarla da temsil edilen

“slibelerin” hem kozmolojik hem de miizikal &zellikleri kaynaklardan takip edilebilmektedir (Oztiirk, 2014: 18).

Tablo 3. Dért Asil" Olan "Dort-Sibe" ve Pythagoras¢t Felsefedeki Simgesel Karsiliklar (Oztiirk, 2014: 34).

~ . . G
Siibeler Sayy/Sira Yaratihs Unsur Tabiat Geometri f::lgfn
Yekgdh 1/birinci Tanr Toprak igf:k ve Nokta 120°

L. o Soguk ve . o
Diigih 2/ikinci Akal Su nemli Cizgi 60

. oo Sicak ve . o
Segdh 3fiigiincii Ruh Hava nemli Yiizey 90
Cargdh 4/dordiincii | Madde Ates f;cr‘;k ve Cisim 180°-0°

Sistemci Okul kuramcilarinin ilk anlatilarinda siibe yapisindan fazlaca bahsedilmezken sonradan bu
siniflandirmanin anlatilarda 6nem kazandig1 goriilmektedir. Sistemci okulu temsil eden elimizdeki tim
kaynaklarda, adlandirilma ve siralamalarinda kiigiik degisiklikler olsa da temel olarak “yirmi dort saati” temsil
ettigi diisliniilen “yirmi dort sibe” ve dort unsura denk gelen “dort stibe” fikir ortak bir bigcimde yansimaktadir
(Levendoglu, 2021: 137). Makamsal yapilarinin ezgi kaliplariyla hareket ettigini ortaya koyan S$irdzi’nin
“Diirretii’t Tac” isimli eserinde, Antik Yunan’da ortaya koyular dortlii yapilarina benzer sekilde; sibe yapisinin
da belirli bir makami iceren kendine has bazi melodik kaliplara bagli hareket ettigini ve her makamin kendi temel

¢ekirdek yapist oldugu fikrini destekleyen bir anlayis igerisinde kullanildigi ima edilmektedir (Levendoglu, 2021:
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137). Sistemci Ekol teorisyenleri de siibe yapisini, karakteristik bir nagme hareketini tanimlayan kaliplar olarak
ele almistir. Sibe, makamin ezgisel unsurlarini ortaya koyan perde organizasyonlari olarak degerlendirilmektedir.
Ornegin; Rast makaminda, makami olusturan her bir perde ve s6z konusu perdelerin aralig1 Rast’in subeleri olarak
ele alinan Yekgah, Diigah, Segah ve Cargah’ temsil etmektedir (Oztiirk, 2014: 34). Sirazi, Sistemci Ekol’iin yirmi
dort olarak ele aldig1 sube sayisini dokuz adet olarak giincellemistir. Platon’un Antik Yunan harmonyalarinin
insanlar1 duygusal olarak etkiledigini soyledigi gibi Sirazi de bazi makam yapilarinin (ussak, neva veya buselik)
cesareti arttirdigr icin kullanildigini isaret etmektedir. “Sube” kavraminin kuramcilar arasinda goriis ayriligi

yaratmig bir kavram oldugu da vurgulanmasi gereken 6nemli bir noktadir.

Sistemci Ekoliin Dizileri Ele Almasi, Tabaka ve Devirlerin Olusumu ve Tropos, Tonoi Yapilariyla

Benzerlikleri

Diziyi olusturan sesler iizerinden, her seferinde bir sonraki sesle baslanarak “kurulan dizileri” ifade eden
aktarimli yapilar, Sistemci Ekol teorisyenleri tarafindan “tabakat” (tabakalar) olarak isimlendirilmistir. Tabaka
yapisi dort ve bes sesten olusan organizasyonu tanimlarken, s6z konusu yapilarin ud tizerindeki en pes perde olan
“A (Elif)” harfi veya “1” sembolii ile temsil edilen perde ile basladig1 da goriilebilmektedir. Bu yaklasimda hareket
eden, baslangi¢c semboliine gore “1-7” arasi dortliilerin olusturuldugu kisma “1. Tabaka™” adi verilirken, “8”den
baglayarak hareket eden ve diziyi olusturan diger unsur olan beslileri ele alan yapilara da “2. Tabaka” adi
verilmektedir. Bu iki tabaka, oktavda yer alan “on yedi sembol™iin her birini i¢ine alarak hareket eden yapilardan
olustugu icin toplamda (oktav perde ile) on sekiz adet farkli tabaka ortaya koyulmustur. 1. tabaka ayni zamanda

Safiyiiddin’in yedi cins olarak ele aldig1 yapilar1 temsil etmektedir.

1.Tabaka
Tablo 4. Birinci Tabakayr Olusturan Uyumlu Dortliiler (Cayli, 2019: 26).
asmian® Arsiksal yape " serim
1. Kisim: T-T-B  (Tanini + Tanini + Bakiye) 1-4-7-8
2. Kisim: T-B-T  (Tanini + Bakiye + Tanini) 1-4-5-8
3. Kisim: B-T-T  (Bakiye + Tanini + Tanini) 1-2-5-8
4. Kisim: T-C-C  (Tanini + Miicenneb + Miicenneb) 1-4-6-8
5. Kisim: C-C-T  (Miicenneb + Miicenneb + Tanini) 1-3-5-8
6. Kisim: C-T-C  (Miicenneb + Tanini + Miicenneb) 1-3-6-8
7. Kisim: C-C-C-B (Miicenneb + Miicenneb + Miicenneb + Bakiye) 1-3-5-7-8

1. tabakadaki yapilara bir “tanini” perdesi eklenmesiyle olusan ‘“besliler” ise “2. Tabaka” olarak
adlandirilmaktadir. S6z konusu yapilar “dortliler”’den sonra yazilmaya baslanmakta olup ebced notasiyla
gosteriminde “8” ile baglayip “18” ile sona ermektedir. Urmevi tarafindan on iki tane olarak aktarilan uyumlu

beslilerin, “beslinin kisimlar1” olarak adlandirildig1 da goriilmektedir:



2. Tabaka
Tablo 5. fkinci Tabakay: Olusturan Uyumlu Besliler (Cayli, 2019: 26).

“Beglinin kisimlari” |  Araliksal yapi Ebced notasiyla gosterim

1. Kisim: T-T-B-T 8-11-14-15-18

2. Kisim: T-B-T-T 8-11-12-15-18

3. Kisim: B-T-T-T 8-9-12-15-18

4, Kisim: T-C-C-T 8-11-13-15-18

5. Kisim: C-C-T-T 8-10-12-15-18

6. Kisim: C-T-C-T 8-10-13-15-18

7. Kisim: C-C-C-B-T 8-10-12-14-15-18
8. Kisim T-C-C-C-B 8-11-13-15-17-18
9, Kisim C-T-C-C-B 8-10-13-15-17-18
10. Kisim C-B-T-C-C 8-10-11-14-16-18
11. Kisim C-C-B-T 8-10-12-13-16-18
12, Kisim T-C-T-C 8-11-13-16-18

Islam dénemi miizik teorisi kaynaklarinda benzer 6zellikler tastyan ses dizilerinin olusumlarmin, Antik Yunan
miizik teorisinde biiyiik 6nem tagityan “dortlii ve besli” yapilarin birlegsimini hatirlatan “1. ve 2. tabakalarin”
birlesimiyle tanimlanmasi, bize “devir” ve “fropos” yapilarinin, Anadolu’nun ge¢ Orta ¢ag doneminde ortaya

koyulan miizik kaynaklarinda birbirleriyle i¢ ice gegtigini gdstermektedir (Giiray C., Kisisel Goriismeler, 2021).

Tabaka yapilar: “on yedi sesli sistem”in her bir sembolii lizerinden ele alindigindan dolay1 on yedi farkli tabaka
yapisini ortaya koymaktadir. Tabaka yapisi bir “aktarim” durumunu anlatmasiyla, aslinda Antik Yunan’da
dizilerin transpoze edilmesi i¢in tonoi yapisi ile benzesmektedir. Tonoide oldugu gibi diziler tam dortlii zinciri
tizerinde aktarimi ifade eden “tdbakat” sistemine gore siralanmistir. Yani her tabakanin baslangi¢ noktasi bir
onceki tabakanin tam dortlii tizinde yer almaktadir. Aralik sayma prensibi iizerinden diisiiniildiigiinde, s6z konusu
sistemdeki “birlesim noktas1” baslangic olarak belirlenen sembole yedi eklenerek bulunmaktadir. Orneklemek
gerekirse; 1.tabaka “1” semboliinden baglarken, 2. tabaka ifadesi “1” semboliiniin tam dortlii tizinde yer alan “8”
semboliinden baslamaktadir. 3. Tabaka ise “8” semboliinden baslayan 2. Tabakanin tam dortli tizindeki “15”
semboliinden baglamaktadir. Bu sekilde dortli ve beslilerden olusan toplamda on yedi tabaka ortaya

koyulmaktadir.
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Gérsel 6. Urmevi’nin Kitabindaki Rast Dizinin (40. Dairenin) 17 Tabaka Uzerine Aktarimast (Cayli, 2019: 51)

Tablo 6 . 17 Tabaka Uzerinden Aktarilan Rast dizisi (Cayli, 2019: 46).
Edvar-1 Rast

Tabaka 1 4 6 8 11 13 15 18
.Tabaka 8 11 13 15 18 20 22 25
Tabaka 15 18 20 22 25 27 29 32
Tabaka 5 8 10 12 15 17 19 22
Tabaka 12 15 17 19 22 24 26 29
Tabaka 2 5 7 9 12 14 16 19
Tabaka 9 12 14 16 19 21 23 26
Tabaka 16 19 21 23 26 28 30 33
.Tabaka 6 9 11 13 16 18 20 23
10.Tabaka 13 16 18 20 23 25 27 30
11.Tabaka 3 6 8 10 13 15 17 20
12.Tabaka 10 13 15 17 20 22 24 27
13.Tabaka 17 20 22 24 27 29 31 34
14.Tabaka 7 10 12 14 17 19 21 24
15.Tabaka 14 17 19 21 24 26 28 31
16.Tabaka 4 7 9 11 14 16 18 21
17.Tabaka 11 14 16 18 21 23 25 28

0% NG BEW N e

Sistemci Ekol teorisyenleri, 1.(dortlii) ve 2. (besli) tabakalarin bir araya gelmesiyle ortaya g¢ikan yapilara
“devir/daire” ad1 vermistir. Urmevi, 1. tabakay1 olusturan yedi uyumlu dortli ve 2. tabakay1 olusturan on iki
uyumlu besli aralig1 sirayla birlestirerek toplamda “seksen dort” adet devir ortaya koymustur. Beslilerin sayisinin
on iice ¢ikartilabilecegini sdylerken s6z konusu 13. kismi dizi olustururken ele almamistir. Urmevi’nin “Kitabu’l-
Edvar” adli eserini ek agiklamalarla Farsga olarak ele alan Abdiilkadir bin Gaybi el-Meragi ise “Serhu’l-Kitabu’l-
Edvar’  ismini  verdigi  kitabmda  Urmevi’nin 13. Kisim  olarak  bahsettigi  yapiy1
“Tanini+Tanini+Miicenneb+Miicenneb (T-T-C-C), [(8-11-14-16-18)]” olarak belirleyip s6z konusu besliyi de
kullanarak toplamda “doksan bir” devir ortaya koymustur (Cayli, 2019: 28). Urmevi’nin “miifred cins” adiyla ele
alip dort arahiga boldiigi bu yapi, Antik Yunan’da trite synemmenon (bitisik dorthiniin tgiinci perdesi) ile
paramese (mesenin yanindaki ses) arasindaki perde degisimini karsilayarak bitigsik (Synemmenon) dizinin
ozelligini yansitmugtir (Oztiirk, 2021: 30). Abdiilkadir bin Gaybi el-Meragi’nin yaninda Ladikli Mehmet Celebi
de on ii¢ besli cins oldugunu sdylemektedir. Alisah bin Haci Biike ise on dokuz tam besli cins oldugunu ve tiim

bu yapilarn birlesmesi ile yiiz otuz {i¢ dizinin (devrin) ortaya ¢iktigini 6ne siirmektedir (Can, 2001: 75).



“Dértli” + Tanini = “Besli”

1. Kisim: (T-T-B) \ L Kisim: (T-T-B+T)
2. Kisim: (T-B-T) 2. Kisim: (I-B-T+T)
3. Kisim: (B-T-T) 3. Kisim: (B-T-T+T)
4. Kisim: (T-C-C) > + (D) > 4. Kisim: (T-C-C+T)
5. Kisim: (C-C-T) 5. Kisim: (C-C-T+T)
6. Kisim: (C-T-C) 6. Kisim: (C-T-C+T)
7. Kisim: (C-C-C-B) | | 7.Kisim: (C-C-C-B+T)
“Dértli” + [miicennep+bakiyye] = “Besli”
(=tanini)

8. Kisim: (T-C-C-C-B)
9. Kisim: (C-T-C-C-B)

4. Kisim: (T-C-C) }

6. Kisim: (C-T-C)

+ (C+B) }

[Micennep+Bakiyye] +“Dortli” = “Besli”
(=tanini)

(C+B) + } 4. Kisim: (T-C-C) } 10. Kisim: (C-B-T-C-C)

Tanini +“Dortlu” = “Besli”

. } 6. Kisim: (C-T-C) } 12. Kisim: (T-C-T-C)
M 4. Kisim: (T-C-C) 13. Kisim: (T-T-C-C)

Gorsel 7. Beslilerin Olusumu (Cayli, 2019: 28-29).

Beslilerin olusumu yukarida verilen tablolarda goriilebilmektedir. Sayilar1 84-133 arasinda degisen devir
yapilari, Sistemci Ekol teorisyenleri tarafindan 1. devir, 2. devir... 53. devir gibi bir siralamayla
adlandiriimaktadir. Urmevi, ortaya koydugu toplamda seksen dort devir dizisini kitabinda “sudid (sed’in ¢ogulu)”

olarak isimlendirmistir (Y1lmaz Levendoglu, 2002: 9). S6z konusu dizilerin listelenmis hali su sekildedir.
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Tablo 7. Urmevi nin Tanimlamig Oldugu 84 Dizinin Araliklarla ve Ebced Notasyonuyla Gosterimi (Cayly, 2019: 35).

Dortlinin Kisimlan

+ Beslinin Kisimlari

Notasyonla temsili

1. Kism [T-T-B-T] 1-4-7-8-11-14-15-18 “1. daire”
2. Kisim  [T-B-T-T] 1-4-7-8-11-12-15-18 “2. daire”
3. Kisim  [B-T-T-T] 1-4-7-8-9-12-15-18 “3. daire”
4. Kisim  [T-C-C-T] 1-4-7-8-11-13-15-18 “q, daire”
5. Kisim  [C-C-T-T] 1-4-7-8-10-12-15-18 “s. daire”
6. Kisim  [C-T-C-T] 1-4-7-8-10-13-15-18 “6. daire”
1. Kisim [T-T-B] + -
7. KiIsm [C-C-C-B-T] || 1-4-7-8-10-12-14-15-18 “7. daire”
8. Kisim [T-C-C-C-B] || 1-4-7-8-11-13-15-17-18 “8. daire”
9. Kism [C-T-C-C-B] || 1-4-7-8-10-13-15-17-18 “9, daire”
10. Kissm [C-B-T-C-C] || 1-4-7-8-10-11-14-16-18 “10. daire”
11. Kisim [C-C-B-T-C] || 1-4-7-8-10-12-13-16-18 “11. daire”
12. Kisim [T-C-T-C] 1-4-7-8-11-13-16-18 “12. daire”
1. Kisim [T-T-B-T] 1-4-5-8-11-14-15-18 “13. daire”
2. Kissm [T-B-T-T] 1-4-5-8-11-12-15-18 “14. daire”
3. Kissm  [B-T-T-T] 1-4-5-8-9-12-15-18 “15. daire”
4. Kisim  [T-C-C-T] 1-4-5-8-11-13-15-18 “16. daire”
5. Kisim  [C-C-T-T] 1-4-5-8-10-12-15-18 “17. daire”
6. Kisim [C-T-C-T] 1-4-5-8-10-13-15-18 “18. daire”
2. Kisim [T-B-T] + -
7. Kissm [C-C-C-B-T] || 1-4-5-8-10-12-14-15-18 “19, daire”
8. Kism [T-C-C-C-B] || 1-4-5-8-11-13-15-17-18 “20. daire”
9. Kissm [C-T-C-C-B] || 1-4-5-8-10-13-15-17-18 “21. daire”
10. Kissm [C-B-T-C-C] || 1-4-5-8-10-11-14-16-18 “22. daire”
11. Kism [C-C-B-T-C] || 1-4-5-8-10-12-13-16-18 “23. daire”
12. Kisim  [T-C-T-C] 1-4-5-8-11-13-16-18 “24. daire”




Tablo 8. Urmevi 'nin Tanimlamis Oldugu 84 Dizinin Arakliklarla ve Ebced Notasyonuyla Gosterimi (Cayl, 2019: 35)

1. Kisim  [T-T-B-T] 1-2-5-8-11-14-15-18 “25. daire”
2.Kisim  [T-B-T-T] 1-2-5-8-11-12-15-18 “26. daire”
3. Kisim  [B-T-T-T] 1-2-5-8-9-12-15-18 “27. daire”
4, Kissm  [T-C-C-T] 1-2-5-8-11-13-15-18 “28. daire”
5. Kisim  [C-C-T-T] 1-2-5-8-10-12-15-18 “29. daire”
6. Kisim  [C-T-C-T] 1-2-5-8-10-13-15-18 “30. daire”
3. Kisim [B-T-T] +
7.Kisim  [C-C-C-B-T] || 1-2-5-8-10-12-14-15-18 “31. daire”
8. Kissm  [T-C-C-C-B] |[|1-2-5-8-11-13-15-17-18 “32. daire”

9. Kissm  [C-T-C-C-B] || 1-2-5-8-10-13-15-17-18 “33. daire”
10. Kissm  [C-B-T-C-C] || 1-2-5-8-10-11-14-16-18 “34. daire”
11. Kissm  [C-C-B-T-C] (| 1-2-5-8-10-12-13-16-18 “35. daire”

12. Kissm  [T-C-T-C] 1-2-5-8-11-13-16-18 “36. daire”
1. Kisim  [T-T-B-T] 1-4-6-8-11-14-15-18 “37. daire”
2.Kisim  [T-B-T-T] 1-4-6-8-11-12-15-18 “38. daire”
3.Kisim  [B-T-T-T] 1-4-6-8-9-12-15-18 “39, daire”
4. Kissm  [T-C-C-T] 1-4-6-8-11-13-15-18 “40. daire”
5. Kisim  [C-C-T-T] 1-4-6-8-10-12-15-18 “41. daire”
6. Kisim  [C-T-C-T] 1-4-6-8-10-13-15-18 “42. daire”
4. Kisim [T-C-C] + -
7.Kisim  [C-C-C-B-T] || 1-4-6-8-10-12-14-15-18 “43. daire”
8. Kisim  [T-C-C-C-B] |[| 1-4-6-8-11-13-15-17-18 “44. daire”

9.Kisim  [C-T-C-C-B] [[1-4-6-8-10-13-15-17-18 “45, daire”
10. Kisim  [C-B-T-C-C] || 1-4-6-8-10-11-14-16-18 “46. daire”
11.Kisim  [C-C-B-T-C] || 1-4-6-8-10-12-13-16-18 “47. daire”

12. Kissm [T-C-T-C] 1-4-6-8-11-13-16-18 “48. daire”
1. Kisim  [T-T-B-T] 1-3-5-8-11-14-15-18 “49. daire”
2. Kisim  [T-B-T-T] 1-3-5-8-11-12-15-18 “50. daire”
3.Kissm [B-T-T-T] 1-3-5-8-9-12-15-18 “51. daire”
4. Kissm  [T-C-C-T] 1-3-5-8-11-13-15-18 “52. daire”
5. Kisim  [C-C-T-T] 1-3-5-8-10-12-15-18 “53. daire”
6. Kissm  [C-T-C-T] 1-3-5-8-10-13-15-18 “54, daire”
5. Kisim [C-C-T] +
7. Kisim  [C-C-C-B-T] |[| 1-3-5-8-10-12-14-15-18 “55. daire”
8. Kisim  [T-C-C-C-B] |[| 1-3-5-8-11-13-15-17-18 “56. daire”

9. Kism [C-T-C-C-B] |[|1-3-5-8-10-13-15-17-18 “57. daire”
10. Kissm  [C-B-T-C-C] (| 1-3-5-8-10-11-14-16-18 “58. daire”
11. Kissm  [C-C-B-T-C] (| 1-3-5-8-10-12-13-16-18 “59, daire”
12. Kissm  [T-C-T-C] 1-3-5-8-11-13-16-18 “60. daire”
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Tablo 9. Urmevi’nin Tanimlamis Oldugu 84 Dizinin Arakliklarla ve Ebced Notasyonuyla Gosterimi (Cayl, 2019: 35).

1. Kissm  [T-T-B-T] 1-3-6-8-11-14-15-18 “61. daire”
2.Kissm  [T-B-T-T] 1-3-6-8-11-12-15-18 “62. daire”
3.Kisim  [B-T-T-T] 1-3-6-8-9-12-15-18 “63. daire”
4. Kisim  [T-C-C-T] 1-3-6-8-11-13-15-18 “64. daire”
5. Kisim  [C-C-T-T] 1-3-6-8-10-12-15-18 “65. daire”
6. Kisim  [C-T-C-T] 1-3-6-8-10-13-15-18 “66. daire”
6. Kisim [C-T-C] +
7. Kisim  [C-C-C-B-T] || 1-3-6-8-10-12-14-15-18 “67. daire”
8.Kisim  [T-C-C-C-B] || 1-3-6-8-11-13-15-17-18 “68. daire”
9. Kisim [C-T-C-C-B] || 1-3-6-8-10-13-15-17-18 “69. daire”

10. Kisim [C-B-T-C-C] |[| 1-3-6-8-10-11-14-16-18 “70. daire”
11. Kissm [C-C-B-T-C] |[| 1-3-6-8-10-12-13-16-18 “71. daire”

12. Kisim [T-C-T-C] 1-3-6-8-11-13-16-18 “72. daire”
1. Kissm [T-T-B-T] 1-3-5-7-8-11-14-15-18 “73. daire”
2.Kissm  [T-B-T-T] 1-3-5-7-8-11-12-15-18 “74. daire”
3.Kisim  [B-T-T-T] 1-3-5-7-8-9-12-15-18 “75. daire”
4. Kisim  [T-C-C-T] 1-3-5-7-8-11-13-15-18 “76. daire”
5.Kisim  [C-C-T-T] 1-3-5-7-8-10-12-15-18 “77. daire”
6. Kism  [C-T-C-T] 1-3-5-7-8-10-13-15-18 “78. daire”
7. Kisim [C-C-C-B] + -
7.Kisim  [C-C-C-B-T] || 1-3-5-7-8-10-12-14-15-18 || “79. daire”
8. Kissm [T-C-C-C-B] |[|1-3-5-7-8-11-13-15-17-18 “80. daire”
9.Kisim  [C-T-C-C-B] || 1-3-5-7-8-10-13-15-17-18 || “81. daire”

10. Kissm [C-B-T-C-C] |[| 1-3-5-7-8-10-11-14-16-18 || “82. daire”
11. Kisim [C-C-B-T-C] |[| 1-3-5-7-8-10-12-13-16-18 || “83. daire”
12. Kisim [T-C-T-C] 1-3-5-7-8-11-13-16-18 “84. daire”

Harmonyalardan Devirlere

Orta Cag Déneminde karsimiza ¢ikan Islam Miizik Teorisi kaynaklarinda rastlanan “Devir” yapilarinin, “daire”
semboliiniin de getirdigi islevle beraber felsefe, metafizik, tasavvuf, astronomi ve geometri gibi alanlarla gok
yakindan ilgi kurdugu dikkati gekmektedir. Antik Yunan geleneginde Pythagoras ve takipgilerinin ortaya koydugu
“kiirelerin miizigi/ahengi” inanci, Platon’un “alemin nefsi’yle “kiire” seklinin iligkisini ve dairesel hareketin
tanrisal mikkemmelligi temsil ettigini savundugu anlayisi ve bu anlayis dogrultusunda yaptig1 siniflandirmanin da
“devir” temelli kavramlarla iligkisi dikkat gekicidir (Oztiirk, 2021: 22). Ortaya koyulan diziler Antik Yunan
dizilerinde oldugu gibi “devir” adlandirmasini yansitacak sekilde dairesel olarak ele alinmakta, hatta daha dnce de
ifade edildigi gibi eski donem kaynaklarinda “devir (tropos)” olarak betimlenmektedir. Bu gésterimin tam dortlii
ve tam beslilerin sayisini net bir sekilde ortaya koymak igin ¢ok kullanigh oldugu goriilmektedir. 40. Daireye ait

olan “Rast” devrinin aralik dizilimi, Urmevi’nin “Kitabii’l-Edvar”inda asagida verilen sekilde gosterilmektedir;



-—-— Tam begsli T: Tanini
Tam dortli  C: Miicennep

Gorsel 8. Urmevi'nin “Kitabii’l-Edvar "inda Ele Aldigi Rast Devrinin Aralik Dizimi (Cayli, 2019: 37).

Ayni dizinin (Rast devri) dogrusal yazimi da asagida verilmistir. Burada dikkati ¢eken Urmevi’nin orijinal

yazisinda da ebced notasinin yani sira on yediye bdliinmiis perdeler ile olusturulan araliklardir.

C—*‘ o : w’l&-éylwwcac\,n ) ;\;;w
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]
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. ,_-/ R : Jl
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Gorsel 9. Rast Devri’'nin Dogrusal Yazimi (Cayli, 2019: 24).

Burada dikkati ¢ceken durum, giliniimiizdeki makam dizisi perde sistemiyle olusturulurken, Sistemci Ekol
teorisyenlerinin dizi anlayisinin, o devirde daha mevcut olmayan “perde” yaklasimiyla degil “aralik” yaklasimiyla

ortaya koyuluyor olmasidir (Cayli, 2019: 39).

Yukarida verilen Rast dairesine “ebced sembolleri araciligiyla” ortaya konan aktarimin, Batlamyus’un
Aristoksenos sistemi {izerinden tel/nota isimlerini aktardigi anlayis ile benzerligi dikkat g¢ekici bir noktadir.
Yukarida verilen “devir” anlatis1 6rneginde ve asagida verilen Urmevi’nin tablosunda aymi tonoi/harmonya
yaklagiminda oldugu gibi; baslangi¢ ve bitis seslerinin ayni noktada bulustugu (18=1) bir “devir” yapisinin temel
teskil ettigi goriilmektedir. Asagida verilen tabloda ayni zamanda, her seferinde “on yedi sesli temel dizinin” bir
sonraki perdesinden baglayarak devam eden ve boylelikle “on yedi degisik dizi” iireten bir anlatim fikri de dikkati
cekmektedir ki bu da tonoi yapilarina dair anlatim ile ortaklik tagimaktadir. Bu sembolik yaklagimin ayni1 zamanda
Quintilianus’un anlatisinda da yer almig oldugu 6nemli bir detay olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu da bize devir
yaklagiminin Antik Yunan’dan gelen bir gelenegi yansitiyor olabilecegi fikrini vermektedir. Tablonun asagida
verilen Tirkgelestirilmis halinde ilk sirada Rast dairesinin belirlenen konumundaki standart yeri gosterilirken,
diger siralarda dizinin “ikinci ile yedinci” seslerinden baslayarak olusan diziler gosterilmektedir. Burada “8”
semboliine doniis yapilmamasimin nedeni; 1 ve 8 sayilarin “baslangic sesi” ve “oktavi” temsil ediyor olmasi,

irtibatlandirilmast ya da ayni ses olarak kabul edilmesidir. Bu gdsterim ayni zamanda da Batlamyus’un ortaya
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koydugu sistemdeki “15/1” gdsterimi ile benzerlik tasimaktadir. Buradaki tek farklilik Batlamyus’un “iki oktavlik™

bir diziyi kendi olusturdugu “yirmi bes sesli” sistem iizerinden ayni prensip ile ortaya koymus olmasidir. S6z

konusu iki oktavlik tonoi dizilerinin Orta ¢ag Islam Donemi’ndeki karsiliklarinin da “iki adet” devir yapismin

birlesmesiyle olusan ve sonraki satirlarda detaylandirilacak “avazeler” oldugu sdylenebilir (Giiray, 2017: 83).

Gorsel 10. Urmevi'nin “Kitabii’l- Edvar "inda Rast Dairesinin Aktarimlar: (Cayl, 2019: 43).

Tablo 10 . Rast Dairesinin Aktarimlarimn Tiirkgelestirilmis Hali (Cayli, 2019: 435).

1=18 2 3 4 5 6 7 8 9 10 1 12 13 14 15 16 17
(ASYH)  (B) (<) (D) (h) v) (2) (H) (T) () (YA) (YB) (Yc) (YD) (Yh) (Yv) (vZ)
1. satir | Ewvel o ° ikinci o Ugtincii e Dérdlinct o ° Besinci ° Altinci B Yedinci B @
2. satir - Evvel . . Ikinci . Ugtincii . Dérdiincil . . Besinci B Altinci s Yedinci -
3. satir @ G Evvel 2 e Ikinci e Uglinci e Dordinci ° @ Beginci ° Altinci ° Yedinci
4. satir | Yedinci ° . Evvel . ° Ikinci o Oglinca . Dérdiincil . o Besinci o Altinci .
5. satir 3 Yedinci e o Evvel e e ikinci s Ugiinca ° Dérdiinci o e Besinci e Altinct
6.satir | Altinc . Yedinci . s Evvel . . ikinci . Ugtincii . Dérdinci ° s Besinci -
7. satir ° Altinci ° Yedinci o o Evvel ° o ikinci ° Ugtincii o Dérdiincti o ° Besinci
8. satir | Besinci o Altinc ° Yedinci o o Evvel o ° Ikinci B Uglincii ° Dardiincii ° B
9. satir ° Besinci o Altinci o Yedinci e ° Evvel o @ ikinci o Uglinci o Dérdilincii °
10. satir * ° Besinci o Altinci ° [ Yedinci [ o s Evvel ° e ikinci [ ° Ugiincii ° Dérdiinci
11. satir |Dérdilinci ® ° Besinci Ll Altinci s Yedinci Ll ° Evvel ° o ikinci s Ugiinct 3
12. satir . Dérdincii o o Besinci o Altinci o Yedinci o o Evvel o o Ikinci o Ugtincii
13. satir | Ugtincti o Dérdinci ° o Begsinci o Altinci o Yedinci ° ° Evvel o o Ikinci °
14. satir o Ugiincii ° Dérdincii s e Besinci o Altinci ° Yedinci e e Evvel s ° ikinci
15. satir | Ikinci @ Ugiincii o Dordiinci @ . o . Besinci ] Altinci ° Yedinci o o Evvel e °
16. satir - ikinci . Ugtincii s Dérdiinci . . Besinci . Altinci . Yedinci ° s Evvel -
17. satir ° o ikinci ° Ugiincii o Dérdiincii ° o Besinci ° Altinci o Yedinci o 3 Evvel
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Gorsel 11. Plotemy 'nin (Batlamyus 'un) Tonoi Anlatist (Giingor Sarikaya, 2022: 93).

Ud iizerindeki farkli parmaklar ile elde edilen perdelerden olusturulan diziler (mecralar / yollar) daha 6nce
ifade edilen perde, aralik, dortlii ve tabaka asamalarina gore ortaya koyulmakta ve ezgi olusumunu saglayan
formiillerin ilk gdsterimlerinin olast ipuglarini vermektedir. Bos teller ve parmak pozisyonlariyla ortaya ¢ikan
perdelerin birlegimi ¢esitli araliklar iiretirken, bu araliklarin gesitli birlesimleri de dortliileri olusturmaktadir. S6z
konusu dortliiler de tabakalar araciligiyla dizileri olusturan temel malzemeler olarak da kullanilmaktadir. Asagida
verilen diziler Ibn-el Miineccim doneminin 6nemli icracist El-Isfahani’nin yazmalarindan faydalanilarak
yazilmustir. 11k iki dizi bos telden baslarken, iiciincii ve dordiincii diziler sebbabe-isaret parmagi ile baslayan (bos
telin bir tanini tiz tarafindaki) dizileri vermektedir. Geri kalan diziler de ikiser ikiger vusta orta parmagi, binsir

yiiziik parmag1 ve hinsir ise serce parmagindan baslatilarak yazilmigtir. (Giiray, 2017: 54).
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Mutldk fi meratli'l vusti
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Gorsel 11. Dizilerin Rast Perdesi Uzerinden Giiniimiiz Notasyonunda Gésterimleri (Giiray, 2017:55).
Verilen temel bir dizinin her seferinde bir bagka sesinden baslayarak hareket edip ¢ember yapisini ortaya

koyan bu dizi sisteminin, Antik Yunan harmonyalar ile benzerligi dikkat ¢ekicidir.

Mutlak fi meratii’l vusta dizisi, yapist itibariyle Phrygian harmonyasina,

: r 3 - 2 - . .
Mutlak fi meratu'l vusta

LY

Gorsel 12 Mutldk fi merdti 'l vusta dizisi
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Mutlak fi meratii’l binsir dizisi ise Hypophrygian harmonyasiyla.
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Vusta fi mecraha dizisinin Hypolydian harmonyaswyla;
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Binsir fi mecraha dizisinin Mixolydian harmonyasiyla;
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Hinsir fi mecrat’il binsir dizisinin ise Lydian harmonyasiyla benzerligi dikkat cekmektedir.
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Antik Yunan harmonyalarimn yedi adet olmasi nedeniyle Hinsir fi mecrat’iil vusta dizisinin bir diziyle eslesmedigi

gorialmektedir.
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Gorsel 26 Hinsir fi mecrat il vustd dizisi

Antik Yunan harmonyalarmmin yedi adet olmasi nedeniyle Hinsir fi mecrat’il vustd dizisinin bir diziyle

eslesmedigi goriilmektedir.

Sembolik ve Teknik Acidan Avaze ve Tonoiler

wa

Farsca “avaz” (ses, seda) kelimesinden gelen avaze, terimsel olarak “yukaridan asagiya dogru (saat yoniinde)”
bir hareketi tanimlayan burg ve yildiz konumlarini belirtmektedir. Avaze terimi yedi ana perdeye isaret etmekte
olup diinyevi bir anlam tagimaktan ziyade “ilahi sesleri duyulmasi” ile dogrudan iligkili bir kavram olarak
goriilebilir. Bu terim ayn1 zamanda, ilahi duyusun yol a¢tif1 ve “duymak, isitmek, dinlemek” anlamina gelen
“Sema etmenin”, “raksla” biitiinlesmesi sonucunda olusan “vecd” héalinde kendini bulmanin 6nemli bir
gostergesidir. Bu “vecd” hali de feleklerin harekete gecip “a4vaz” etmelerini saglamaktadir. Bu anlamda sema
etmek; gezegenler ve yildizlarin giines etrafindaki doniisiine benzetilmektedir. Bu doniis esnasinda ortaya ¢ikan
avaz ise bilge kisilerce duyulabilmektedir. Avézelerin bugiine kadar net bir teknik anlatimi bulunamanustir. Hatta
bu yapilarin teknik olarak agiklanip anlasilmasinin miimkiin olamayacagi, zira bu yapilarin kokli bir inang
felsefesine bagli olarak gelisen ¢ok giiclii bir sembolizma sonucu ortaya kondugu da soylenebilir (Oztiirk, 2014:
30). Bu yapilar, Antik Yunan geleneginden beri astrolojinin temel bir konusu olan “burclarin evleri” olarak ele

alindiklarinda bir anlamsal tutarlilik gosterdikleri goriilebilir. Batlamyus’un burg evi olarak nitelendirdigi yapilar;

g0k cisimleri ve ait olduklar1 “ev”’ler asagidaki tabloda goriilmektedir.

Tablo 11. Batlamyus'a Gore Gok Cisimleri ve Hiikmettikleri "Ev"ler (Oztiirk, 2014: 30).

GOk Cismi Burc¢(lar) ve “Ev”leri
Giines Aslan (Leo)
Ay Yenge¢ (Cancer)
Satiirn Kova (Aquarius) ve Oglak (Capricorn)
Jiipiter Yay (Sagittarius) ve Balik (Pisces)
Mars Kog (Aries) ve Akrep (Scorpio)
Veniis Boga (Taurus) ve Terazi (Libra)
Merkiir Ikizler (Gemini) ve Basak (Virgo)

M.O. II. binyilda Batlamyus’un ortaya koydugu bu yaklasim daha sonrasinda fhvan-1 Safi ve 500 yil
sonrasinda yasayan Hizir Bin Abdullah’in ortaya koydugu kaynaklarda da asagidaki benzerlikte yer almaktadir:
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Tablo 12. Avézeler, Seyyareler, Makamlar, Unsurlar ve Tabiatlar (Oztiirk, 2014:31).

AVAZE SEYYARE/ GOK CiSiM MAKAM UNSUR TABIAT
Gevest Zuhal (Satiirn) Isfahan ve Rehavi Toprak Soguk ve Kuru
Nevriiz Miisteri (Jiipiter) Zengiile ve Hicaz Ates (Yay) Sicak ve Kuru
Su (Balik) Soguk ve Nemli
Selmek Merih (Mars) Isfahan ve Rast Ates (Kog) Sicak ve Kuru
Su (Balik) Soguk ve Nemli
Sehnaz Sems (Giines) Biiziirg ve Zirefkend Ateg Sicak ve Kuru
Gerdaniye Kamer (Ay) Rast ve Hiiseyni Hava Sicak ve Nemli
Maye Utarid (Merkiir) Ussak- Neva- Karisik Degisken
Biiselik
Hisar Ziihre (Veniis Biiziirg ve Zirefkend Ates (Terazi) Sicak ve Kuru
Toprak (Boga) Soguk ve Kuru

Avazeler, XV. yiizyil nazariyat kaynaklarinda iki makamin birlesmesinden ortaya ¢ikmis olarak tanimlanirlar

(Giiray, 2017: 83). XV. Yiizyil kaynaklarindaki “yedi avaze” ve bu avazeler olusturan makamlar asagidaki tabloda
verilmistir (Oztiirk, 2014: 32).

Tablo 13 . Avdzeler ve Olusturduklar: Makamlar (Oztiirk, 2014:32).

AVAZE OLUSTUGU MAKAMLAR
Gevest Hiiseyni ve Rehavi
Nevruz Hicaz ve Rehdvi
Selmek Zengiile ve Biiziirg
Sehnaz Hicaz ve Kiicek
Hisar Rast ve Biiziirg
Gerdaniye Hiiseyni ve Rast
Maye Irak ve Rast

Avazeler, kavramsal olarak dogrudan devirlerle eslestirilebilmekte ve hatta devir yapilarindan da daha bityiik

bilesik yapilar1 da temsil edebilmektedir. Devirlerin birlesmesinden meydana geldigi sdylenen bu yapilarin, Antik

Yunan’daki harmonyalarin birlesmesiyle olusan tonoi yapilariyla benzerligi dikkati ¢ekmektedir. Avaze

yapilarinin XV. yiizyilda nasil ele alindig1 “Kirsehri Edvar1” ve ayni donem yazilmis “Anadolu Okulu Edvari”ndan

detaylica incelenebilmektedir. Avézelerin, inici nagme hareketlerine dayali olarak tizden pese yonelen “gok

merkezli” bir yapida oldugu goériilmektedir. Tiz noktadan baslayan nagme yapilari, tizden pese inici olarak hareket

ederken farkli merkezlere yonelip “ezgisel bir karakter” ile sonra eren ¢ekirdek yapilarinin bir araya gelmesiyle

olugsmaktadir. “Birlesik™ bir yapiy1 temsil eden avazeler, cok merkezli ¢ekirdeklere sahiptir (Levendoglu, 2021:

157). Orta Cag Islam déneminde uygulama ve teori arasindaki énemli bag, teorik yaklasimlarin ud telleri iizerinden

gosterilmesine sebep olurken avazelerin uygulamadaki kullanim yeri de biiyiik 6nem tasimaktadir (Levendoglu,

2021: 158).
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Orta Cag Islam nazariyati ile ilgili galisan teorisyenlerin Antik Yunan miizik gelenegini temel alan ve kendi
tecriibelerine uygun bir sekilde diizenledigi ses sistemi anlayiginin Antik Yunan gelenegindeki “dortli (tetrakord),
tropos, harmonya ve fonoi” kavramlarinin miiziksel 6zellikleriyle, Orta Cag Islam nazariyatindaki “stbe, devir,
tabaka ve avaze” yapilarmin iliskisi agiklanmistir. Antik Yunan geleneginin Orta Cag Islam Nazariyat: iizerinden
aktarimini agikca ortaya koymasi dikkat ¢ekici bir bulgu olarak karsimiza ¢ikmaktadir. “Stibe” kavraminin dortlii
ile benzer bir temel iglev tagimasi; sembolik olarak, oncelikle tropos kavramiyla benzerlik gosteren “devir”
yapilarinin, zaman iginde tecriibe edilen “devirsel” anlatimdan “ezgi temelli” anlatima gecisin etkisiyle “islev”
acisindan da bir doniisiim gegirdigi ve ezgi yapilarinmi ses dizileri {izerinden tammlayan harmonya yapilar ile
benzerlik tasimaya basladigi, bunun da Orta Cag Islam nazariyatinda “dortlii ve beslilerin” bir araya gelmesiyle
olusan tabakalar ile benzerligi gbze c¢arpmaktadir. Tonoilerin ortaya koydugu aktarim ve eklemlenme
imkanlarmin, Orta Cag Islam Dénemi teori anlayiginda da tabakalar ve aymi tonoiler gibi iki oktavlik bir ses
araligina sahip olan avazeler ile miimkiin kilinmasi da dikkat ¢ekicidir. S6z konusu bulgular iki gelenegin birbiriyle

etkilesimini ortaya koyar niteliktedir.
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