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TURKIYE’DE GAZETECILIK ALANININ POP
MUZIK ALANIYLA iLiSKiSi (1980-2000)
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Ozet

Pierre Bourdieu'niin ¢izdigi kuramsal cerceveden bakildiginda, gazetecilik alani1 ve pop miizik
alany, siyasi ve iktisadi alanlar basta olmak tizere pek ¢ok dis etmenin basing ve yonlendirmesine
acik olan iki “heteronom” alan olarak goze carpmaktadir. Bu benzerlige karsin, birbirini besleyen
bu iki alan arasindaki dikkate deger iliskisellik yeterince ¢oziimlenmemistir. Bu makalede, 1980-
2000 arasi1 doneme iligkin bulgulardan hareketle, bu donemde Tiirkiye'de yeniden bicimlenmekte
olan pop miizik alaninin, ayni tarihlerde biiyiik bir dontisiim gecirmekte olan gazetecilik alaniyla
kurdugu igbirligi 6riinttleri ele alinmaktadir. Bu amacla segilen ti¢ gazete (Cumhuriyet, Milliyet
ve Sabah), izlek céziimlemesi yontemiyle incelenerek gazetecilik alanindaki eyleyicilerin, pop
miuzige yaklasiminda 6ne ¢ikan konum ve egilimler belirlenmeye ¢alisilmaktadir. Bu yolla Turkiye
basimininalan kuramiiizerindentarihsel olarak ¢oziimlenmesine katki saglanmasihedeflenmistir.
S6z konusu gazetelerin konum alislar degerlendirildiginde, Cumhuriyet'in 6teki iki gazeteden
ayristigl bulgulanmistir.
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Abstract

From the theoretical framework drawn by Pierre Bourdieu, the journalistic field and the pop music
field stand out as two “heteronomous” fields that are open to the pressure and manipulation
of many external factors, especially political and economic fields. Despite this homology, the
remarkable relationality between these two fields that feed each other has not been analyzed
adequately. In this article, based on the findings from the period between 1980-2000, the patterns
of cooperation established by the pop music field, which was being reconfigured in Turkey in this
period, with the journalistic field, which was undergoing a great transformation at the same time,
are discussed. Three daily newspapers (Cumhuriyet, Milliyet and Sabah) selected for this purpose
are examined using the method of thematic analysis in order to detect the main positions and
dispositions of the agents in the journalistic field in terms of approaches to pop music. Thus, this
research aims to contribute to the historical analysis of the Turkish press through field theory.
When the position takings of the aforementioned newspapers are evaluated, it has been found
that Cumhuriyet differs from the other two.
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Fransiz toplumbilimci Pierre Bourdieu (1930-2002), kiiltiirel yapitlarin
¢ozumlenmesinde basvurulan iki karsit kutbu olusturan metin odakli yaklagim
ile baglam odakli yaklasim arasindaki ikiligi asmak amaciyla “alan” (Fr. champ,
Ing. field) kavramini ortaya atmistir (Bourdieu, 2015b, s. 62). Bu kavram, soz
konusu yaklasimlarin 6zgul duyarliklarini koruyarak uretim surecinin isgleyisini
biitiinsel bir bakisla ele almanin olanaklarini sunar (Bourdieu, 1999, s. 316).
Toplumsal dunyanin belirli bir uzami olarak alan, icerisinde nesnel konumlar
barindirir ve ona katilan eyleyicilerin (ing. agent), bu konumlara erisme
miicadelesinde kullanabilecekleri bir gii¢ birikimi (Bourdieu'niin tanimiyla
sermaye) ve i¢sellestirip uygulayabilecekleri tarihsel bir egilim ve yatkinliklar
seti (Bourdieu'niin tanimiyla habitus) dogrultusunda bicimlenir. Ne tiimuyle
istencli bir 6zne ne de tarih disi yapilarin bir tutsagi olan eyleyici, alana dahil
olusuyla birlikte onun gereklerini kavramaya ve buradan elde edebileceklerini
6grenmeye baglar. Buna gore “(h)er alan, 6zgiil bir ¢ikar bicimini, oyunda
kaybedilip kazanilacaklarin degeri konusunda s6zsuz bir kabul olarak ve alani
yoneten kurallara pratik hakimiyet olarak ¢zgul bir illusio'yu olusturur ve
harekete gecirir’ (Bourdieu ve Wacquant, 2021, s. 167).

Kulturel Uiretim alani, Bourdieu'nuin siklikla tizerinde durdugu arastirma
konularindan biri olmustur. On dokuzuncu yuzyilin ikinci yarisindan itibaren
bu alanin ikiye boliindigiint saptayan Bourdieu (1999, s. 512), ireticilerin oteki
ireticiler, yani rakipleri icin trettikleri kisitli (dar 6lgekli) Gretim alani ile piyasa
icin calistiklar1 genis 6lcekli iiretim alani arasinda bir ayrima gider (1993, s. 39).
Bourdieu'ye gore kisith tiretim alani, ticaretin ve ticari olanin reddine dayali,
“ekonomi karsit1 bir ekonomi” (1993, s. 54) meydana getirir ve kendi kurallarini
dayatir, bu bakimdan 6zerk bir isleyise sahiptir. Genis 6lcekli tiretim alaninda ise
ticari basari beklentisi biitlin tiretim stirecini kosullandirir.
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Gazeteciligi bir kilttrel uretim alani olarak degerlendirme dustncesi
yine Bourdieuniin yaklasiminda belirginlesir (1993). Bourdieu, gazeteciligin
0zgul konum, egilim ve cikarlarla bicimlenen yapisini ve isleyisini soyutlarken
“gazetecilikalani” teriminden yararlanir (1997, s.45). Boylelikle mesleki siireclerin
aciklanmasinda siyasi ve iktisadl etmenlerin mutlak bicimde ve dolaysizca
ise kosulmasina karsi c¢ikarak bunlarin “alan etkisi” tizerinden kirilmaya
ugradigini ileri surer. Bununla birlikte Bourdieu, gazetecilik alaninin, dis
etmenler ve kosullandirmalara gitgide daha acik duruma geldigini de vurgular:
“Gazeteciligin evreni bir alandir ama izlenme orani araciligiyla ekonomik
alanin baskisi altindadir” (Bourdieu, 1997, s. 59). Térenli'nin anlatimiyla, “medya
alanindaki tiretimin finansmani agirlikli olarak reklam gelirlerine dayahdir
ve devletin para yardimi ya da lisans Ucretleri ikincil niteliktedir. Bu durum
medyadaki basari 6l¢uitiing, reklamcilarin talepleri tizerinden degerlendirmeye
acik hale getirmistir” (2005, s. 189). Meslek ilkelerinin titizlikle uygulanmasi ve
kamu yararinin her kosulda 6ncelenmesiyle elde edilecegi varsayilabilecek ar1
“gazetecilik cikar1”, medya kuruluslarinin yayin politikasi olarak gozettigi siyasi
ve iktisadi cikarlardan etkilenmektedir. Gazetecilik alani, bu nedenle, 6zerklik
bakimindan “en heteronom” kiltiirel Uiretim alanlarindan biridir (Bourdieu,
1993, s. 45).

Bourdieu'nuin televizyon ve gazetecilik lizerine dustince ve ¢ikarimlarini
ingilizce konusan akademik diinyaya tanitan arastirmaci, Rodney Benson
olmustur. Oncelikle alan temelli yaklasimdan medya calismalarinda nasil
yararlanilabilecegini ele aldigi makalesiyle (1999) konuyu acimlayan Benson,
daha sonra Erik Neveu'yla birlikte gazetecilik alani tizerine bir kuramsal derleme
kitab1 yayimlamistir (Benson ve Neveu, 2010). Son yillarda Bourdieuniin
yaklasiminin medya calismalarinda agirhgim artirdigi goriilmektedir (Maares
ve Hanusch, 2022). Bununla birlikte, alan kuraminin ele alimisinda farkliliklar
ve elestirel degerlendirmeler oldugu da goze carpmaktadir. Sozgelimi Couldry
(2003), alan temelli ¢cbziimlemenin, alanlarin birbirini etkileme giiciinti agiklama
konusundabirtakimbelirsizliklervebosluklaricerdiginiifade etmektedir. Tlirkiye
akademisinde Bourdieu'niin biitiinsel toplumbilim yaklasiminin se¢meci ve
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eksiltili olarak calisildigina yonelik belirlemelerin (Nur ve Koytak, 2014) yani sira,
Maares ve Hanusch (2022) da alan kuramindan yola ¢ikarak gazeteciligi inceleyen
ingilizce makalelerin genel gérintimiini degerlendirdikleri arastirmalarinda
benzer bir sonuca ulagsmiglardir. Bu nedenle alan temelli yaklagimlarin yeni
arastirmalar ve yeni bulgularla sitnanmasi 6nem tasimaktadir.

Piyasa kosullarinin etkili oldugu bir baska kiltiirel tretim alani ise pop
muziktir. Burada da muzisyenlerin sahip olduklar kulturel ve egitsel servet
(Bourdieu'ye gore sermaye), ticari baglamda yapimciya kazang saglayacak
urunlere donusturulir ve ortaya cogunlukla muzisyenin o0dun vermek
zorunda kaldig1 bir bileske cikar. Bir muzisyenin gonlunden gecen muzigi
yapabilmesi, baska bir deyisle sanat degeri bakimindan ar1 bir “miuiziksel ¢ikar”
elde edebilmesi, isteklerini yapimciya kabul ettirebilmesine baghdir. Daha
once Urettigi yapimlarin ticari basarisi ne denli yiiksekse, eyleyicinin yapimci
karsisindaki pazarlik gliciiniin de o denli artacagi diistintlebilir (Tavli, 2022).

Gazetecilik alani ve pop muzik alani, birbiriyle yakindan iligkili iki alan
olmanin yani sira, iktisadi alanin etkilerine acik olmak yontinden de benzer bir
konumu paylasmaktadir. iki iskolunda da alana 6zgi cikarlarin zaman zaman
ticarl basart ugruna ikincillestirildigi durumlara rastlanmaktadir. Tirkiye
6zelinde daha once, televizyondaki tartisma programlari (Kése, 2004) ve
gazetelerdeki kose yazarlari (Dursun, 2012) izerinden gazetecilik alanina ya da
protest miizik baglaminda muzik alanina (Eren, 2017) iliskin vaka ¢éztimlemeleri
yapilmis olmakla birlikte, iki tiretim uzami arasindaki etkilesim, Bourdieuniin
alan temelli yaklasimi dogrultusunda degerlendirilmemistir. Bu makale, 1980-
2000 yillar arasindaki yirmi yillik tarih kesitinde, bu iki alanin birbiriyle kurdugu
iligki ve igbirligi oruntuleri tzerinden Turkiye basinindaki konumlarin ve genel

egilimlerin bir haritasini ¢ikarmayi amaclamaktadir.

Alan temelli yaklasimda, bir alanin baska alanlarla iliskisi “alana 6zgui vaka
incelemesi” (Ing. field case study) biciminde calisiilmaktadir (Benson, 1999, s.
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488). Bu calismanin da kesitsel (Ing. cross-sectional) bir vaka incelemesi oldugu
soylenebilir. Calisma kapsaminda, Turkiye'de yayimlanan gunlik gazetelerden
ucunun yaywnlar: taranmistir. Seksenli yillardan itibaren gazetecilik alaninda
faaliyet gosteren iki bluiyliilk sermaye grubu olarak 6ne ¢ikan Dogan Grubu ve
Sabah Grubundan birer gazete (Milliyet ve Sabah) secilmis, bu 6rnekleme mali
acidan buyuk bir sermaye grubuna bagh olmayan Cumhuriyet de eklenerek
alandaki farkli konumlarin arastirilmasi hedeflenmistir. Sabah gazetesi 1985'te
yayina basladig icin, bu gazete ¢zelinde ilgili donemin ilk bes yilina iligkin veri
toplanamamuistir. Cumhuriyet ve Milliyet gazetelerinin arsivlerine cevrimici
erisim saglanirken, Sabah gazetesi icin Istanbul Buiyliksehir Belediyesi Atatiirk
Kitapliginda arsiv taramasi yapilmistir.

Bu calismada nitel bir yontem olarak izlek ¢éziimlemesine (Ing. thematic
analysis) bagvurulmaktadir (Braun ve Clarke, 2006). Arsiv taramasi yoluyla elde
edilen veriler, arastirmanin amaclariyla uyumlu bicimde kodlanmis, bu kodlar
uzerinden yinelenen oruntuler belirlenmis ve boylelikle metin boyunca ele
alinacak izlekler gelistirilmistir. Ilk asamada, ele alinan li¢c gazetede pop muzik
alanive bu alandaki eyleyiciler hakkinda yapilan yayinlar ginlik olarak taranmais
ve turlerine gore (haber, kose yazisi, mulakat, yazi dizisi) ayristirilmistir. Daha
sonra bu yayinlara icerik ozellikleri dogrultusunda kodlar atanmustir (tanitici,
betimleyici, destekleyici, elestirel gibi). Kodlama isleminin ardindan ikinci
asamaya gecilerek gazetelerde yinelenen egilimler saptanmis, bu baglamda 6ne
cikan mubhabir, elestirmen ve kose yazarlarina odaklanilmistir. Son asamada
ise veriler yeniden degerlendirilerek izleklerin donemsel olarak belirlenmesi ve
adlandirlmasina gecilmistir.

Cozumleme sureci arastirmacinin se¢cme ve ayiklama edimine dayali
oldugu icin, gelistirilen izlekler de bu edimden bagimsiz degildir. Veri seti
degerlendirilirken nicelik, buyukluk, siklik ve doygunluk gibi dl¢titler barindiran
oteki “Oruntii temelli” (Ing. pattern-based) yaklasimlar (6rnegin séylem
coziimlemesi ve icerik ¢oziimlemesi) yeglenmemistir, bu bakimdan c¢alisma
diistiniimsel (Ing. reflexive) bir izlek ¢6ziimlemesi olarak nitelendirilebilir (bkz.
Braun ve Clarke, 2021). Céziimleme birimi olarak salt toplumsal baglami, salt
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ciktilari/metinleri, salt dilsel pratikleri ya da tek tek bireyleri merkezine almayan,
dahaazyapilandirilmis biryaklasimin, Bourdieugil bakislaalanicive alanlararasi
iliskiselligin aciga cikarilmasinda islevsel bir yontem olacagi distunulmustur.

Calismada ilk olarak gazetecilik alaninin, daha sonra pop miuzik alaninin
donusumu, ilgili alanyazindan kaynaklara dayali olarak tartisiimaktadir. Bu
bolumlerin ardindan, arsiv taramasi yoluyla elde edilen verilerisiginda saptanan
alanlar aras iliski oruntuleri, dort ana izlek olarak cozumlenmektedir. Pop
muzik alaninin 6nemli eyleyicilerinden Sezen Aksu'nun, bu tiirtiin disina ¢ikarak
hazirladigi Istk Dogudan Yiikselir (1995) adli albiimtn tanitim siireci, gazetecilik
alanindaki konum ve egilimleri berraklastiran bir ornek olay olarak mercek
altina alindiktan sonra sonug bolumune gecilmektedir.

2.1.1980 Sonrasi Tiirkiye'de Gazetecilik Alaninin Dontisiimii

Turkiye'de serbest piyasa ekonomisinin 6niinii agmay1 amaclayan 24 Ocak
tarihli ekonomik program ve 12 Eyliil askeri darbesi, 1980 yilin1 Tirkiye icin
bir donum noktasi olarak gormeye yetecek olciide 6nemlidir. Yeni ekonomik
yaklasim, diinyadaki yonelimlere kosut olarak kuralsizlasma (deregiilasyon)
ve Ozellestirme yanlis1 politikalar1 yasama gecirirken, askeri darbe de halk
kitlelerinin orgiitlii siyasi glicini kirarak emekgilerin hak taleplerinin 6niint
tikamistir. Kultlirel tiretim alaninda calisan eyleyicilerden bir bolumu hapis
ve slirglinle karsi karsiya kalmis, siyasi yayinlar yasaklanmis, on yillar icinde
olusturulan dustinsel birikim tahrip edilmistir. Ote yandan bu dénemde devletin
gazete kagidi tzerindeki destekleme (siibvansiyon) politikasi da ortadan
kalkmig, bu da mali giicii az olan yayin kuruluslarinin yasama sansini azaltmistir
(Soylemez, 1998, s. 96-97).

Seksenli yillar, basinin sermaye yapisinda degisimin bas gosterdigi bir
donemdir. Aydin Dogan'in 1979 yilinda Milliyet'in yeni sahibi olmasi, baska
alanlarda faaliyet gosteren bir sermaye grubunun alana girisinin ilk buytk
ornegi olur (Gorgild, 1991, s. 37). Dogan Grubu, S6nmez'in anlatimiyla,
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“1980'lerde turizme, 1990’larda bankaciliga, finansa ve 6zellestirme ihalelerine
girmis’tir (2003, s. 144). Kibrisli is insan1 Asil Nadir'in 1988 yilinda medyaya girisi
ise “tekellesme” tartismalarini dogurmustur (Gorgiild, 1991, s. 37). Nadir, 1990
yilinda alandan ¢ekilmek zorunda kalmigsa da (Soylemez, 1998, s. 97), gazetecilik
alaninda yatay ve dikey buitiinlesme egilimi gliclenerek stirmustir. Gazete
sahipligi, bankaciliktan telekomuinikasyona dek pek cok alanda faaliyet gosteren
isverenler icin, siyasi alandaki etki gliclerini de artiran (Kaya ve Cakmur, 2010, s.
530) islevsel bir araca dontismuistir.

Bu donemde gazetecilik alaninin mekansal olarak da geleneksel
konumundan uzaklastigl soylenebilir. Haluk Sahin, “Babiali” olarak bilinen
Cagaloglu'ndan tasinan buiyuk gazete ve basimevlerinin, Yesilkdy'deki Atatiirk
Havalimani ve uluslararasi karayollarina yakinhigindan otiira ikitelli ve Giinesli
civarina yerlestigini yazmaktadir (1994, s. 49-50).

Uzun siure Izmir'de gazete yayinciligl yaptiktan sonra 1985 yilinda
istanbul'da Sabah gazetesiniyayimlamayabaslayan Bilgin ailesi, kendisini Babiali
geleneginin disinda konumlandirmaya 6zen gostermistir. Burada Benson'in
(1999), gazetecilik alaninda “eski’nin karsisinda konumlanan “yeni"ye iliskin
cozimlemesi akla gelmektedir. 1994 yilinda, Aydin Dogan'in Hiirriyet'i satin
almasindan sonra Sabah'in birinci sayfasinda yayimlanan su degerlendirme, soz
konusu karsitlig1 vurgulamaktadir (“Her Sey Sabah’la Basladi”, 1994):

"22 Nisan 1985 Tiirk basini icin gercek bir doniim noktasi oldu. Eski
kaliplar icine sikismis kalmis olan Babiali'de gazeteciligin, cagdas iletisimin
geldigi boyutlart kavrayamayanlar o gtin ilk sayisi yayinlanan Sabah'a dudak
btikttiler. Sabah, Babiali'nin bu eskimis yapisina yepyeni, genc¢ ve dinamik bir

soluk getirdi... En gelismis teknolojiyi getirdi..."

Sabah yayin yasamina basladigi ilk yillardan itibaren cesitli promosyon ve
cekilislerle tirajini hizla artirmis, donemin siyasi ve iktisadi bakimdan egemen
egilimlerini yansitma konusunda da iddiali bir yayin organi olmustur (Bali, 2013,
s.206-210; Kozanoglu, 1992, s. 113).
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12 Eyluil'le birlikte toplumsal eylemliligin bastirilmasinin ardindan, yetmisli
yillarda zihin yogunluklu emek gerektiren kolektif islerde temayuz etmis
lireticilerin, kapitalist kiiltirel tiretim alaninin farkli uzamlarina (gazetecilik,
reklamcilik, halkla iligkiler vb.) gectikleri gorulmektedir. Agir kosullardan 6tiirt,
kamusal diizlemde aciktan siyasi tartisma yapilamadig icin, toplumsal yasamin
baska vecheleri kesfedilmeye baslar. Poptler kilture, giindelik yasama egilen
yazarlarin sayisi artar (Cabas, 2018, s. 40). Bu egilim, Bourdieu'niin “kiiltiirel
aracilar” (ing. cultural intermediaries) nitelendirmesine denk diigsen bir ziimrenin
ortaya cikmasini kolaylastirmistir. Ayrim'da, kulturel Uretime mesruiyet
kazandirma islevini tistlenen “yeni kiiltiir aracilari"ndan séz eden Bourdieu, “(...)
bunlarin en tipik olanlari, radyo veya televizyon kiiltiir programlar: sorumlulari,
‘kaliteli’ gazete ve dergi elestirmenleri ve tim gazeteci-yazarlar veya yazar-
gazetecilerdir” diye yazmaktadir (2015a, s. 471).

Duinyadaki yeni egilimleri okura tanitma ve onda yeni begeniler olusturma
konusunda kose yazarlar: onemli bir rol oynamislardir. Doksanl yillarla birlikte
kose yazarlariin sayisinin ve konu cesitliliginin arttigi goriilmektedir (Adakls,
2010). Bali, bu artis1 soyle coziimlemektedir (2013, s. 20):

"(..) Bu yeni dénemde yayin yénetmenlerinin, sayfalari artan gazete
stitunlarini doldurma ve her kesimden okura hitap etme kaygilarindan 6ttirt
kose yazarlarinin sayist da artti. Bu kdse yazarlarinin yildiz konumunda olan
bir kesimi gerek is ve gerekse siyaset diinyasinin 6nde gelenleriyle samimi
iliskiler kurdu. Bu yildiz gazeteciler gticli ve iktidar: temsil eden kisilere ¢ok
yakin olmanin kendilerinde yarattigi ‘en gti¢lii biziz” ruh halinden 6ttirti
Ttirkiye'yi isadamlart ve siyasetcilerle birlikte yonettikleri diistincesine

kapildilar."

Gazetecilik alaninin olusumunda, cok satma kaygili “sansasyonel”
haberciligin agirlikta oldugu gazeteler ile fikir gazeteleri arasindaki ayrisma
belirleyicidir (Bourdieu, 1997, s. 79). Bu durum, Tiirkiye 6rneginde de gecerliligini
korumaktadir. Ayrisma hem icerik hem de dizgi ve tasarim bakimindan
kendisini belli eder: Kimi cevrelerde “boyali basin” olarak adlandirilan ¢ok renkli,
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bol fotografli gazetelerin yaninda, agirbash ve renksiz gorintimld, “ciddi” fikir
gazeteleri hemen fark edilir. Seksenli ve doksanli yillarda gazetecilik alaninin bu
konumunu kaplayan 6nct yayin organi, Cumhuriyet olmustur. Gazete, doksanli
yillardakipromosyon furyasindadakitapdisindaarmagandagitmamayiyeglemis
ve “Cumhuriyet, sadece gazete verir” sloganini iceren reklamlar yayimlamistir.

2.2.1980 Sonrasi Tiirkiye’de Pop Miizik Alaninin Doniisiimii

Altmigh yillarda temelleri atildiktan sonra (Kahyaoglu, 1994), yetmisli
yillar boyunca, Bat1 miziginden Tiirkcelestirilmis uyarlamalar (‘aranjman”) ve
Anadolu pop ¢igirinin yani sira, Timur Selcuk, Selmi Andak, Ali Kocatepe, Attila
Ozdemiroglu, Cenk Taskan ve Melih Kibar gibi bestecilerin 6zgiin tiretimleriyle
yoluna devam eden ve seksenli yillarin ortalarina dek agirlikli olarak “hafif
muzik” seklinde adlandirilan pop muzik, bu donemde arabesk miizigin agirlik
kazanmasindan oturtbirduraklama evresine girmistir.12 Eylil sonrasidonemde
pop mugzik alanindaki eyleyicilerden bir bolumu yurtdisina giderken, bir bolumu
deturdegistirerek arabeske ve makam muzigine yonelmis yadaalandan timuyle
cekilmistir. Bu stirecte pop muzik alani, Bourdieu'ntin ifadesiyle, “kendi yeniden
Uiretimini saglama alma” (Bourdieu, 2021, s. 161) konusunda basarili olamamis,
bu da bir tretim bunalimina yol agmistir.

Boylesi bir ortamda, alanda kalma konusunda direng gosteren ve muzik
anlayislarini farkli geleneklerden beslenerek zenginlestiren bir miizisyen cevresi
ise, bir stire sonra yapimcilar karsisinda kendilerini kabul ettirerek pop muzik
alaninin yeniden olusumuna onculuk etmistir. Sezen Aksu, Niltifer, Kayahan ve
Mazhar-Fuat-Ozkan'in alblimleri, doksanli yillarla birlikte ivme kazanacak “yeni
pop“un seksenli yillardaki ilk 6rneklerini olusturmaktadir. Bu yapimlar, yeni pop
tirtinin kanonunu olusturan kayitlar (Holt, 2007, s. 21) olarak degerlendirilebilir.
1990 sonrasinda pop muzik, bircogu konservatuvar cikislh olmak uzere,
farkli arkaplanlardan gelen yeni kusak eyleyicilerin alana girisleriyle daha da
cesitlenerek arabeskin 6niine gecmeye baslayacaktir.

Plak Uretimi ve satisinin agirhk kazandigi yillardan beri “biriktirdigi
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sermayeyi yeniden yatirima donustirerek sanayilesme yolunda yurimektense,
ticarl mantig1 6n planda tutan, spekiilatif, asir1 rekabetin gozlendigi, kar
oranlarinin diistik oldugu” (Cakmur, 2002, s. 52) bir igskolu gériinimii veren kayit
endlistrisi (Ing. recording industry), bu dénemde buiyk bir dontisiim gecirecektir.
ithalatin 6niindeki engeller kalkmis, muizik aletlerinin ve stiidyo ekipmanlarinin
yurtdisindan getirtilmesi kolaylagsmistir (Solmaz, 1996, s. 32). Plaklarin yerini
manyetik bantlar (kaset) almis, yeni kurulan kaset fabrikalariyla tretimde
artis saglanmistir (Ozbek, 2013). Raks Grubu, Anavatan Partisi iktidarinda
devletten aldig1 tesvikle, 1984 yilinda Manisa'da buiyuk bir tesis agarak bos kaset
liretiminde uluslararasi 6lgekte bir oyuncu konumuna gelmistir (Ttirkoglu,
2019). Kaset uretimindeki nicel artig, muziksel icerigin de cesitlenmesine
katkida bulunmustur. Gazetecilik alaninin aksine, “bliyuk sermaye” olarak
nitelendirilebilecek hicbir kurulus kayit endustrisine el atmamisken, Raks
Grubunun 1992 yilinda Raks Muzik'i kurarak albim yapimciligina da girismesi
sonucunda, bu iskolundaki dengeler degismeye baglamistir (Tiirkoglu, 2019, s.
15). Grubun pek ¢ok tinlii yorumcuyu ardi ardina transfer etmesi, Unkapani' ndaki
istanbul Manifaturacilar Carsisinda (IMC) konumlanan kayit endistrisinin
yerlesik eyleyicilerinde rahatsizlik uyandirmis ve Raks ile Unkapani arasinda
ciddi bir ¢ikar catismasi bag gostermistir (Tavli, 2022). flerleyen yillarda, daha
once yerel firmalarla anlagmalar yaparak Tlrkiye pazarina dolayl bicimde dahil
olan (Cakmur, 2001, s. 218) Sony, EMI ve PolyGram gibi uluslararasi sirketler,
kayit endustrisindeki genisleme karsisinda, tilkedeki varliklarini ortakliklar ve
satin almalar yoluyla bliiyitme stratejisi izlemistir. PolyGram'in Raks Grubunun
alt markalariyla kurdugu ortak girisim, Hollanda merkezli bu sirketin 1998'de
Universal tarafindan satin alinmasini izleyen dénemde Universal Muzik Turkiye
adin1 almistir. Raks Grubu 2000 yilina gelindiginde bu girisimden timuyle
cekilerek muzik yapimciligi isinden uzaklasirken (Cakmur, 2001, s. 228), Dogan
Grubu ayn1 yil Dogan Music Company (DMC) adli bir sirket kurarak yapimciliga
baslar. Boylelikle gazetecilik alaniyla pop muzik alani arasinda, -Uzan Grubu
bliinyesindeki yapim sirketleri gibi birkac tekil ornek disinda- daha once
gorulmedik olciide bir sermaye buitlinlesmesi meydana gelir. Alanlar arasi
iligkilerin bu tarihten sonra yeni bir boyut kazanmasindan otiru, ¢calismanin
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kapsami 2000 yili 6ncesiyle sinirh tutulmustur.

2.3. Gazetecilik Alaninin Pop Miizik Alamiyla iligkisi: Bir Izlek
Coziimlemesi

Arastirma tasarimi dogrultusunda U¢ gazetenin arsivlerinin taranmasiyla
toplanan veriler kodlanip ayristirilmis ve donemsel olarak asagidaki dort ana
izlek olusturulmustur:

2.31. Miizik Ureticilerinin Farkli Tiirlere Yonelik Tutumlarinin
Yansitilmasi

Pop muzigin arabesk karsisinda bocalayip geriledigi seksenli yillarda,
pop muzik alaniyla ilgili yayinlarin da azaldig1 sdylenebilir. Bu donemde
makam muzigi, arabesk ve taverna yildizlarina iliskin haberler yapan Sabah
gazetesinin, pop muzik uzerine fazlaca haber yayimlamadigr gorulmektedir.
Pop muizik ureticileri hakkindaki haberlerde daha ¢ok, arabeske iliskin konum
aliglarini ortaya koyan aciklamalara yer verilmektedir. Ornegin pop muzik
yorumcularindan Yeliz, 1980 yilinin agustos ayinda tur degistirerek arabeske
gectigini duyurur ve Milliyet gazetesine, “halkin bellegindeki hafif muzik
sanatcisi Yeliz imajini silmek” amacinda oldugunu anlatir (Erug, 1980). Seyyal
Taner, Milliyet'e verdigi bir mulakatta “Muzigimizin bu hale gelmesinde etkin
olan nedenlerden biri bugtinkii ekonomik kosullar icinde bestecilerin ucuz ve
kalitesiz yapitlara yonelmeleri. Bir bagka 6nemli neden de piyasada menajerlerin
arabeski destekleyerek Tiirk hafif miizigini bogmasidir” der (Benli, 1989). Sahne
programlarinda artik popun yani sira makam muizigi sarkilarindan da ornekler
seslendirecegi 6grenilen Gokben ise Milliyet'e su demeci verir: “Aslinda boyle bir
karar almamin ana nedeni, hafif mizigimizin icinde bulundugu gii¢ durum ve
kisir dongli” (Senol, 1989).

Doksanl yillarla birlikte bu kez, ters yonlu bir gecisin gazete sayfalarina
yansitildigr gozlemlenmistir. Pop muzik ivme kazandikca, bu ture yonelen
eyleyiciler hakkinda haberler yayimlanmaya baslar. Ornegin Yeliz, 1991'in eyliil
ayinda pop miuzige geri donduguni aciklar (Resit, 1991). Bu yillarda Mine Kosan,
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ibrahim Tatlises ve Emrah gibi arabesk yildizlarinin miizigi de giderek pop
tirune yakinsamaktadir. Yeni albumuntn televizyonda yayimlanacak tanitim
konserinin haberinde, Emrah'in “(a)rabesk muzikten biraz uzaklasmak ve
miizige yeni bir soluk kazandirmak amacinda” oldugu belirtilir (Divrik, 1993).

2.3.2. Yiikselen Miizik Tiirlerini Anlamlandirmaya iliskin Cabalar

1980’lerde makam miuzigine ya da arabeske yonelen pop miuzik
eyleyicilerinin haberleri gazetelere yansirken, gazetecilik alaninda bir yandan da
arabeskvetavernamuziginedonukbiranlamacabasininvarligisezinlenmektedir.
Dergiler araciligiyla yayginlasan populer kultur ¢ozimlemelerinin bir uzantisi,
gunluk gazetelerde de varhigini surdurmektedir. Builgi, kiiltiir-sanat yazarlarinin
koselerine tasindig: gibi, haberlere ve yazi dizilerine de konu olur. Sozgelimi
Cumbhuriyet'te, 1981 yilinda Ferdi Ozbegen'le arabesk ve taverna tirleri izerine
bir miilakat yapilmistir (Yazici, 1981). 1990 yilinin kasim ayinda ise arabesk
hakkinda, Refik Durbag'in kaleminden alt1 giinliik bir yazi dizisi yayimlanmistir
(Durbas, 1990).

1990’larda gozler pop muzige cevrildikce, basinda da bu konudaki
degerlendirmelerin yogunlastigl gériilmektedir. Ornegin bir Tarkan konserinin
haberini birinci sayfadan veren Sabah, konserde aglayan ve cigliklar atan
izleyiciler hakkinda, “Artik Turkiye'de Amerika ve Avrupa'daki genclik
konserlerinde yasanan sahneler goriiliyor” yorumunu getirmistir (“Aglatan
Sarkic1 Tarkan’, 1993). Milliyet, 18 Temmuz 1994 giinlii sayisinda, pop miizige
bir tam sayfa ayirarak Tarkan ve Burak Kut 6zelinde gen¢ popculara yonelik
hayranligi tartismis (“Gengclik flahin1 Ariyor”, 1994), bu baglamda miizisyenlerin
ve psikologlarin goruslerini almistir (Giirsoy, 1994).

2.3.3. Pop Miizige iliskin Destekleyici Egilimler

Yeni kusak eyleyicilerin alana girisleriyle cesitlilik kazanan pop muzigin,
doksanl yillar boyunca, ana akim medyanin egemen konumlu eyleyicilerinden
buylik destek gordugu ileri strilebilir (Erol, 2015, s. 227). Kilttrel aracilik
islevini ustlenen kose yazarlarinin onemli bir bolumunun, pop muzikle siki
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baglar kurdugu goériilmektedir. fliskisellik kimi zaman yeni ¢ikmig bir albimiin
tanitilmasi, kulaga calinan bir sarkinin 6éviilmesi seklinde belirginlesirken, kimi
zaman da poptaki yukselise daha derin anlamlar yuklenebilmektedir. Bu egilimi
saptayan ilk isimlerden Can Kozanoglu, “Pop miizige déncelikle medyanin liberal
kanadi sahip cikti. Ertugrul Ozkok, Hadi Uluengin, Ufuk Giildemir, Fatih Cekirge
gibi medya starlar1 bu muizigi yeni Turkiye'nin sesi olarak, buyuk degisimin 1s1ltil1
bir gostergesi olarak heyecanla selamladilar” diye yazmaktadir (1995, s. 144).

Pop miuzik alanindaki tiretimler “sanat degeri” tasimama, Tirkceyi “yanlis”
ya da “bozuk” kullanma, hizla tretilip tuketilme gibi yonlerden elestirildikge,
kimi kose yazarlarinin bu elestiriler karsisinda savunmaya gecmeleri dikkat
cekicidir. Ornegin, pop sarkilarinda gecen cinsel cagrisimli ve argo sayilabilecek
sozler, kulturel acidan korumaci konumdaki toplumsal kesimlerin tepkisine yol
actiginda, Sabah'in o dénemdki en etkili kose yazarlarindan Hincal Uluc (1994), su
ifadelere yer verdigi bir yazi yazmistir:

"Bandira bandira yiyin gengler.. Sikidim sikidim da oynayin.. Metelik

etmezlere, metelik vermeden..

Baktyorum bizim entel dinozorlar gene sazi ellerine aldilar.. Sazi ellerine

aldilar mi, calacaklart baska sey yok..

nasil yozlastigint yazmak, ¢izmek..

Genglik bin tane dogrunun i¢indedir, kimse bakmaz, farkina varmaz..

Bos zamanlarinda diskoya giderler.. Mtizik dinlerler, birbirlerine sarilirlar..

Koca koca resimler, koca koca basliklar.. Ardindan késelerde ahkam

kesmeler.. “Vay bu genclik nereye gidiyor..
Elinin kortine gidiyor!.."

Pop muzik eyleyicilerinin sayica arttig1 doksanh yillarda Milliyet ve Sabah
gazetelerinin, genel olarak, alaninyenikatihimcilarinidesteklernitelikte haberler
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yaptig1 bulgulanmustir. Milliyet'ten Ali Eyliboglu, Haluk Aktar, ipek Durkal ve ilke
Gursoy gibi isimler pop muzik alanindaki gelisme ve tartismalar siklikla gazete
sayfalarinatasirlarken, Sabah'ta da Aykut Isiklar ve Tayyar Isiksacan gibimagazin
gazetecilerinin 6zel haber ve mulakatlari yayimlanmistir. Ornegin Eyiiboglu
(1992), eslikci olarak tin kazandiktan sonra solo albiim ¢ikaran yeni kusak pop
miizisyenlerini tanitmstir. Isiklar ise Burak Kut'la “Bebeto Efsanesinin I¢ytizii”
(1994, Agustos 6) ve Yildiz Tilbe'yle “Zirvedeki Kiirt Kiz1” (1994, Agustos 24) baglikli
dizi roportajlar yapmistir.

Alana yeni dahil olan miuzisyenlerin albim tanitim stireclerinde basin
bultenlerinin onemli bir rol oynadig: ileri surulebilir. Yapim sirketleri ya da
menajerler eliyle hazirlanip medya kuruluslarina gonderilen bu metinler,
farkli gazetelerin haber iceriklerinde kimi zaman bire bir alintilanarak, kimi
zaman da kucuk degisikliklerle kullanilabilmektedir. Yapimcilar, bu yontemin
disinda, basin toplantisi yapmak ya da muhabirleri kayit stidyosuna cagirip
album dinletmek gibi secenekleri de degerlendirmekte, boylelikle sermayedar:
olduklart albumler hakkinda haber yaptirmaya calismaktadirlar. Ayrica,
albumlerinin cikis asamasindaki pop muzisyenlerinin gazetecilerle dogrudan
iletisime gecebilmeleri icin cesitli etkinlikler de diizenlenebilmektedir. Bunun
bir 6rnegi olarak, Mirkelam'in Sabah gazetesini ziyaret etmesi kaydedilebilir.
Gazetenin kose yazarlarindan Can Atakli, yorumcuyla yaptigl gorismeyi, “Cuma
gunu Mirkelam geldi. Bugune kadar ilk defa bir gazeteyi ve gazeteciyi ziyaret
ediyormus” sozleriyle okurlarina aktarir (1995). Yeni yorumcularin gazetecilik
alaninda yogunlasan tanitim girisimlerine karsilik, yildiz mertebesine erismis
pop muzik eyleyicilerinin giderek daha seyrek araliklarla mulakat verdikleri
saptanmistir. Ornegin Sezen Aksu, Sabah’tan Aykut Isiklar'la (1990) ve Nuriye
Akman'la (1994) uzun ve kapsamli séylesiler yapmustir.

2.3.4. Pop Miizige iliskin Elestirel Egilimler

Anaakimmedyadapopmuzikhakkindaolusanbuolumlukanaatinyanisira,
ozellikle Milliyet'in hafta sonu eklerinde yazan Orhan Kahyaoglu, Naim Dilmener
gibi muzik yazarlarinin, kimi pop muzik eyleyicileri hakkinda daha elestirel bir

383



tutum aldiklar soylenebilir. S6zgelimi Kahyaoglu bir yazisinda, albiimlerine
destek oldugu genc kusak muzisyenleri etki altinda biraktigi diistincesiyle Sezen
Aksu'ya “Elini genclerden cek, Sezen!” demektedir (Kdhyaoglu, 1997).

Basinin “ciddi” kanadinda konumlanan Cumhuriyet'in muzik yazarlariysa,
pop tirtiindekiuretimler karsisinda kative mesafeli tutumlarini korumaktadirlar.
Gazetenin mizik sayfalarini hazirlayan Burak Eldem (1993), pop mugzik alanina
bakisini, bir yazisinda su sozlerle ortaya koymaktadir:

"Digarida tutan bir parcanin kalibini istediginiz gibi kullanip
lizerini biraz da Tiirk motifleriyle slisleyerek kolayca “is yapan” mallar
liretebiliyorsunuz. Geriye kaliyor bunlara sark: sozti yazmak. Onun da kolay
var. Zaten kelime haznesi 500 sézctigli gecmeyen, kiilttirden ve diistinceden
koparilmisg bir genclik varelimizde malzeme olarak. Bunlarin gtinltik hayattaki
jargonlarina cevirirsiniz gézlerinizi, “tutan” siradan argo deyisleri “tekerleme”
misali diizenleyip nota él¢tistine oturtursunuz olur biter. Nasilsa isin yalnizca
vitrinine bakan “medya sévalyeleri’niz hazirdir; pop sézcligiiniin p'sinden
bihaber birileri, bu sarkilarla “pop miizigimizin patlama yaptigindan” séz
edecek, bu muhteremlerin editorleri de o yazilart sayfasina gontil rahatligiyla

basacaktir."

Eldem'in ardindan ayni gazetede miuzik vyazilari yazan Cumhur
Canbazoglu'nun da, pop alanindaki ticari basar1 kaygisina elestirel bicimde
yaklasmay stirdiirdiigti gériilmektedir. Ornegin bir yazisinda, Aysegiil Alding'in
“‘rotasin1 degistirdigini” belirten Canbazoglu, yorumcunun “eglence miizigi”
yapmasini elestirmektedir (1996). Cumhuriyet'in, pop muzikte “alternatif”
egilimleri temsil eden Bilent Ortacgil, Fikret Kizilok, Vedat Sakman gibi sark:
yazarlarina iliskin degerlendirmeleri ise ana akim Uretimlere bakisinin aksine,
olumlu yondedir.

2.4. Bir Ornek Olay: Isik Dogudan Yiikselir Albiimiiniin Tanitim Siireci

Pop muzik alanina 1970°li yillarda giren Sezen Aksu, 1981-1991 yillarn
arasinda, agirlikli olarak besteci-duzenlemeci Onno Tung, besteci-duizenlemeci
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Attila Ozdemiroglu ve s6z yazari Aysel Giirelle birlikte calisarak, makamsal
duyarliklarin armonik zenginlikle ele alindig1 yeni bir muziksel ¢izgi olusturmus
ve yeni pop tlrtiniin kurucularindan biri durumuna gelmistir. Firuze (1982), Sen
Aglama (1984), Git... (1986), Sezen Aksu '88 (1988), Sezen Aksu Séyliiyor (1989) ve
Gtiliimse (1991) albiimleri ile pop alanindaki merkezi konumunu pekistiren Aksu,
bir yandan da Askin Nur Yengi, Sertab Erener, Levent Yiksel gibi yeni kusak
eyleyicilerin alana girislerini desteklemistir. 1993 yilinda, 6zglin biresimlerin ve
alternatif denebilecek denemelerin yer aldig1 Deli Kizin Ttrktisti'nu dinleyiciyle
bulusturan Aksu'nun, bu albime kiyasla daha fazla ticari basari kazanan énceki
yapimlarinin verdigi guvenceyle, piyasa kosullarini geri plana iterek muizigini
cesitlendirdigi ileri stirtilebilir.

1995 yilina gelindiginde Aksu'nun muziksel arayislari, onu ve ekibini,
tartismali bir terim olmakla birlikte genis kabul géren (bkz. Frith, 1998, s. 84-85;
Negus, 2004, s.165-166) diinya miiziginin (ing. world music) kiyilarina getirmistir.
Calismalar, Isik Dogudan Yiikselir adi verilen bir albumde somutlasir. Halk
muziginden yerel 6rnekleri yeni tiretim ve uyarlamalarla bulusturan album, adi
pop mugzik alaniyla 6zdeslesmis bir eyleyicinin makamsal ezgiler, turkiler ve
ilahiler okumasi bakimindan ¢arpici bir konum degisikligini simgeler.

17 Temmuz 1995 aksami yayina giren ATV Ana Haber Bulteni, Istk Dogudan
Yiikselir projesinin tanmitiminda buyuk rol oynamis ve bu yayinin basindaki
yankilari, gazetecilik alanindaki konum ve egilimleri giin yuzune cikaran
orneklerden olmustur. Ali Kircanin sundugu biiltene konuk olan Sezen Aksu,
yayin siiresince stiidyoda kalarak hem haberleri izlemis hem de Kircanin
sorularin1 yanitlamistir. Haber bantlarinda, Aksu'nun albumunden Kkesitler
fon muzigi olarak kullamilmis ve haberler, deyim yerindeyse birer muzik
videosu (“klip”) gibi kurgulanmustir. Ornegin Aksu'nun albiimde seslendirdigi,
Asik Daimiye ait “Ne Aglarsin Benim Ziilfi Siyahim” adl tiirkd, dort giin 6nce
Ispartanin Senirkent ilcesinde yasanan sel felaketinden goruntiler ekrana
getirilirken calinmistir. Goruntiileri canli yayinda izleyen Aksunun gozleri
yasarmustir (“Aglattilar”, 1995).
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Biiltenin yayimlandigi kanalla ayni medya grubunun bir parcasiolan Sabah,
bu yayini ertesi giin arka sayfasina, bir sonraki glin ise mansetine tasimistir.
18 Temmuz 1995 tarihli gazetedeki imzasiz haberde “(...) Ali Kirca, habercilikte
devrim yapti ve ana haber biilteninde Sezen Aksunun sarkilarini tanitt1” sozleri
yer alirken (“Aglattilar”, 1995), 19 Temmuz'da birinci sayfadan “Miizigin Giici”
baslhigiyla verilen yorum yazisinda ise “Gergin glinler yasayan Tiirkiye'de Sezen
Aksu'nun sarkilari, birlik ve beraberlik duygularini costuran rizgarlar estirdi”
degerlendirmesi yapilmistir (Cekirge, 1995). Gazetenin 6teki yazarlar: da konuyu
islemeyi siirdiirmiislerdir. Ornegin Hasan Cemal (1995) bu albimiin barig
icinde yasamanin yolunu gosterdigini belirtirken, Hincal Ulug (1995) ise Kiiltiir
Bakanligina seslenerek albume sahip cikilmasini ister.

Televizyoncu ve kose yazari Ali Kirca, bu yaymnin arkaplanini ayni gun,
Sabah'tan Nesrin Balkis'a anlatmistir (1995):

"Bir ay kadar dnce Sezen'in evinde yeni sarkilarint dinledim. Cok
etkilendim. Ilk dinledigimde béoyle biryayini yapmaya karar verdim. Bu sarkilar
mutlaka Tiirkiye ile bulusmali diye diistindiim. Clinkt bu kasette yer alan
sarkilar, biitiin diger sarkilardan da, Sezen'in daha dnce séyledigi sarkilardan
da farklyd:. Ve Tiirkiye'nin bu sarkilara ihtiyact vardl. Bu duygularla haber

biilteninde bir ilki gerceklestirmek tizere yola ¢iktim."

Bu aciklama, muzisyen-gazeteci isbirliginin album daha yayimlanmadan
once basladigini gostermektedir. Benzer bicimde Hincal Ulu¢ da yazisinda,
albimi Aksu'nun evinde dinledigini belirterek “Kaset ve plak piyasaya cikincaya
kadar, calismanin icerigi konusunda higbir sey yazmama konusunda Sezen'e
soz vermistim. ATV'de Ali Kirca ile yaptigl o ¢ok guzel, o cok duygusal program,
ambargonun Kkalktiginin isareti idi” (Ulug, 1995) sozleriyle bu igbirliginin
ayrintilarini okurlariyla paylagmistir.

Yine Sabah Grubunun yayin organlarindan Aktiiel dergisiyle yaptig1 bir
soyleside, Sezen Aksunun, Hincal Ulug, Ali Kirca, Ertugrul Ozkok, Dogan Hizlan
gibi isimlere kayitlarin1 6nceden dinletme egiliminde oldugu belirtilmektedir.
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Aksu, “Bu, senelericinde olusan arkadasliklarin sonucu. Merak ediyorlar. Uretim
anindaki coskuya tanik olduklari zaman, ayni seyi hissediyorlar” demektedir
(Basarir, 1995). Aksu ayni soyleside, Isitk Dogudan Yiikselir'i Ulug'a dinletirken
edindigiizlenimi soyle ifade etmistir: “Hincal'1ilk kez bu kadar heyecanh gérdiim.
Az daha yerinden ziplayacakti” (Basarir, 1995).

Rakipmedyagrubununtelevizyonkanalindatanitilmasi,albimuin Milliyet'te
haberlestirilmesini geciktirmis gibi gorinmektedir. Birka¢ gunlik sessizligin
ardindan, Aksunun yeni muzik anlayisi, farkli alanlardan arastirmacilarin
gorusleri tizerinden degerlendirilir (“Sezen Nereye Ucguyor?”, 1995). 27 Temmuz
1995'te ise Aksu'nun gazeteye verdigi kisa bir mulakat yayimlanir. Aksu bu
miilakatta, albumiin miiziksel baglamina vurgu yaparak “Kaseti her tiirlii politik,
dinsel, etnik tanimin disinda tutmak lazim” demistir (Aktar, 1995).

Cumbhuriyet ise albumun medyadaki gorunurlugine olumsuz yaklasma
egilimindedir. Gazetede konuyu degerlendiren Zeki Coskun (1995), “Henliz
piyasaya ¢ikmamis bir muzik calismasinin TV ana haber bulteninde yer almas;,
Turkiye'de ilk kezyasanmaktadir” sozleriyle buisbirligini elestirmistir. Gazetenin
muzik yazari Cumhur Canbazoglu da, haber bulteninin album tanitimi icin
kullanilmasini igneleyici bir tislupla ele alir ve yazisina “Isik Ikitelliden ytkseldi”
basligini koyar (1995).

Gazetecilige ve pop muzige birer kultiirel turetim alani olarak bakmak,
bu alanlar1 ya toplumsal kosullar ya da ortaya konan urunler uzerinden
degerlendirmeyi dayatan ikiligin 6tesine gecmek icin yeni olanaklar sundugu
gibi, buralarda varlik gosteren eyleyicilere izafe edilen bireysel yaraticilik
halesinin gozleri kamastirmasini da onlemektedir. Eyleyiciler ve uretimleri,
ancak so6z konusu alanlarda kurduklar iliskiler, erismek icin miicadele ettikleri
konumlar ve ellerinde tuttuklari gticin dagilimi bir arada ¢ozimlendigi takdirde
tarihsel olarak yerli yerine oturtulabilir. Pop muzikle iliskisi dogrultusunda
Turkiye basininin bir ddoneminin ele alindigi bu arastirma, alan temelli yaklasim
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cercevesinde vyapilacak butunlukli bir kuiltirel uretim ¢oézumlemesinin
gelistirilmeye acik ilk adimi olarak gortlmelidir.

Bu calismada, ozerklik dereceleri dusuk gorulen iki kilturel tretim alanm
arasindaki iliskilere odaklanilmis, bu baglamda Cumbhuriyet, Milliyet ve Sabah
gazetelerinin taranmasi yoluyla 1980-2000 donemindeki konumlarin ve
genel egilimlerin belirlenmesi amaclanmistir. Yukarida serimlenen bulgular
degerlendirildiginde, Milliyet ve Sabah'in agirlikli olarak, alanlar arasi isbirligine
acik bir konumu kapladigi, Cumhuriyet'in ise pop alanini uzaktan izledigi ortaya
cikmaktadir. Gazetelerin konumlanislari, Bourdieu'niin kisith ve genis olcekli
Uiretim alanlarina iliskin saptamalariyla uyumludur. iktisadi alanin 6ncelikleri
dogrultusunda (tiraj, reklam geliri vb.) hareket eden gazeteler, benzer 6ncelikleri
paylasan pop alaniyla daha yogun bir isbirligine giderken, “ciddi” bir fikir gazetesi
olarak kisith tiretim alanina daha yakin duran Cumhuriyet'in, elestirel cizgisini
korumaya calismasi anlasilir bir durumdur.

iki alanda da, ana akim tretimlere 6zgii “popiiler mesruiyet” (Bourdieu,
1993, s. 51), ticari basari Olciisiinde saglanmakta ya da pekistirilmektedir.
Cok satilan bir gazetede cok satilan -ya da satilacagi umulan- bir albimun
haberlestirildigi, cok okunan bir kdse yazarinin ¢ok dinlenen -ya da dinlenmesi
beklenen- bir sarkidan soz ettigi ornekler, alanlar arasi isbirliginde populer
mesruiyet acisindan bir kosutluga isaret etmektedir. Pop muzikteki ana akim,
gazetecilikteki ana akimla bulusmaktadir. Buna karsilik, muziksel ¢ikarlarin
agir bastig1 “alternatif” yapimlarin Milliyet ve Sabah'ta yer bulabilmesi epey
gic olmakta, bu gibi Uretimler Cumhuriyet'te daha fazla tanitilmaktadir.
Siradist sayilabilecek bir yapimin basinda yaygin bicimde kabul gormesi, o
yapimi hazirlayan eyleyicinin/eyleyicilerin daha once ticari basari elde eden
isler yapip yapmadiklariyla yakindan ilintilidir. Istk Dogudan Ytikselir gibi bir
projenin, gazetecilik alaninda, Sezen Aksu'nun pop miizik alaninda yillar icinde
edindigi konumdan oturu boylesine genis yanki bulabildigini soylemek yanlis
olmayacaktir.

Bourdieu, bir kultiirel Uiretim alanindaki eyleyicilerin, meslektaslarina
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dontuk, baska bir deyisle kisitli alanda tiretmeye ne denli yatkinlarsa, gazetecilik
alaniyla isbirligine gitmekten o denli uzak kalacaklarini varsayar (1997, s. 68). Bu
bakimdan, genis 0Olcekli alandaki tiretimlerini tanitmaya daha ¢ok gereksinim
duyanpop muzikeyleyicilerinin, gazetecilikalaniyladahasikbaglantiya gectikleri
ileri surulebilir. Arsiv taramasi sonucunda, pop muzik eyleyicilerinin gazetecilik
alaniyla kurduklari iliskinin zamanla degisime ugradig: da ¢cikarsanmistir. Alana
girdikleri ilk donemde, yapimcilarinin ve menajerlerinin edindikleri iligkisel
servet (Bourdieu'niin ifadesiyle “sosyal sermaye”) Olciisiinde gazetecilerle
iletisime ge¢cmeye calisan muzisyenler, alandaki konumlar pekistikce daha
secici davranmakta, yalnizca giivendikleri gazetecilere, istedikleri zamanlarda
ve istedikleri kosullarda konusur duruma gelmektedirler. Gazeteci-muzisyen
iliskisi, hangi tarafin kendi alanina 6zgi konumunun daha gicli oldugu
uzerinden bicimlenmekte, glic dengesi degistikce taleplerini kabul ettirme
konusunda belirleyici olan taraf da degismektedir.

Pop muzik alanindaki eyleyiciler, albumlerinin tanitilmasinda medyanin
gucu ve kultirel aracilarin niifuzundan yararlanirlarken, gazetecilik alanindaki
eyleyiciler de, genis kitlelerce sevilen yildizlarla kurduklar yakinligin ve
“miizikten anlayan’, “begeni olusturan” (Ing. tastemaker) bir gazeteci olarak
konumlanmanin sonucunda, simgesel servetlerini gorunur kilmaktadirlar. Sezen
Aksu gibi eyleyiciler soz konusu oldugunda, medyanin yonlendirici isimleriyle
gorus alisverisinin dostluk iliskisi duizeyinde surduruldigu ve bu iligkinin iki
alanda da, yayimlanacak iceriklere yansitildigi anlasilmaktadir. Gazetecilerin
geri bildirimleri albim calismalarini etkilemekte, bu calismalarin urunleri de
kose yazilarina ve haberlere konu edilmektedir.

Son olarak, incelenen donemde bu alanlar arasindaki benzerliklerin
arttigl soylenebilir. Sozgelimi iki alanin da 6zerkligi, 6zellikle 1980 sonrasinda
iktisadi cikarlarin etkisiyle daha da zayiflamistir. 1980'li ve 1990’11 yillarda yeni
kusak eyleyicilerin katilimlariyla yasanan “demografik” degisim (Benson, 1999,
s. 469), her iki alanda da etkisini duyumsatmustir. 2000'1i yillarla birlikte hem
kayit endustrisi hem de medya endustrisi, ¢cevrimici paylasim olanaklarinin
artmasiyla cesitli sarsintilar gecirmis, bir meta olarak muzik albumu alan

389



dinleyici ve gazete alan okur sayisi giderek diismiistur. Bu bakimdan, pop muzik
alani ile gazetecilik alani arasindaki iligki ve etkilesimlerin gincel durumunun
yeni arastirmalar yoluyla ortaya ¢ikarilmasi yararli olacaktir.
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