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OZET
Sinema, diger sanat dallarini kendi biinyesinde birlestirebilen ¢ok yonli yapisi

sayesinde kitleleri pesinden siiriikleyen bir yetenege sahiptir. Bu karma yapz tiyatrodan
Oykiileme, kurgu, dekor, kostiim, makyaj, oyunculuk; miizikten ritmik degerler;
fotograftan kadraj, kurgu; resimden 1sik, derinlik, kompozisyon, renk unsurlar1 gibi
farkli disiplinlerden olgular bir araya gelmesiyle olugsmustur. Ancak 6zellikle Ressam
kokenli yonetmenler, resimsel 6geleri harmanlayarak diger yonetmenlere gore izleyici
tizerinde farkl bir etki yaratmay1 basarmistir. Bu makalede 6zellikle sinemada bahsi
edilen sanat dallarindan yararlanarak, sinema-resim iligkisiyle, ressam kokenli Japon
Sinemasinin usta yonetmenlerinden Akira KUROSAWA’NIN hem resimsel hem de
tiyatral 6zellikler tagiyan, Dreams filmi ele alinmistir.
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AS A PAINTER DIRECTOR AKiRA KROSAWA AND HiS DREAMS
MOVIE
ABSTRACT

There is a very versatile structure of cinema that is dragging audiences to
follow it thank to combine of all art branches. The composite structure are formed by
coming together from different disciplines cases such as which are takes from theater
as narrative, fiction, decor, costumes, makeup, acting; rhythmic values from music;
framing and editing from foto; light, depth, composition,color elements from pictures.
However, especially painters originated directors who are succeeded in create a
different effect on the audience than other directors, blending of the pictoral elements.
In this article, mentioned Dreams Movie which is carry some traces from both of the
theatrical and the pictorial features,is belonging of Akira KROSAWA who are painter
originated and a master director of cinema, taking advantage of other art branches in
the cinema.
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Giris

Sinema, diger sanat dallarini kendi biinyesinde birlestirebilen ¢ok yonlii yapisi
nedeniyle gerceklestirdigi ortaklikla, tarihi boyunca ilgililerini, gelisen teknoloji ve
yeniliklerle sonraki adima ulastiran bir sanat disiplini olmustur. Ayn1 zamanda, karma
yapisi sayesinde giiniimiiziin gorsel ¢aginda kitleleri pesinden siiriikleyen bir yetenege
de sahiptir. Bu karma yap1 miizik, tiyatro, fotograf ve resim gibi disiplinlerden aldig1
etkilerle olusmustur. Ornegin tiyatrodan dykiileme, kurgu, dekor, kostiim, makyaj,
oyunculuk; miizikten ritmik degerler; fotograftan kadraj, kurgu; resimden 1sik,
derinlik, kompozisyon, renk unsurlari sinemaya katki saglamistir. Isik-ses, ses-goriintii
iligkisi ve celiskisi, miizik, dekor, kostiim, makyaj gibi teknik ve artistik araglarin
belirli bir sistematik icerisinde sunuluyor olmasi, ortaya ¢ikan iiriiniin yapit niteligi
kazanmasinda 6nemli kistaslardandir. Ressam kokenli yonetmenler, 6zellikle resimsel
Ogeleri harmanlayarak diger yonetmenlere gore izleyici ilizerinde farkli bir etki
yaratmay1 basarmistir. Bu makalede 6zellikle sinemada bahsi edilen sanat dallarindan
yararlanarak, sinema-resim iliskisiyle, ressam kokenli Japon Sinemasinin usta
yonetmenlerinden Akira Kurosawa’nin hem resimsel hem de tiyatral ozellikler 106
tastyan, Dreams filmi ele alinmistir. Bu filmde yonetmen bizlere gosterilen karelerin,
sanki bir tabloymuscasina renk, kompozisyon, denge, ahenk gibi resimsel kriterlerle
birlikte diistiniiliip tasarlandig: hissini kolaylikla yansitir. Ayn1 zamanda yonetmenin
film i¢in hazirladig1 story-boardlarindaki resimsel degerlerin giizelligi, her bir story
boardin bagh bagina bir tablo etkisi gostermesi ve story board sahnelerinin film i¢in
kurgulanisindaki benzerlik de Kurosavanin ressamligiin filme etkileri konusunda

fikir vermektedir.
Calismanin Yontemi

Bu calismada, ressam kokenli bir yonetmen olarak Akira Krosawa’nin one
¢ikmig filmleri icerisinden iradi yontemle secilen, Dreams filmi anlat1 yapis1 ve
yonetmenin kullandigi simgesel 0Ogeler acisindan incelenmistir. Bu baglamda
yonetmenin ifade dilinde kullandigi1 izlenimci resmin, Japon Kiiltiiriiniin filme etkileri
ele alinmigtir. Calisma siirecinde yontem olarak gorsel ve yazinsal kaynaklar basta

olmak {izere tarama modeline basvurulmustur.

Kurosawa Sinemasinda Sinemasal anlati
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Sinema i¢inde bulundugu modern donemin gorsel, isitsel ihtiyaglarina cevap
verebilen en etkili anlati araglarindan biridir. Sinema ile diger sanat disiplinleri
arasinda sonsuz sayida alisverislere rastlanmaktadir. “Yazin ve resim, yazin ve sinema,
resim ve miizik, heykel ve resim gibi farkli sanatsal bigcimler arasindaki alisveris
islemleri u¢suz bucaksiz bir alani sorgulamaktadir” (Aktulum,2011; 9). Baslangicta
sinema iki yoldan kendini gdstermistir. Bunlardan biri Lumiere kardeslerin dis
gercekligi oldugu gibi yansitan belgeselci tavri, digeri ise Melies’in Aya Seyehat
filminde oldugu gibi diissel hikaye ile anlatimdir. Bu baglamda kitlelere gorsel
hikayelerle anlatilan, izleyiciyi biiyiilemeye hizmet eden ve giinlik toplumsal
sikintilardan bir kagis araci olan sinema, kisa bir siire i¢in olsa bile izleyiciyi bir diis
diinyasinin i¢ine stirliklemeyi hedefler. Sinema kendine 6zgii zaman akisi ile fotograf
gercekligini yani fotografin nesneleri mekanik bir bicimde yeniden tiretme 6zelligini,
zaman i¢inde gergeklestirmesiyle, gergegi yansitiyor izlenimi vererek gercek diinyaya
bir génderme yapar (Parkan, 1991;17). Fotografin yani sira gerceklik izlenimi yaratan
diger bir sanat disiplini de resimdir ve sinemanin resim ile ortak estetik kaygilar i¢inde
olmasi da kaginilmazdir. Sinema, pesinden siiriikkledigi Kkitleler i¢in bir eglence
aracidir, amaci hosca vakit gecirmektir. Sinemasal kurgu gercekligin yeniden sunumu
konusunda resim ve fotograf gibi disiplinlerden yararlanir. Anlat1 yapisini da buna
gore kurgular ve cogunlukla 6zdeslesme kavramiyla izleyiciyi giinliik streslerden
uzaklastirir. Erstimer kitabinda 6zdeslesme kavramini klasik anlati1 sinemasiyla soyle
iliskilendirmistir:

(...) Klasik anlat: sinemasinda ‘6zdeslesme’ temeline dayali bir yapi kurar. Izleyicinin
anlatidan alacagi haz ézdeslesmeye baghdr. Izleyici karakterlerle oOzdesleserek filmsel
evrenin igine dahil olur. Denebilir ki baskarakter, izleyiciyi pesinden harikalar diyarina
siiriikleyen beyaz tavsandir. Klasik anlati  filmlerinin en onemli bastan ¢ikaricis
baskarakterlerdir. ~ Baskarakterler — Oykiiniin  temasina  dair  ahlaki  degerlerin
somutlastirilmasina, ilgi ¢ekici soru ve sorularin ortaya atilmasina hizmet eden araglardir.
Cogunlukla bu oykiiler var olan sistemin devamina yonelik egitici, ahlak dersleri verirler.
(Ersiimer, 2013, 89)

Bugiin gelinen noktada geleneksel sinemanin karsilagtig1 ¢esitli yalpalamalar,
inis ¢ikiglara ragmen gelisimini siirdiirmeye devam ettigi ve genis izleyici kitleleri i¢in
bir “diis makinas1” olma islevini giiniimiize kadar ulastirdig1 bilinmektedir (Parkan,

1991; 6). iste bu “diis makinasi” Dreams filminde etkisini izleyiciye basariyla
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hissettirmis, olay oOrgiisii bakimindan, eylemlerin coskulu, torensel bir islupla

verildigi, mitolojik, efsanevi dgeler igeren bir 6rnek olmustur.

Dreams filminde verilen mesajlar var olan yikici sisteme yonelik, kissadan
hisse hikayeler misali izleyicinin almasi gereken Ogiitler niteligindedir. Klasik
Hollywood sinemasinin énemli yonetmenlerinden biri olan John Ford un filmlerinde
kompozisyona verdigi 6nem, kamera konumlariyla dengeli ve simetrik karelemeleri,
oyuncularin ¢ergeve ic¢indeki konumlar1 Kurosawa’nin kendine ornek aldig

durumlardandir. (Erstimer, 2013, 127)

Resim alanina yakinligiyla basariya ulasmak yolunda verdigi ugraslarindan
sonra Kurosawa, ilk kez 1936°da teknik islerde calismak {izere stiidyolara girmis, on
yil sinema tekniZinin perde arkasini tanimistir. Geleneksel Japon resimlerinden ziyade
bat1 resmine yakinliiyla var olan gorsel duyarliligina, sinemanin isitsel ve teknik
Ozelliklerini de katip harmanlamistir. Kameray1 yonetmen olarak eline aldiginda
cizecegi insan ve toplum perspektifleriyle dogu-bati kiiltiirleri arasindaki kavsak
noktasimin yansimasi olmustur. Kurosawa filmlerinde toplumsal ve tarihsel kesitlerin
yaninda, vazge¢emedigi bir tema olarak bireylerin trajik yasantilarini da aktarmstir. 108

(Gevagilili, 1989; 102-103).
e Kurosawa sinemasinda Japon Kiiltiirii ve doga elementleri

Konum olarak oldukc¢a zengin bir dogaya sahip olan Japonya’da sik sik yasanan
doga olaylari, kacinilmaz olarak kiiltiir ve inanista onemli bir yer kaplamaktadir.

(...) Binlerce adadan olusmus ‘Tanyeri Ulkesi’ anlamina gelen Japonya, bir yandan
daglari, ormanlan, denizleri, bambu agaglari, kiraz baharlari, kasimpatilariyla, éte
yandan depremleri, yanardaglari, tayfunlari, muson yagmurlart ile dogayla iklimin
yasamin bir par¢ast oldugu, doga, kiiltiir ve insanmin birbiri i¢ine gecerek kimi zaman

uyum, kimi zaman ¢atisma seklinde dinamik bir 6ge olarak varliklarini her an yasamin

icinde hissettirdikleri bir tilkedir. (Giiveng 'ten aktaran Giirkan, 2009, 42)

Japon kiiltiirii, sanata, sanatgiya ve dogaya olduk¢a 6nem veren bir kiiltiirdiir.
Sanat anlayis1 olmayan ve sanatin herhangi bir daliyla ilgilenmeyen kimseler Japon
kiiltliriine gore begeni duygusu olmayan, ilgisiz, sikic1 ve zevksiz olarak nitelendirilir.
Onlar i¢in dogadaki herhangi bir madde, evlerinin en giizel kdsesine koyulabilecek

estetik deger ve haz uyandiran sanat eseri niteligindedir. Doganin kendisi sanattir.
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Kurosawa da filmlerinde, Japon kiiltiirliniin dogaya olan hayranligini, saygisini doga
elementleriyle kurmustur. Filmlerinde siklikla yer verdigi, yagmur, riizgar, deniz,
dalgalar, kar ve sisi, belirgin olarak kullanmistir. (Cogtir, 2007)

Japon kiiltiirtiniin 6nemli parcasi olan geleneksel kiyafet kimonolar1 Kurosawa
da filmlerinde sik sik kullanmistir. Siradan bir giysi olarak algilanmamasi gereken
kimonolar, onu giyen kiside ruhsal bir degisim yaratir. Cinsiyet ve yas ayrimini
kullanilan renk, baski desen ve siislemelerle aktaran Japonlar bu kiyafetleriyle

yonetmenlere ve ressamlara da ilham kaynagi olmustur.

(...)Belin etrafinda baglanan genis bir bel aksesuarina sahip olan bol ve genis kollu
Japon giysisi olan kimono ile Avrupa 19. yy.n sonunda tanmisti. Kimononun sekli,
tasarimi, bicimi ve toplum simgeciligi, Toulouse Lautrec, Mucha ve Klimt gibi ressamlara
ilham verdi. Toulouse Lautrec, kimonoyu sadece giysi olarak ele alirken; Digerleri,
kimono giymis kadinlart resmetmiglerdir. Kimono, Japon tasarimlari, mekdna ait
diigiinceler ve fikirlerin genel bir simgesi oldu. Moda kosullarinda, kimono, 19uncu yy.
in sonu ve 20inci yy.an basinda popiilerdi. Cay seremoni giysisine bir alternatif olarak
giyildi ve onun uzun, akici ¢gizgileri genellikle 1930lar'in Hollywood film kostiimlerine
ilham verdi. 20inci yiizyilda, kimono formu, sabahliklar i¢in kullanildi. (Georgina’'dan

aktaran Ayranpwmar, 2010,143)

. Kurosawa sinemasinda renkler

Sinema, gliniimiiziin en 6nemli iletigim aracidir. Bu iletisim sirasinda izleyiciye
aktarimini saglamak icin gorsel 6gelere ihtiya¢ duyan ve diger sanat dallarini i¢inde
barindiran sinema; gorsel giicii sayesinde, kendini ilk gésterimden bu yana, teknik ve
estetik agidan devamli yenileyen, gelistiren bir sanat disiplinidir. Izleyicinin, aktarilan
sinemasal anlatida, gérsel agidan belli bir doyuma ulagmasi 6nemlidir. Bu agidan renk
onemli bir deger tasimaktadir. Renk, resimde oldugu kadar sinemada da 6nemli bir yer
kaplamistir. Gorsel tasarimin en 6nemli 6gelerinden biri olmakla beraber, sinemada
rengin, anlatimi destekleyici yaniyla etkiyi arttirmaya katki sagladigi ortadadir.
Renklerin uyumlu kullanilmasi gorsel kompozisyonda aktif durumda ilerlemekte,
dogru tasarlanmig kullanimi ile renklerin belirli bir anlam olusturacak sekilde bir araya
gelmesiyle birlikte renk ahengi (uyumu) saglanmaktadir. Bu uyum, renklerin diline
uygun bir sekilde olusturulabilecegi gibi yoOnetmenin bakis agisina gore de

sekillenebilmektedir.

109
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Siyah-beyazdan, c¢ok renkliye ge¢is doneminde rengin goriintiiye anlam
katmasi anlayisiyla, ressamlar tablolarinda, yonetmenler sinema filmlerinde renk
unsurunu On plana ¢ikarmiglardir. Bu noktada ressam kokenli usta yonetmen
Kurosawa’nin resim ve sinema disiplinlerinden yola ¢ikarak kullandig: renk dagilimin
Dreams filmi icin resmettigi 6n g¢alismalarda gérmekteyiz. Renkler insanlar i¢in
yiizyillar boyunca farkli anlamlar tasimistir. Sanat alanlarindan farkli olarak Fizik,
Fizyoloji, Kimya, Biyoloji, Sosyoloji ve Psikolojinin inceleme alanma girmistir.
(Cagan, 2005: 30). Kurosawa da Dreams filmde genel olarak renkleri psikolojik

etkileriyle kullanmay1 tercih etmistir.

Kurosawa sinemasinda kullanilan renkler, izlenimci etkiler tagimanin yani sira,
disavurumcu degerler de tasir niteliktedir. Ornegin Tilkilerin Diigiinii, Tiinel ve
Kizillar igindeki Fuji’de agaca, tlinele ve radyasyon bulutlarina yansiyan kirmizi deger
kuvvetli, dinamik, heyecan verici ve kigkirtici, korku asilayan bir etki birakarak
izleyicinin ilgisini ¢ekmektedir. Seftali Bahg¢esi’nde dogaya olan bagliligi, sevgiyi,
doganin miikemmel olusunu sembolize eden yesil rengin tiim tonlarinin insanlar
lizerinde yarattig1 his cogunlukla pozitiftir. Doganin rengi olan yesil, rahatlatici 110
Ozelligini buradan alir. Bereketin, uyumun, giivenin rengi olan yesil huzur vericidir.
(Cagan,2005: 51). Giinesin rengi olan sar1, mantal ¢aba, zihinsel parlaklik, iyimserlik
ve sevginin rengidir. (Cagan, 2005: 51) Umut ve giizellikler dolu Su Degirmeni
Koyii'nde bolca giines 15181 olan sari, ve dogalligin sembolii yesil renkler
kullanilmigtir. Mavi, sakinligi siikuneti, tiretkenligi simgeler. Freud’un maviyi sakin
diye tanimlamasi, bu rengin insani sakinlestirip rahatlatmasindan kaynaklidir. Mavi,
olumlu diisiincelerle ilerleme arzusunu temsil eder. Akilci, mantikli, ciddi ilerlemeyi
hedefleyen bir renktir (Cagan,2005: 49). Iletisimde de yeri 5nemli olan mavi, bedenin
hareketini en diisiik noktaya indirgemekte ve algiy1 arttirmaktadir (Kirik, 2013: 75).
Kurosawa bu rengi Kar Firtinasi’nda, donmak tizere olan, hareketsizlesen dagcilarin
duygularini yansitmak icin ve Tiinel’ de tiyatral makyaj tekniklerinden yararlanip 6l
imaj1 vermek icin kullanarak, bu yargidaki gibi bedenin hareketsizliginden,
duraganligindan faydalanip vermek istedigi hissi yansitmaya ¢alismistir. Gri, tutucu,
tizlintiilii, hiizlinli, sikintili, heyecansiz, diisiik enerjili, depresyonu ifade eder (Cagan,
2005: 54). Aglayan Seytanlar’da kullanilan kapali, kasvetli havay1 yansitan gri ve

tonlar1 tam da bu yonde hisleri yansitmaktadir. Seytanlarin bagirdiklar1 sahnelerde
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tipkt bir korku-gerilim filmi tadinda olan bu boliim; izleyicinin sinirleriyle oynamak
temeline dayanan, korku uyandirarak kisileri, olaylari, durumlar1 bu temayla isleyen
korku filmi tiiriidiir. Betimlenen seytanlar, hayaletler, vampirler, hortlaklar, kurt
adamlar, acayip yaratiklar bu tiir filmlerin baglica 6geleridir. Konu genellikle karanlik,
kasvetli bir hava icinde, 1ss1z mekanlarda gegmektedir (Ozon, 2008; 246). Bu tiir
filmlerde {rkiitiici bir atmosferin olusturulmast 6nemli oldugundan 1s1k-goélge
zitliklarina siklikla bagvurulmaktadir. Yine aymi boliimde ekrana yansiyan pembe
cicekle, sevginin, uyumun, umudun etkileri yansitilmaya ¢alisilmistir. Insanlari rahat
hissettiren ve dinlendiren bu renk; hayallerin olumlu ve mutluluk verici olaylarin
tizerine kurulmaktadir. Pembe; saldirganlik ve siddet duygularint minimum seviyeye

indirgemektedir (Kirik, 2013: 78).

Sinemacilar Onceleri siyah ve beyazin tonlarmi kullanarak renk ahengi
olusturmaya c¢aligsalar da istenen uyum yakalanamamistir. Goriintii sanatlarinda giicli
bir anlatim araci olan renk giiniimiizde iletisimde yansittigi duygu ve diisilincelerle
kitleleri pesinden siiriikleyen, ilgiyi diri tutan tarziyla, siyah beyaz filmlerden sonra
sinemaya girmesiyle, sinemanin anlatim olanaklarini artirmistir. Rengin gelmesiyle 111
sinema sanatinin geligimi, sanatsal bicimde ilerlemeye baglamistir. Renklerin
kullanimi kimi zaman yonetmene de bagli degisebilmektedir. Izleyicilerin ge¢misleri,

edindikleri tecriibeleri ve hayata bakis agilar1 renkleri farkli yorumlamalarina neden

olabilmektedir. (Anger ve Allison’dan akt. Kirik, 2013; 79)

. Kurosawa Sinemasinda Simgeler

Sinema, Japonya, Hindistan, Cin gibi Asya’nin 6nde gelen {ilkelerinde 20.
yiizyilla girmeden baslamistir. Kendi dilleri ve sayisiz diyalektleriyle kitleleri
kaynastiran ve kisa siirede kendine ait sinemanin olusmasini saglayan dogu
diinyasinda sinema, kendi kiiltiir ve inaniglarinin yansimasiyla bambagka bir etki
olusturmustur. Olusturulan bu etkide 6ne ¢ikan Ogeler Japon sinemasinda bolca
faydalanilan tiyatro disiplinidir. Japon tiyatro tiirii olan Kabuki ve No tiyatrolari,
kendine has Ogeleriyle zengin ve gosterisli bicimde sahnede i¢ gergekligi dissal
maskeler altinda anlatmistir (Gevagilili, 1989; 102). Ozellikle daha ¢ok halka inebilen
giildiirticii skegler, dans, pandomim temsilleri, kiyafetler ve maskelerle betimlenen

sahneleriyle bu iki tiyatro 6n plana ¢ikmustir.
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Sinemanin uluslararasi dykiisiinde, dogu insaninin, sanatinin kaderini degistiren
oncii Akira Kurosawa’dir. Kabuki ve No, Kurosawa ve diger bircok yonetmen i¢in
filmlerinde kullanilabilecek bir unsur olmustur. Kurosawa pek ¢ok filminde 6zellikle

dis 6geler bakimindan Kabuki ve No tiyatrolarinin etkisinde kalmistir.

Kabuki; Ka, Bu ve Ki 6gelerinden olusur. Ka, miizik; Bu, dans; Ki, beceri
demektir. Sarkilar esliginde dans edilen, eglenceli ve kendinden gegisi saglayan
etkisinden dolayr Kabuki’nin uygunsuz hareketler igerdigi diisiiniilmiistiir. Bu
diisiinceyle 1600°1i yillarda kadmlarin sahneye c¢ikisi yasaklanmistir. Bu yasagin
ardindan kadin rolleri i¢in geng erkekler se¢ilmeye baglanmis ve sahnede sadece

erkekler oynamistir, zamanla da bir tiyatro formuna donmiistiir.

No’da ise en O6nemli 6ge maskedir. Ana karakterler oyuna maske ile ¢ikar.
Yelpaze, ise maskeden sonraki diger 6nemli 6gedir. Dekorun sadeligine tezat olarak,
kiyafetler ve maskeler ¢cok renklidir. Kostiimlerde en 6nemli sey renklerdir. Beyaz
soylu karakterler igin kullanilir, kahverengi koyliiler ve usaklar i¢in, kirmizi geng
kizlar, yash kadinlar i¢in genelde koyu renkler kullanilir. Mavi ¢abuk 6fkelenen, koyu

mavi de sosyal insanlar i¢indir. 112

Kurosawa’nin kendi kiiltiriindeki bu zenginliklerden etkilenmesi gorsel
anlamda Kurosawa filmleri i¢in dis dgeler baglaminda yazgiya bagli olmayan her
seydir, yani, mekan, kostiim, dekor, miizik ve makyajdir. Iste bunu yaparken ki
basarisina, temelde No ve Kabuki’ye 6zgii bu dis 6geler yardimer olmustur. Miizige
de deginecek olursak, duyulan her Japon sarkisinda calgilar gecidi, umut ve nese dolu

tiyatrosunun olmazsa olmazidir. (Cogtir, 2007)

No tiyatrosunun aksine Kabuki halka daha ¢ok inmistir. Bunun nedeni, No kadar
stilize olmay1p daha kolay anlasilir olmasidir. Ancak yine de basit ve siradan gosteriler
degildirler. Degindikleri konular ve igerdikleri siddet gorselligi Kabuki oyunlarinm
olduk¢a nitelikli ve 0Ozgiin kilmis, dramatik yapilart onlar1t daha popiiler hale
getirmistir. Oynanacak Kabuki oyunlarinin tiirli mevsime gore belirlenir: kutlamaya
yonelik oyunlar genellikle ilkbahar baginda saraylarda gecen oyunlar seklindedir. Yaz

mevsiminde ve sonbaharin basinda hayalet ve siddet Oykiileri popiilerdir. Sicak
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havanin oyunlarla izleyicinin maneviyatin1 etkileme mantig1 giidiillmektedir.

(Ziraman,2007, 61)
Sinema-Resim 1liskisi Baglaminda Dreams Filmi

Diger Uzak Dogu iilkelerinde oldugu gibi resim, Japonya’da, biitiin 6teki sanat
dallarinin tizerinde bir yerdedir. Bu baglamda resim ve sinemanin yani sira, spor ve
edebiyat gibi dallara yatkinlig1 olan Akira Kurosawa siiphesiz diger filmlerinde oldugu
gibi, bu filminde de maharetlerini gostererek, tiim diinyaca taninmay1 ve basarili bir
Japon yonetmen olma sifatin1 kazanmistir. Hayatim yazdigi, 6grencilik yillarinda
resme olan diiskiinliigiiniin ¢ikis noktasin1 Kurbaga Yagi Saticist adli kitabinda sdyle
anlatir:

(...) Eski giinlerde -yani, benim ogrenciligim swralarinda- resim egitimi gelisigiizel
yapilir, zevksiz bir resim model olarak konur, herkesin onu kopya etmesi istenirdi.
Orijinaline en yakin resmi yapansa en yiiksek notu alirdi. Fakat Bay Tagikava béyle
budalaca bir sey yapmayip, "Ne istiyorsaniz onu ¢izin," dedi. Hepimiz resim kagitlarimizi
ve renkli kalemlerimizi ¢ikaryp ¢izmeye bagsladik. Ne c¢izmeye calistigimi su an
hatirlayamryorum, ama biitiin giiciimii ve becerimi kullaniyordum. Cok bastirdigimdan
kalemlerin ucu kirtlyyor ve parmaklarimi tikiiviikle islatarak renkleri birbirlerine
karistirtyordum. Sonunda ellerim rengarenk olmustu. Resimlerimiz bitince Bay Tagikava,
hepsini tahtaya asti ve resimler hakkinda herkesin diisiincelerini belirtmesini istedi. Sira
benimkine gelince, sinifin tepkisi kisik kisik giiliismelerdi. Fakat Bay Tagikava giilenlere
dik dik bakarak benim resmimi ovmeye, goklere ¢ikarmaya bagsladi. Neler soyledigi tam
aklimda kalmamigsa da, ozellikle tikiiriiklii parmaklarimla boyalar: birbirlerine
karistirdigim yerleri 6viiyordu. Sonra resmimi aldi ve iizerine parlak kirmizi miirekkeple
ti¢ diizgiin daire ¢izip en yiiksek notu verdi. Evet, gercekten en yiiksek not ... Bunu ¢ok iyi

hatirlyyorum... En viiksek not ...(s.13)

Japon Sinema endiistrisine ressam olarak giren yonetmen, dnce hayallerini

tuvale dokerek calismalarimi detaylandirmis, ardindan da filme c¢ekmistir. Resimli
taslak niteliginde olan bu galismalar1 aslinda kurgulama isleminde sahnelerin hem
sozciiklerle betimlemesi hem de sahnelerin tipki ¢izgi filmlerde oldugu gibi sematik
bir bigimde gosterilisi seklindedir. Bu 6n hazirlik sinema dilinde Story-board olarak
bilinmektedir. Story-board’lar hareketleri belirtmek amaciyla yazili olabildigi gibi,
gorsel sekillerle de —ok, kesik ¢izgi vb.- betimlenebilmektedir. (Chion, 1987; 268-269)

Tasarladig1 bu eskizlerle sanki sahnelerdeki duygulari, sesleri resimle canlandiran
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Kurosawa, Dreams filminde riiyalarini, diiglerini, korkularini, hayalindeki tasarimi

perdeye aktarmistir.

En kotii riiyayla, en giizel riiyanin bir arada sunuldugu essiz siirsellikle izleyici
karsisina ¢ikan film, Kurosawa’nin gelecegine dair kaygilarindan yola ¢ikar. Bastan
sona insanin doga ile iliskilerini konu edinen filmde ilk olarak Yagmurun Icinden
Siiziilen Gokkusagi, -ama biz ona Tilkilerin Diiglinti de diyebiliriz- adl1 hikaye kii¢lik
bir ¢ocugun yagmurlu havada disar1 ¢ikmak istemesiyle baglar. Annesi ¢ikmasini
istemez, onu uyarir ve efsaneden bahseder, boyle havalarda tilkilerin diigiinleri vardir
ve bunu yaparken seyredilmekten hoslanmazlar. Cocuk buna ragmen annesini
dinlemez, ormana kosar ve tilkilerin diiglin tdrenlerine sahit olur. Bu térende insan
seklinde tasviri yapilan tilkilerin danslari, giiclii duygu ve diislincelerin canlandirilarak
disa vurulma yontemidir. Dinsel ritiielden sanatsal alana ge¢isin arasindaki mesafe de

oldukea kisadir. (Zwraman,2007,57-58)

Sonunda bir tilki tarafindan fark edilen ¢ocuk kosarak evine doner. Annesi
cocuga kizgmn bir tilkinin geldigini ve ona kama biraktigini, ya af dileyip Oziir
dilemesini ya da bu kamayla kendini cezalandirmasi gerektigini sdyler. Bunun iizerine
cocuk, gokkusagi altinda ormana dogru yol alir. Cocugun olaganiistii giizellikteki
manzarada ¢igek tarlasinin i¢inden af dilemek i¢in umutsuzca gokkusagina dogru
yiuriidiigli sahne olduk¢a gilizel tasvir edilmistir. Sonunu bizim tamamlamamizi
istercesine belirsiz bitiren hikayede yonetmen, insan formunda sunulan ve doganin bir
pargasi olarak kabul ettigimiz tilkilerin evlilik merasimlerinin izlenmemesi gerektigini

sOylenmesiyle, insanlarin dogaya miidahale edilmemesi gerektigine vurgu yapar.

Sekil-1 Tilkilerin Diiglinii’nden Bir Sahne Sekil-2 Tilkilerin Diigiinii Storyboard
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Sekil-3 Tilkilerin Diiglinii’nden Bir Sahne Sekil-4 Tilkilerin Diiglinii Storyboard

Sekil 1’deki sahnenin storyboard’u sekil 2’de goriildiigii gibi oyuncunun
hareketlerinin betimlemesi niteligindedir. Her ayrint1 ince ince islenmis, giiglii bir
kompozisyon olusturulmustur. Kurosawa zit renkleri ustalikla kullanmis, derinligi
yakalamistir. Cocugun kiyafetinin beyaz olmasi saflik ve temizligi yansitmaktadir.
Sekil 3’te tilkilerin danslarina tanik olan ¢ocuk, kompozisyonun kenarinda, altin orana
uygun yerlestirilmis ve ¢ocugun bakis yoniiyle izleyicinin sag iist kosedeki tilkilere
olan geg¢isi saglanmistir. Bu gecis esnasinda ¢ocugun yaninda bulunan agaglara diisen
kirmiz1 151k, onun korkusunu, heyecanini ve saskinligin1 yansitmaktadir. Buradaki
kirmiz1 renk, yerdeki yesil cimenlerle bir biitiinlik olusturup, gorsel agidan
uyumlulugu Kurosawa’nin resim geg¢misinin basarisini gozler Oniine sermektedir.
Tilkilerin dans1 esnasinda ¢ikan beyaz dumanla, bu téren durumunun efsanevi olma
hissiyatin1 izleyiciye ge¢irme olgusu ve agagtaki kirmiziya tamamlayici olmasi
acisindan tilkilerden birinin basindaki kostiimiin kirmizi tercih edilmesi biitiin bu

kompozisyonun bagarili bir 6rnegidir.

Ikinci hikayemiz Seftali Bahgesi’nde yine bir erkek cocugu basroldedir. Seftali
agaclarinin ¢icek actigi doneme rastlayan 3 Mart, Japon kiiltlirlinde gen¢ kizlarin
bayrami ve oyuncak festivali olarak kutlanir. Hinamatsuri olarak adlandirilan festival
1s51ginda, evlerde kirmiziyla kapli, basamakli bir platform kurulur. Bu basamaklar
giizel bebeklerle siislenir. Bebekler eski Imparatorluk saraymni sembolize eder.
Kutlamalarda tatli, beyaz igecek igilir. Bu festivalin 6nemli 6zelligi kizlara 6zel

olmasidir. (Cogiir, 2007)

Bu bayramin ¢ikis amaci, kiz cocuklarini, gelebilecek kotiiliiklerden, koti
ruhlardan korumak, saglikli, mutlu biiyiimeleri i¢in dua etmektir. Bundan dolayidir ki,

hala bu bayramda aileler ¢ocuklarina kimono giydirerek Sinto mabedine gider,
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cocuklarla beraber dua ederler. Yapilan platformun en iist basamaga imparator ve
imparatoriceyi simgeleyen bebekler konulur. ikinci basamakta 3 nedime, iiciincii
basamakta 5 tane erkek saray miizisyeni, dordiincii basamaktaki sunulmus yiyecek
tepsisinin yan tarafinda din adamlari ve besinci basamakta sagda Kiraz agaci, solda ise
portakal agaci ile kusatilan korumalar yerlestirilmektedir. Japonlar bu bayramda
birbirlerinin evlerini 6zel kiyafetlerini giyerek ziyaret ederler; hem bu vesileyle birlikte
giizel vakit gecirir, hem de hazirlanan bu platformlarin asil amacini yansitip,

sergilemis olurlar. (Senavcu, 2006, 60-61)

Ablalartyla olan yakinligindan o&tiirii Kurosawa da kizlara 6zel bu bayrami

kutlams birisidir ve yine Kurbaga Yagi Saticis1 adli kitabinda soyle bahseder:

(...) 3 Mart'taki Bebek Festivali'nde onunla nasil oynadigimi da hi¢ unutamam.
Kugaktan kugaga gegen bir aile yadigar: olan bebeklerimiz vard: evimizde. Bunlarin ikisi,
imparator ve Imparatoriceyi, iicii sarayli hamimlart ve begi de sarayli miizisyenleri temsil
ederdi. Bir tanesi de Urasima Taro (bir kaplumbagaya atlayip giden ve sonra yash bir
adam olarak geri dénen Rip Van Winkle'in sualtinda yasayan bir tiir benzeri) idi.
Sonuncu bebekse, elindeki tasmayla yaninda bir Pekin kopegi tasyyan bir Sarayl
Hanim'di. Ayrica katlanabilen iki altin bolme, iki fener, hepsinin iizerinde minik yemek
takimlart bulunan bes tane lake tepsi vardir. Hatta avucuma sigacak kadar kiiciik bir tane
de giimiis mangal. Karanlik odadaki minik fenerlerden ¢ikan yumusak pariltilar, bes
késeli mor kegenin tistiindeki bebeklere vurunca o kadar canly gériiniirlerdi ki, o tiiyler
tirpertici kizil is1kta, neredeyse konusacaklarimi sanirdiniz. Bu duyarl giizellik bazen beni
korkuturdu. Kiiciik ablam beni bebeklerin yamina oturtur ve bir tepsi ile iizerinden
dumanlar ¢ikan mangalr 6niime koyardr. O minicik bebeklerin, bir yiiksiikten ¢ok daha

kiigiik olan kadehlerinde saki ikram ederdi bana. (5.19)

Bu bayramda, oyuncaklariyla oynayan ablalariyla oturan ¢ocuk, disarida bir
kiz goriir ve takip etmeye baglar. Bir siire sonra tepeye ulasir ve tipki ablasinin
oyuncaklarinin canlanmis hali gibi karsisina ¢ikan insanlar goriir. Cocuga bos araziyi
gostererek, bu corak topragi, seftali agaclarimi kesen ailesinin bu hale getirdigini
anlatirlar. Bunun tizerine iiziillen ¢ocuk aglamaya baslar, onlarin acilarini anladiginm
anlatir ve 6ziir diler. Bunun {izerine oyuncaklar cocugu anlarlar. Bunun gostergesi
olarak da kiigiik bir dans gosterisi yaparlar ve son bir kez seftali bahgesini eskiden
oldugu gibi gdérmesine izin verirler. Diger riiyada oldugu gibi burada da dogaya kars1

bir miidahale ele alinmistir ve artis gosterir niteliktedir. Japonlar -hatta tiim insanlar

116



AL BILIMLER
LAR!

BIAD
MAR

Esra AKDEMIR - Serap YILDIZ [LDEN (s.105-129)

icin olmas1 gereken bu- bitkileri, agaglar1 sadece meyve sebze vermesi i¢in degil,
goriinilis ve dogaya hayranlik unsurlarindan sebeple de yetistirip, hayvanlara duyulan
saygl kadar bitkilere de duyduklar1 o saygiyla, -ki bunu ikinci riiyadaki seftali

dallarinin eve dekor amagl kullandig1 sahnede de goriiyoruz- itinayla korurlar.

Sekil-6 Seftali Bahgesi Storyboard
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Hina'nin bebeklerinin sekisi (Seftali Bahgesi) The Hina platform (Peach Orchard)

Sekil-7 Seftali Bahgesi Storyboard Sekil-8 Seftali Bahgesi’nden Bir Sahne

Sekil 5’te kizla karsilasan ¢ocugu gormekteyiz. Ablasinin ve diger kizlarin
gormedigi sadece ¢cocugun gordiigii bu kizin tasviri sekil 6’da ayrintili olarak islenmis,
hem kizin elbisesi hem de yerdeki vazodaki seftali agaci dallarinin renk tercihi
sevginin, umudun, mutlulugun rengi olan pembedir. Sekil 7°deki storyboard’da Japon
kiiltiir ve inaniglarina gore diizenlenmis olan platform ve sekil 8’de bu platformun
canlandirilmis haliyle kurulan kirmizi-yesil zithgi, dans eden figiirlerin hiyerarsik

siralanislar1, 6zenle diistiniilmiistiir.

Kar firtinasi, soguktan donmak iizere olan dort dagcinin kamplarina ulasmaya

calismalarint1 konu alir. Tipinin altinda ilerlemeye c¢alisan dagcilar, sonunda



Ressam Yonetmen Olarak Akira Krosawa Ve Dreams Filmi (s.105-129)

dayanamayip uykuya dalarlar. Onlar1 ayakta tutmaya caligsan arkadaslarina ragmen
diger li¢c dagc1 goktan vazgegmistir bile. Direnen dagc1 kendisine dogru gelen bir kadin
goriir. Kadin dagcinin uyumasi i¢in onu yavasca iter ve istiinii sicak tutacak seylerle
ortmeye calisir. Dagc1 direnerek adeta savasir ve kadin gokyiiziine dogru ugup
kaybolur. Bu siyah sa¢li kadin Japon mitolojisindeki “Yuki-onna’dir. Erkeklerin son
nefesinde onlara goriiniir ve 6liime ¢eker. Japonya’da anlatilan hikayelerde, erkeklere
yaklasarak, kandirarak donmalarini, buza doniismelerini sagladiklar1 sdylenir. Ayrica
giiniimiizde ¢ogu Japon korku sinemasinda gordiiglimiiz gibi uzun, siyah sacl kadinlar

kotii olarak yansitilmaktadir.

(...) Bunlar disinda “mujina” adi verilen yiizii olmayan kadmlar, kuyuya atilan ve
hayalete doniisen geng kizlar, “jikininki” denilen 6lii insan eti yiyen kayip ruhlara dair
masallar, bir deniz savasinda Olenlerin ruhlarmi tasidiklarina inanilan yengeglerin
efsaneleri Japon masal ve efsaneleri arasinda yer alir. Ote yandan ormanin ruhu olan
“tottoro” gibi iirkiitiicii nitelik tasimayan dogaiistii varliklar da s6z konusudur. Anlatilan
tiim dogaiistii yaratiklarin kotii yaratilish olmasi gerekmez. Evleri koruyan, “zashiki
warashi” adl1 gomine ve ocak perileri kii¢iik bir kiz ¢cocugu goriiniimiindedir ve varligt

onaylanir. (Ziraman,2007,55)

Hikayenin sonunda savasi kazanan dagci arkadaglarmmi da uyandirip yola
koyulacakken tipinin bitip atmosfer normale dondiigiinde aradiklar1 kamp yerinin
zaten hemen Onlerinde oldugunu goriirler. Her sey bitti derken pes etmeyip, devam

etmenin en giizel 6rnegini veren bir hikayedir.

e SV N =X

Sekil-9 Kar Firtinasi’'ndan Bir Sahne Sekil-10 Kar Firtinasi Storyboard

Sekil-11 Kar Firtinasi’ndan Sahneler Sekil-12 Kar Firtinasi’ndan Bir Sahne
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Sekil 9’da firtinali ve soguk havanin yansimasi olarak ¢ogunlukla beyaz ve
mavi tonlar kullanilmis, dagcilarin {izerine diisen karlarin altindan zaman zaman
goziiken sar1 tonlarindaki kiyafetleriyle de basarili bir etki yakalanmistir. Sekil 11°de
yukarida bahsedilen kadin figiliriiniin, saglarinin riizgarda savrulusunun altindan
yanstyan korkun¢ giilimsemesi basarili bir sekilde yansitilmigtir. Hikayenin son

sahnesinde ise umuda kosus, ¢adirin listene vuran beyaz 1sikla canlandirilmistir.

Dordiincii riiya Tiinel, yonetmenin bir takim giiclerin ¢ikarlarina hizmet eden
savaglarda, kimlere hizmet ettigimizi sorgulayarak, izleyiciyi diisiinmeye itmektedir.
Silah iireticileri milyar dolarlar kazanabilsin diye iiclincii diinya iilkelerine nifak
tohumlari ekip savas ¢ikmasini bekleyen ve bu durumdan maddi ¢ikar saglama pesinde
olan insanlarin oldugu bir diinyada hi¢ ugruna askerlerin kahraman degil, kopek gibi

oldiiriildiiglinti sdylerken bu gergegi yliziimiize vurmaktadir.

Bagrol, bir tiinelin basinda vicdanin muhasebesinin ifadesi olan kizgin bir
kopek ile karsilasir. Kopek siirekli havlayarak adami uyarir. Adam tiinelden igeri
girmek konusunda tereddiitlii davransa da bir siire sonra girer. Tiinelden gecerken
sanki diger diinyaya uzanan bir gecit misali, ayaginin altindaki 1slaklikla yansiyan 119
mavi 151g1n, 6liimii temsilen i¢ diinyasina ¢ikardig1 yolculuk gézden kagmaz. Garip bir
goriinlis ve aurayla cevrili asker Naguchi, tiinelden ¢ikar ve baginda dikilen adamla
konusmaya baglar. Daha sonra aymi sekilde bir tabur asker gelir. Anlasilan sudur ki,
askerler 6lii olduklarini bilmemektedirler. Adam, her biri 6lii oldugu halde,
Olmediklerini zanneden bu gruba bir agiklama yapmak zorundadir; onlara o&lii

olduklarini sdyler, onlardan 6ziir diler ve tekrar tiinele geri donmeleri i¢in onlar1 ikna

eder. Gorevi 6lmiis birine onun 6lii oldugunu sdéylemektir.

Sekil-13 Tiinel’den Bir Sahne Sekil-14 Tiinel’den Bir Sahne
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Sekil-15 Tiinel’den Bir Sahne Sekil-16 Tiinel Storyboard

Sekil 13’de tiinelin duvarina yansityan kirmizi 1siktan baslayarak izleyicinin
gozii adam siluetiyle direkteki kirmizi 1s18a dogru yonelir. Ardindan sekil 14°de
kopekle kars1 karsiya gelen adam, kopegin yiiziine vuran kirmizi 151k ve bununla
Kurosawa’nin hissettirmek istedigi siddet, 6lim ve kani simgeler. Sekil 15’deki
askerin yiizliniin soguk renk olan maviye boyanmis sekilde verilen 6lii imajiyla No
Tiyatrosundan etkilendigi bilinen ydnetmenin makyaj tekniklerini ustalikla

sergiledigini gérmekteyiz.

Kargalar, Kurosawa’nin hayran oldugu ressam Van Gogh’u, {inlii yonetmen

Martin Scorsese’nin canlandirdigi, Van Gogh’un dogadan biiyiilenmesi ve onun 120

resmetme tutkusunu ele alan hikayedir. Bu hikayede yonetmenin etkilendigi, 6rnek
aldig1 bazi isimleri filmlerine dahil ettigini goriiyoruz. Farkli alanlarda kendine rol
model olan sanatcilar1 her zaman dile getiren Akira’dan, sinema tarih¢isi Aldo

Tassone’nin yazdigi kitapta sdyle bahseder;

(...) Kurosawa heniiz on sekiz yasindayken resmi yegledi; bu tutumu iiniversite
6greniminden kagmaktan ¢ok 6te, agiga vurulan kesin bir i¢ egiliminin somutlagsmasiydi.
Geng adam, Gorki'nin deyisiyle bu "6zgiirliik tniversitesi yillarini "sinema, miizik,
edebiyat ve tiyatro gibi birgok konuda zemin yoklamak i¢in denedi, durdu." "Higbir
ayirim yapmadan tiim Japon ve yabanci klasikleri okuyup duruyordum." Belki de
Kurosawa'nin kendi kendisini yetistiren segmeci olusumunun altinda yatan sey bu yansiz
yaklagimdir. Doymak bilmez bir 6grenme tutkusu ve evrensel bir ilgi alani vardi: Tessai,
Urozu, Taiga Ciig iinlii japon peyzaj ressami) gibi Cezanne ya da Van Gogh'dan da zevk
aliyor, Heike Monogatari CXIII. Yiizyil klasik Japon yazari) ile Macbeth'i ayn1 hazla
okuyor, No'nun soyut temalariin yanisira Schubert ve Haydn dinliyor, Ford ve Renoir"

izliyordu. Kurosawa ig¢in kiiltiiriin simir1 yoktu. (Aldo, 1985, 12-13)

Hikaye bir resim 6grencisinin Van Gogh’un sergisinde resimlerin birinin i¢inde

kendini bulmasiyla baslar. Gen¢ adam bir anda tablodan kasabaya gecis yapar.
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Kasabadaki her ayrint1 ressamin resimlerinden olusmustur. Ogrenci Van Gogh’u arar,
bulur ve konusmaya baslarlar. Ressam ciimleleriyle dogaya olan hayranligini anlatir.
Her anmin kacirilmadan ¢izilmesi gerektiginden bahseder. Bunu nasil yaptigini soran
Ogrenciye ise beynini bir lokomotif gibi doldurdugunu sdyledigi sahnede, ressamin
goriintiisti ile lokomotifin gorlintiisii ardarda verilir. Burada Van Gogh’un beyni ile
calisan bir lokomotif arasinda gostergebilimsel agidan egretileme yapilmistir. Kendisi
de resim kokenli olan Kurosawa bu riiyada doga ile sanata, sanat ile de dogaya ovgii
yapmaktadir. Van Gogh’un kulagini dogru ¢izemeyip kesip atmasinin, doganin taklit
edilemeyecegi ve doganin daha dstiin oldugunu vurguladigi bir durumdur.
Konusmalarinin ardindan 6grenci ressami kaybeder ve yine onu aramaya baslar.
Ressamin 6lmeden Once yaptigi ‘Kargalar’ adli tabloya geldiginde onu goriir ve
gbdzden kaybeder. Aniden etrafta kargalar ugusmaya baslar. Ogrencinin, sanat¢inin
tablolarinda gezindigi sahnelerde onu aramasi, ulasmaya ¢alismasi sanatsal bir taklidin
s0z konusu oldugunu gosterir niteliktedir. Ressamin goriindiigii en son tabloda ise
kargalar oliimii simgelemektedir. Sanki yonetmen bize sanati taklit edersek sanatin

61diigiinii ima eder gibidir.

Sekil-19 Kargalar Storyboard Sekil-20 Kargalar’dan Bir Sahne
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Hikayedeki cogu sahne sekil 17°deki gibi tablolardan uyarlamadir. Sekil 18°de
Van Gogh’un dogaya hayranlikla bakmasi, yansiyan 1sikla doganin miilkemmeliyeti

vurgulanmistir.

Kizillar I¢indeki Fuji, bir kaos goriintiisiiyle baslar. Insanlar kagismakta,
esyalarin1 ve cocuklarini tagimaktadirlar. Niikleer enerji santrali patlayacak, radyasyon
tagiyan bulutlar insanlara dogru hareket edecek ve onlart 6ldiirecektir. Olanlardan
sagkina donen basrol, iki ¢ocuklu bir kadin ve santralde ¢alisan iist diizey oldugu
yansitilan bir adamin kisa konugmasi olayin ciddiyetini anlatmak agisindan énemlidir.
Cocuklarin annesi c¢aresizlik ve saskinlik igerisinde, boylesi bir giiciin bu sekilde
sonuglanacagina anlam verememekteyken, takim elbiseli ¢alisan -burada kapitalizme
gonderme vardir- konusmaya baslar. insanliga yalan séylenmistir ve bunu yapanlardan
biri de bu adamdir. Adam pismanliklarini belirtip, kendini denize birakir. Kapitalizme
hizmet ederek insanlarin teknolojiyi, bilimi bu denli kullanmasi elestirilmistir.
Insanligin kendi eliyle yarattig: felaketler karsisinda ne kadar caresiz ve aciz oldugunu,

basroliin montunu kullanarak kovdugu bulutlardan gérmekteyiz.
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Sekil-21 Kizillar igindeki Fuji’den Bir Sahne Sekil-22 Kizillar i¢indeki Fuji Storyboard

I refuse to die slowly, adults dying--

Sekil-23 Kizillar i¢indeki Fuji’den Bir Sahne Sekil-24 Kizillar i¢indeki Fuji’den Bir Sahne

Vurgulanmak istenen kaos, tipki sekil 22°deki storyboard gibi, sekil 21°deki

karede verilmistir. Alevlerin korkutucu etkisi, insanlarin kargasasi, sekil 23°de ki mavi
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suyun tamamlayicisi zeminin kirmizi tonlarda olusu ve sekil 24°deki kirmizi bulutlarin
hissettirdigi bohemli hava ile Kurosawa renklerle arasinin ne kadar iyi oldugunu bir
kez daha yansitmistir.

Aglayan Seytanlar’da da konu yine aynidir. Niikleer santraller, atom
bombalari, fiizeler yani yine insanlarin diinyaya olumsuz etkileri. Canlilarin
Mmutasyona ugradigi, dev bitkiler ve her seyin altiist oldugu bir diinya. Basrol issiz bir
yerde yiiriirken istii bas1 pargalanmis mutasyona ugramis bir adamla karsilagir. Bu
adam niikleer saldirilar sonrasinda kurtulmus ve fakat boynuzlu bir seytana
dontigmiistiir. Seytan, geng adama diger boynuzlular1 géstermeye giderken bir tepeye
cikarlar. Burada simgesel olarak tirmanis s6z konusudur. Digerleri acilar iginde
kivranirken ¢ikardiklar1 ses oldukca {irkiitiicii ve kotiidiir. Siirekli inlerler. Bunun
nedeni boynuzlaridir. Bir seytanin ne kadar boynuzu varsa o kadar ¢ok aci ¢cekmektedir
ve boynuz sayisinca giicli simgelenmistir. Kurosawa sinifsal farklarin devreye girdigi
bu riiyada, teknolojiye, burjuvaziye, kapitalizme, bilime elestiri getirmistir. Seytan,
adama insanken yaptig1 hatalar1 anlatir, bir ¢ift¢ciyken kalan siitlinli ucuza satmamak
icin nasil nehre bosalttigin1 ya da ayn1 mantikla sebze ve meyveleri nasil yok ettiginden
bahseder. Giiglii seytanlarin zayif ve tek boynuzlu olan kendisini yemeye geleceklerini 123
fakat direnecegini sdyleyen seytanla yonetmen kapitalist sisteme karsi bir direnigin
olmas1 gerektigi mesajini iletir izleyiciye. Hikayenin sonunda tek boynuzlu seytan
adami1 kovar. Tepeden korku i¢inde dakikalarca kosarak inen adam, sanki
kapitalizmden, esitsizlikten adaletsizlikten, seytanliktan kagar. Yonetmen hikayede,
insanlarin savaslardan, teknolojiden beslendigini, bilimi kendi emelleri i¢in kullanip
bunu dogayr hice sayarak, tahrip ederek, kendi sonlarin1 hazirlayarak yaptiklarini,
giinahlar1 olanlarin  seytana doniisecegini ve act icinde Oliimsiizlik ile
cezalandirilacaklarini gosterir. Japonlar i¢in belki de en biiyiik korku olan -bir ulusu
temelden sarsan- niikleer saldiri Kurosawa’nin anlatmadan gegemeyecegi bir temadir.

Kizillar Igindeki Fuji, Aglayan Seytanlar bu korkunun bir yansimasidir.
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Sekil-25 Aglayan Seytanlar’dan Bir Sahne Sekil-26 Aglayan Seytanlar’dan Bir Sahne

Sekil-27 Aglayan Seytanlar Storyboard Sekil-28 Aglayan Seytanlar’dan Bir Sahne

Aglayan Seytanlar’da genel olarak vurgulanan renkler karamsar, boguk ve 124
kasvetli havanin yansimasi niteligindedir. Sekil 26’da ¢igeklerin renklerinin sar1 ve
pembe oluslariyla yine umudun yansimasi goriilmektedir. Sekil 27°de kanla dolu gblde
aglamakta olan seytanlarin yesil renkle tasvir edilisi yine zit renklerin dostlugunu bir

kez daha izleyiciye aktarmistir.

Son hikaye biitlin karamsar riiyalarin aksine umut dolu bir riiyadir. Basrol Su
degirmeni Koyii’ne gelir. Bu koyde teknolojiye dair higbir sey yoktur ve buradaki
insanlar dogayla uyum iginde yasamaktadirlar. Her yerden temiz sularin aktigi,
huzurla yasayan yash bir koyliiyle karsilasip sohbet etmeye baslayan adam, artik
insanlarin dogadan uzaklastiklarini, g6z gore gore canlilara, agaglara zarar verdiklerini
ve dogayi tahrip ettiklerini dinler. Geng gezgin kdyiin adin1 sordugunda, yasli adamdan
aldig1 cevap herhangi bir kimlige ve etikete gonderme yapmayarak iitopik bir alan
haline getirir gibidir koyli. Yash adamin elestirdigi konu insanlarin hayat kaynaklari
olan dogay1 yok etmeye devam ediyor olmasi ve her zaman kedilerinin daha iyisini
yapabileceklerini diisiinmeleridir. Ozellikle de bilim adamlarinin, doganin giiciinii

hige saymalari, icat edilen her yeni teknolojik {iriiniin insanlar1 mutsuz eden, daha
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beteri insanlarin bu icatlari mucize olarak gormeleri ve onlara tapiyor olmalart.

Kurbaga Yagi Saticisi’nda soyle bahseder 6zlemini Kurosawa:

(...)Cocuklugumda duydugum sesler bugiin duyduklarimdan tamamen farkityd:. Her
seyden once 0 giinlerde elektronik sesler yoktu. Gramofonlar bile elektrikli degildi. Biitiin
sesler dogald:. Bu dogal seslerin biiyiik boliimii bir daha gelmemek izere gitti. Bunlar
hatwrlamaya ¢alisacagim. Tam dglen saatinde titresimler yapan 'boom' sesi. Bu ses
Kudan Usci-ga-fugi ordu barakalarindan her 6glen atilan kurusiki topun sesiydi. Yangin
alarm zili. Yangin gozetleyicisinin tahta klaket sesleri. Cevrede bir yangin oldugu
haberini aldiginda, attigi naralar ve davul sesleri. Tofu saticistmin boru sesleri. Pipo
tamircisinin diidiik sesleri. ' Sekercinin ¢ekmecelerinin ¢ikardig: sesler. Tahta ayakkab:
tamircilerinin trampet sesleri. Gezici rahiplerin zil ve ilahi sesleri.

Tatlicimin davulu. itfaiye arabasinin ¢ani. Aslan dansi i¢in biiyiik davul sesi. Maymun
egiticisinin davul sesleri. Tapmaklarm davullar. Karavides saticisi. Fasulye tursusu
saticist. Siis baligi saticisi. Camagir ipleri baglamak icin bambu sopalar satan adam.
Tohum saticilari. Geceleri dolasan ¢orbaci. Tatlici. Firinda patates saticisi. Bigak
bileyicisi. Balik¢i. Sardalya saticisi. Haslanmig fasulye saticisi. ‘Magotaro' bocekleri
satan adam. Ucurtma iplerinin muriltisi. ‘Badminton' toplarimin rakete vurdugunda
ctkardigr sesler. Top ziplatirken sdylenen c¢ocuk sarkilan. Artik kaybolan bu sesleri

¢ocukluk anilarimdan silmek miimkiin degil.(s.33-34)

Biitiin bunlar1 kenarda birakarak insanoglunun asil ihtiyaci olan temiz hava ve
suyun, agag ve bitkilerin 6nemini anlatan yasliy1 dikkatlice dinleyen adam, ilging bir
miizik sesiyle ne oldugunu anlamaya calisirken, kutlama edasindaki bu sesin bir
cenaze térenine ait oldugunu G6grenir. Burada yasayanlarin 6liime {iziilmediklerini,
clinkii yasayabildikleri en gilizel zamanlari, saghkli ve huzurla yasayip buna
doyduklarini anlatir. Geng adamin kdye girisinde ¢ocuklarin cicek biraktiklar: yer
ilgisini ¢ekmistir. Bunu yasli adama sordugunda, buraya daha 6nce gelip fenalasarak
6len gezginin anisina 6ldiigi yere birakilan gigeklerden, kendilerinden olmayana dahi

sayg1 duyduklarin1 Kurosawa en iyi sekilde yansitmistir.
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Sekil-30 Su degirmeni Koyii 'nden Bir Sahne

Sekil-31 Su degirmeni Koyii Storyboard  Sekil-32 Su degirmeni Koyii ’nden Bir Sahne

Sekil 30°da altin orana gére konumlanmig olan figiirler, sekil 32’deki cenaze

toreninin eskizi olan sekil 31°deki renkli sahneler basarili sekilde yansitilmistir.

Birbirinden bagimsiz gibi goriinen sekiz riiyada aslinda verilen mesaj tektir.
Insanlar, dogaya miidahale ve yikimlarimiz. Teknolojinin agiriliklarindan kaginip
dogal olanla biitiinlesmemiz gerektigi, bizi seytana ceviren ¢ikar iligkilerinden
bunlar1 anlatan Kurosawa son riiyada giizelliklerle dolu bir final hazirlamigtir. Cenaze
toreninde ¢alan miizikte bile umut ve nese duygularini izleyiciye basariyla iletmeyi

basarmuistir.

Sonug:
Akira Kurosawa, sinema, resim, edebiyat ve daha bir¢ok alanda ilgisini diri
tutmay1 bagaran nadir yonetmenlerdendir. Onun, Japon Kkiiltlirline, dogaya olan

hayranlig1 ve hiimanist yaklagimiyla ortaya koydugu hayat felsefesi, cogu filmlerinde
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kendini gostermis ve aslinda ortaya ¢ikan yapitin evrensel deger tasiyan unsurlari
icinde barindiran nadir filmlerden olmay1 basarabilmistir. Cogu filminde ortak olan
nokta, toplumsal kesitin ardinda yatan ve varolan ortamin koydugu kosullarla birlikte
bicimlenen dinamik birey goriintiileridir. Bu goriintiileri film 6ncesi resmederek 6n
calismalarini olusturmus ve pek ¢ok yonetmen ve ressamca da uygulanan, izleyici ile
izlenen nesneyi kars1 karsiya getirerek sorgulayan bir uslupla filmlerini tamamlamaistir.
Farkli irklarin, dillerin, kiiltiirlerin i¢ igeligini saglayan bir iletisimin Oniinii arayan
yapiyla cogu zaman resimlerarasilik yontemini kullanimi ile tiim bu unsurlari yan yana
getirerek karma yapitlar sergilemistir. Van Gogh’a hayranligiyla bilinen Kurosawa,
Japon Baski Resim Sanatini, sanatsal yaraticiligl, sanatin dilini sorgulamis olan ve
onlarin dillerinden beslenerek kendi dilini kuran {inlii ressamdan, olduk¢a
etkilenmistir. Van Gogh’un her yapitin 6ziinii kavramas: ve alintiladigi unsurlar
araciligiyla 6zgilirce yeni kompozisyonlar yaratmasiyla, ondan edindigi bilgilerle
mevcut olan1 hi¢bir zaman tipatip aktarma ya da ayni islevlerle, birebir alintilama
yoluna gitmeden, dogal bigimleriyle kullanan Kurosawa da bu dogallig

kompozisyonun bir par¢ast durumuna getirmistir. (Kinay, 2010;74-75).
127
Kitlelere gorsel hikayelerle anlatilan, izleyiciyi biiylilemeye hizmet eden ve

giinliik toplumsal sikintilardan bir kagis araci olan sinema, popiiler bir sanat olarak
kitlelere ulasma ve etkileme giicliyle kisa bir siire i¢in olsa bile izleyiciyi bir diis
diinyasinin i¢ine ¢ekmeyi hedefler. Tipki Dreams’deki gibi bizlere mesajlar veren,
kaybolan umudumuzu yesertmeyi asilayan filmlerle, yonetmenler kendi Gsluplarini
ortaya koyarken yararlandiklar1 diger sanat disiplinleriyle bagsarili bir ortaklik kurup,
ortaya ¢ikardiklar iirliniin, bizlerde yapit niteliginde haz uyandirmasiyla sinemanin bu

hedefe basariyla ulastigini bizlere kanitlamistir.
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