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SANATCI GULSUN ERBIL'

Asuman SOYLU *

Ozet
Sanat¢i-Akademisyen Giilsin Erbil; Cagdas Tiirk resminde mistisizmi ilk kez
kullanmistir. Mevlana felsefesi dogrultusunda soyut calismalar yapmis ve Tiirk resim sanatinin

Onciilerinden biri olmustur.

Yapitlar; Klaligrafik caligmalar1 yani sira, geometrik formlar, tekstiirel uygulamalar ve

minimalist 6gelerden olugsmaktadir.

Gelenekselden yola ¢ikip, cagdas yorumlariyla Yurti¢i ve Yurtdisinda bir kiiltiir elgisi
misyonuyla sergiledigi sanat¢1 kimligi — sanate kisiligi - hiimanist tavr1 ve sanati bildirimde yer

almistir.
Anahtar Kelimeler; Mistisizm, Mevlana Felsefesi Geleneksel, Kiiltiir Elcisi, Hiimanist
Abstract

Artist and Academician Giilsiin Erbil used mysticism in Turkish Pictorial Art firstly.
She performed abstract works through the impact of Mevlana Philosophy.

Besides calligraphic works, her works of Art consist of geometrical forms, textural

applications and minimalist components.

From traditional to contemporary; her interpretations of art, artistic identity and

humanist attitude shown abroad as a cultural ambassador are reflected in my declaration.

Key Words: Mysticism, Philosophy Of Mevlana, Traditional, Cultural Ambassador,
Humanist

! Bu makale 15-18 Kasim 2012 tarihleri arasinda Antalya’da diizenlenen I. Uluslararas1 Yéresel Uriinler
Sempozyumu’nda sozlii bildiri olarak sunulmustur.

* Ogr. Gor. Akdeniz Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi Resim B&liimii,07058/Kampiis-
Antalya,asumansoy@gmail.com
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GIRIS

Giilsiin Erbil resimde mistisizmin ilk kez dile getiren sanatcidir. Soyut resme
mistisizm kavramini yliklemistir. Tiim resminde mistik olgular ve kimlikler vardi, ama
resimde mistisizm; kavramsal planda agikc¢a ortaya koyan ve bunun resmini yapan ilk

sanat¢t olmustur. Mevlana felsefesi dogrultusunda soyut calismalar yapmis ve tiim

soyut sufi resim sanatinin dnciilerinden biri olmustur.

O, kavramsal soyut sanatini geometrik formlar, tekstiirel uygulamalar ve
minimalist 6gelerden olusan ii¢ sacayagl kurmustur. Ilk donem ok renkli olan sanati
sonralar1 siyah-beyazin agirlikta oldugu gri tonlara ve son yillarda ise biitiiniiyle

doganin saf renklerine donmiistiir.

Sanatci, basta ele aldig figiiratif ¢aligmalardan soyutlamalar yoluyla kaligrafiye ge¢mis
ve en son olarak da kendi bulusu ve tarzi olan «MISTIK DONGU» g¢esitlemelerini
benimsemistir. Bu slire¢ ayn1 zamanda sanat¢inin ulusalliktan evrensellige dogru uzun

yolculugunda tarihidir.

Sanatg1, nesneler diinyasindan gergeklige giden yolu ¢izgi ve rengin dinamik
etkisini igerecek sekilde modern bir resim tarzi iiretebilecegini gostermistir. Onun her
biri ayr1 bir anlama gonderme yapan ¢oklu semboller diinyasina ait soyut kavramlariyla

beslenen sanati bunun kanitidir.

Sanat¢1 felsefesine de dikkat ¢ekerek « diisiince ile baslamayan ve bitmeyen

sanat, sanat olmaktan uzaktir demektedir.»
SANAT YASAMI-ANLAYISI

1948 yilinda izmir’de dogan sanatgi, Uskiidar Amerikan Lisesi’ni bitirdikten
sonra 1.likle girdigi Devlet Gilizel Sanatlar Akademisi Yiiksek Resim Bolimiinii
birincilikle bitirmistir.1983-84 yillarinda ise gene ayni okulda Tekstil yiiksek lisansi
yaptr. 1998 yilinda New York Harlem’de Gallery X’i, 2002 yilinda ise Istanbul
Beyoglu'nda Galeri X’1 kurdu. Giilsiin Erbil, 1970 yilindan bu yana yurt i¢inde ve
disinda projeler gerceklestirmekte, kisisel ve karma sergiler agmaktadir. 1977°den beri
de Mevlana felsefesinden esinlenerek diinya sanatina ve Tiirk sanat tarihine «Mistik
Déngii»lii yapitlar sunmaktadir. Soyut resmin kavramsal temsilcilerindendir. Istanbul
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Modern Sanatlar Miizesi Dernegi’nin bagkanliginda bir¢cok sanat miizesinin agilmasini
saglamis; 2002 yilindan beri «Ekim Gegidi» ve «X-Trem Ist» adimi verdigi dizi sergi
projelerini yasama gegirmis, Istanbul’a Istanbul Bienali’ni, Diinyaya Galeri X’i ve

Ingiltere’ye Londra’nin en biiyiik mozaik panosunu hediye etmistir.

Gilsiin Erbil’in sanatinin neredeyse tek izleyecegi olan Mevlana “Seklimiz
denizde yiizen bos kaseler gibidir. Kap, i¢i dolana kadar yiizer. Sonra denize batar” der.
Giilsiin Erbil’in {i¢ kitadan siirdlirdligii sanat yasami, yogun sanat emegiyle ve i¢inde

tiirlii mistik tecriibeler barindiran siirsel 6zelligiyle dikkati ¢eker.

Sanatciyr anlamaya calisirken bize en ¢ok gerekli olan deyim “rakkas” ya da
pandiil dedikleri sarkactir. Bir ucundan tavana asilmis ipin diger ucuna bir cisim
bagladigimizda basit bir sarkag elde etmis oluruz. Giilsiin Erbil’in mistisizm ile bilim ya
da sezgi ile diyalektik, mitoloji ile giincellik ya da efsane ile gercek, primitif ile cagdas
ya da naif ile modern arasinda hi¢ durmaksizin bir sarka¢ gibi nasil gidip geldigini
ancak boylelikle anlayabiliriz. Fizik yasalar1 bize, siirtinme yoksa cismin sonsuza dek

salinim hareketini siirdiirecegini soyler.

Diinya sanatinda baska hi¢bir sanat¢i yoktur ki hem ¢alismalari, projeleri,
fikirleri bir ¢ok kisiye ¢ikis noktasi olsun ve hem de inkar edilip sanat¢1 dislansin ve
silinmek istensin. Giilsiin Erbil, ¢agdas Tiirk resim sanatina kendisinden parcalar vermis
bir sanatcidir. Daha 0Ogrencilifinden baslayarak yaptigi bircok c¢alisma, sonralar
cevresinde bulunanlarin elinde, kendilerini var ettikleri birer alintiya doniismiistiir.
Gilstin Erbil’in calismalarini gorebilen her goz, ¢agdas Tiirk resim sanatina yaptigi
katkiy1 rahatlikla kabul eder. Natiirmortlarindaki hanlar, cami formunu olusturdugu
kesik fir¢a vuruslari, dongiliyii anlatirken kullandigi hortumlar, i¢ ice gegmis ticgenler ve
morlar degil sadece. Bunlar bile el atanlarin kendilerini resim sanatimizin bagkdsesine

oturtmaya yetmistir.

Sadece bunlarda degil; Istanbul Bienali’nin “fikir anneligin” Istanbul Modern
Sanatlar Miizesi Dernegi’nin kuruculugu, Galeri X disarida ve icerde var edisi, “ Ekim
Gegidi” sergilerini periyodik diizenleyisi.. Biitlin bu proje ve ¢aligmalar tek tek alint1 adi

altinda baskalarinca kendilerine mal edilmistir.
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Bugiin Giilsiin Erbil’in muazzam sayidaki ve farkli teknikteki c¢aligmalari,
hapsolduklar1 ve tiizerindeki tozlar1 iifleyen nefesten ve nami ciddi birikimle karsi
karstya geldiklerini hayretle goren gozler ¢cogalmistir. Bu siirekli ve verimli ¢aligmanin
yani sira Giilsiin Erbil’in sergiledigi al¢ak goniilliillik, tim sanat Ogrencilerine,
sanat¢ilara, sanat tarih¢isi ve elestirmenlere verilen unutulmayacak bir ders
niteligindedir. Onun yagsami, i¢inde barindirdig: yiiksek ahlak, kararlilik ve direng, geng
sanat¢c1 adaylarma Ornek olusturacaktir. Giilsiin Erbil’i Mevlana’nin 800. dogum
y1ldoniimiinde, etrafina topladigi destanlariyla birlikte, Kinali Ada’da esi goriilmemis
bir imeceyle ve coskuyla toplanan deniz taslariyla, ellerinin iislimesine ve kanamasina
alding etmeksizin. Biiyilk Ada’nin tarihine gececek olan “SEVGI, BARIS VE

HOSGORU” mozaik panosunu rerek tamamlamislardir.

Ciktig1 cam agacinin donmeksizin bas dondiiriicii bir sabirla, elindeki renkli

yumaklarla, merkezinde Dongii olan dev aglar 6rerken gorebilirsiniz.

Giilsiin Erbil’i kahreden o6liimler karsisinda onulmaz bir aciyla sessizce aglarken

bile tuvalinin basina ge¢ip bu aciya resimledigini tanik olabilirsiniz.

Giilstin Erbil’i, diinyanin neresinde olursa olsun biiyiikk sanat etkinliklerine
kosarak gittigini, diinya sanatim1 kac¢irmamacasina, her isi titizce inceledigini,

ogrendiklerini paylasmak icin sabirsizlikla bekledigini gorebilirsiniz.

Gilsiin Erbil’i kendisine ve sanata dair islenen suclara karst mahkemelere
kosarken ve dogrular icin savasirken, kendinden sonraki yeni kusaklara yol gosterdigini

ve kazanimlarini gelecege biraktigini gorebilirsiniz.

Giilsiin Erbil’i soyadmin ifade ettigi gibi “ONGOREN, ILERIYT GOREN, biri
olarak, tezkere tartigmalarinin ve savas tanitimlarinin ¢aldig: giinlerde sergisinin tam
ortasinda tabutlar yerlestirerek insanligi uyardigim1 ve tabutlara dongiisiinii Orterek

savaslar1 durdurmak i¢in ¢irpindigini gorebilirsiniz.

Cumbhuriyetle birlikte sekillenen ve Batili akademik bir anlayisla bigimlenen
Tiirk resim sanati oldukca 6zgilin bir gelisme evresi yasamistir. Bu donem sanatcilar
kendi kiiltiir gelenek ve tarihsel kokenlerine bagl bir sanatsal iiretimin sahasi i¢inde yer

alirlar. Cumhuriyet sonras1 donem igerisinde konumlandirilabilecek olan sanat¢ilardan

Sayfa 144




AKDENIZ SANAT DERGISI, 2013, Cilt 6, Say1 12

Ibrahim Call1, Fahriinisa Zeid, Cevat Dereli, Aliye Berger, Maide Arel, Cemal Tollu,
Semsi Arel, Abidin Elderoglu, Sevket Arman, Sabri Berkel, Selim Turan gibi isimler
kendi 6zgiin ¢alismalar1 yaninda zaman zaman inang¢ kaynakli motif ve imgeleri de

kullanmiglardir.

Bu ¢alismalarin ¢ogu soyutlama diizeyinde kalirken, 6zellikle Abidin Elderoglu
ve Sabri Berkel’in kaligrafiye dogru bir ag¢ilim yaptiklar1 goriiliir. Tiirk resminde
tasavvuf ehli bir mevleviden ders alarak sanatsal iiretimde mevlevilik ve ona dair
sembolleri konu edinen ayriks1 birkag isim saymak gerekirse; Ibrahim Calli, Fahriinisa
Zeid, Maide Arel, Cemal Tollu gibi isimler ilk akla gelebilecek isimlerdir. Bu
sanatgilar, sik gittikleri Galata Mevlevihanesinden edindikleri izlenimlerle, kendi
tarzlarina uygun resimler yapmuglardir. Giilsiin Erbil bu gelenek ve kusagin bir
siirdiiriiciisii olmanin disinda bir sanatsal durusa sahiptir. O resimde “MISTISIZM™1 ilk
kez dile getiren sanatcidir. Soyut resme mistisizm kavramini yiiklemistir. Tiim resminde
mistik olgular ve kimlikler vardi ama resimde mistisizmi kavramsal planda agikca

ortaya koyan ve bunun resmini yapan ilk sanat¢1 Giilsiin Erbil’dir.

Sanat¢cinin ¢alismalarini yakindan izleme olanagt bulmus olan Talat Sait
Halman,” Giilsiin Erbil’in 1970’lerden beri Mevlana felsefesi dogrultusunda soyut
caligmalar yaptigim1 ve Tirk soyut sufi resim sanatinin Onciilerinden oldugu
kanitlanabilr” demektedir. Mistik sozciigiinlin bilingli bir sekilde tercih eden sanatci,
“resimde tasavvuf deseydim belki o olacakti, ama ben diinya sanatinin bir pargasi
olmanin bilinciyle “mistisizm’i kullandim” derken tipki Duchamp’in da da vardi ama

bunu ilk ben adlandirdim.” Deyisindeki hakliligi vurgulamaktadir.

Giilsiin  Erbil’i  kavramsal soyut sanatini1 geometrik formlar, tekstiirel
uygulamalar ve minimalist 6gelerden olusan ii¢ sacayag {izerine kurmustur. Ik dénem
cok renkli olan sanati sonralar1 siyah-beyazin agirlikta oldugu gri tonlara ve son yillarda

ise biitiiniiyle doganin saf renklerine donmiistiir.

Sanatg1 basta ele aldig1 figiiratif calismalarda soyutlamalar yoluyla kaligrafiye
gecmis ve en son olarak da kendi bulusu ve tarzi olan “MISTIK DONGU”
cesitlemelerini  benimsemistir. Bu silire¢ ayni zamanda sanat¢inin ulusalliktan

evrensellige dogru aldigi uzun yolculugunun da tarihidir.
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Gilsiin Erbil malzemeye tutkun bir sanat¢i. Soyut yasami boyunca sayisiz
malzemeyle c¢alisan sanat¢i, malzemeye yatkin; malzemeyle oynamayir onu
doniistiirmeyi cok seviyor. Boyayr bile boya olmaktan kurtarip ¢ogu zaman kendi
yaptig1 boyalarla ¢alismistir. Morlari, pembeleri kullandiktan sonra hemen siyahlara
geemek onun i¢in hi¢ de zor olmamistir. Tuvallerini de kendisi hazirlayan sanatci,
resminde seanslarla katmanlarla ve ¢cogu zaman birden fazla tuvali yan yana koyup aynm
zamanda calismistir. Ge¢miste yedi resmi yan yana ayni zamanda g¢alistifini sdyler

Giilsiin Erbil.

Ik yaptig1 atlar ve arabalar(1966) sanatginin tarz arayisini ararken yaptigi ilk
yagli boya ¢alismalarinda biridir.

Sekil 1: Atlar ve Arabalar1 1966, T.U.Y.B

Akademi yillarinda 1967°de yaptig1 bir natlirmort ¢calismasinda, sanat¢inin ileriki
yillarinda vazgegemeyece8i bir plastik deger olan kontrast iliskileri basariyla

¢Ozlimledigi goriliir.

1967 yilinda okulda adiyla yaptig1 bir dizi ¢alismada siyah-beyaz soluk fotograf
imgelerini biiyiilii bir ustalikla resme doniismiistiir. Izmir’de cekilmis eski okul

fotograflarini soyutlayarak iizerinde yeniden ¢alist1 ve etkili resimler {iretti.
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Sanatcint Rus konstriiktivistlerini  okuyarak ve takip ederek yogun olarak
ilgilendigi bir déneminde yaptign “INSAAT “ 1967 adli diger bir yagliboya resim

calismasini evlerinin karsisindaki bir ingaatin goriintiisiidiir.

Sekil 2: Ingaat,1967,T.U.Y.B Sekil 3: Toplumsal patlamalar 1968 T.U.Y.B
120x120cm 130x100cm

Gilsiin Erbil’in 6grenciligi 1968 donemine rastlar. Bu yillardaki toplumsal
patlamalar, isgiler, 6grenciler adindaki miting resimleri, sasirtict derecede ¢oziimleyici
ve estetik diizeyi yliksek toplumcu yonlerini agir basan isler ortaya

koymustur.(bkz.Res.3)

Giilsiin Erbil sanatini, daha sonraki yillarda Londra ve New York’ta
siirdiirmiistiir. Sanatc1 bu politik tavrini buralarda da siirdiiriip * Insan Haklar ile ilgili
enstalasyonlar ve performanslar yapti. Toplumsal patlamalar adini1 verdigi bir seri

calisma yapti. Bunlar ¢ok yogun ¢alisilmis devingen resimlerdir.

1967 de Bursa’da bir Pazar yerine kus bakis1 bakan Giilsiin Erbil bu goriintiiniin
zihinde biraktig1 etkiyi tasiyan ve ilk orucum dedigi Pazar yerleri adinda bir seri resim

liretmeye baglar.

1967-73 yillar1 arasinda bagladigr bu seri kendisine 1970°de TRT &diiliinii

getirir. Bu resimlerde espas(derinlik) yaratmak i¢in optik oyunlarla izleyiciyi bir yandan
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disiindiiriitken ayn1 zamanda biiyiileyen sanat¢i ama grafik olmak istemiyordum
demektedir. Pazar yerleri kompozisyonun arka planinda ¢ok etkilendigi giiney

amerikanin eski uygarliklari olan astek, inka ve maya sanatlarinin etkisi vardir.

Sekil 4: Bursa sergisi 1967, T.U.Y.B 90x130cm

Sekil 5: Gorsel Bulmacalar 1972 D.U.Y.B ¢ap 90cm

Sanat¢inin 1970-75 yillart arasinda devam eden yogun ugrasisinin iiriinleri olan
gorsel bulmacalar serisi, sanat¢inin kendisinin kuruldugunu diisiindiigii hapishanelere
gonderme yapan islerden olusuyor. Gorsel Bulmacalar‘da geometrik bakisla beslenen
matematik ve “Op-art”in, optik sanatin etkileri vardir. Mistisizm Oncesi yapilmis da
olsalar, ortiik bir sekilde heniiz 6ne ¢ikmayan dongiisel etkiyi hem bu resimlerde hem

de bundan 6nceki doneminde son Pazar Yerleri’nde de goriiyoruz. “Gorsel Bulmacalar
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hem benim ve hem de Tiirkiye’nin hapishanesi ayn1 zamanda” diyen sanatci, Bizans
yapilarinda disartya bakan pencereler gibi tuvalde agtigi pencerelerden disarisin

gbzlemlemistir.

S
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A

Sekil 6:Gorsel Bulmacalar 1973 renkli tuval {izerine akrilik 140x120cm

1975 tarihli gece giindiiz Ayasofya adli calijma sanatgmin Bizans yanina
gondermedir. Gorsel bulmacalardan izler tasiyan baska bir seri ¢aligmanin ilkidir.
Ayasofyayla baslayan bu seri, Siilleymaniye ve Kiz Kulesi’yle devam eder. Ayasofya

resmi, sanat¢inin Istanbul’un tarihi mirasina, Bizans ge¢misine saygi durusudur.

Sekil 7:Ayasofya 1975 T.U.Y.B Sekil 8: Mimar Sinan'a Saygi 1968
150x150cm 75x50cm
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Sekil 9: Piramit’ten ¢ikan mistisizm 1972 Sekil 10: Oliim ve Yasam 1974

T.U.Y.B 110x200cm Tuval K.T 100x6

Sekil 11: Mistisizmin Dogusu 1977 tuval, kolaj,batik ve yagli boya

150x150cm
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1977-83 Mistisizmi Oziimseyip Yaratma ve Tiirkiye’ye Kabul Ettirmek icin

Cabaladig1 Donem

Sekil 12: Sonsuz Yasam 1978 K.T Sekil 13:Mevlana’ya Saygi 1970-78

78x90cm T.U.Y.B 100x110cm

1983-94 Londra Donemi(1990 Semazen Olmustur.)

Sekil 14: Mistik Ugleme 1987 Sekil 15:Kaligrafik Dongti 11T 1994

D.U.Y.B ¢gap 90cm K.T 150x150

Sekil 16:Selguklu Sanatina Sayg1 1984 Sekil 17:Samanin Dongiisii 1983
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Sekil 18:Esitlik - Uyum Sekil 19:Cadir Enstalasyonu 1985

Mozaik Pano 1985-87

1994-2002 New York Donemi

Sekil 20:Sema 1988 T.U.Y.B Sekil 21: Bal-kan Go6lii 1993
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Sekil 22:Cenin 1994 Sekil 23:Sufi’nin Topu 1994

Kece

Sekil 24: Enstalasyon 1997 Sekil 25:BurakTabutlar
Dizisi 11994-95
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G- s

Sekil 26: “God is good”.Graffiti,New york,Harlem.New York

Sekil 27: Enstalasyon 1998 Sekil 28: Sufi’nin Corab1 2002

2002-2011 Istanbul Dénemi olarak sanat yasamini kendisinin de belirttigi gibi

gorebiliriz.
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Sekil 29: Istanbul’a Hosbul(ma)duk. Sekil 30:Yumusak Heykel Performans

2002 200

Sekil 31: Sevgi, Baris ve Hosgorii Mozaik Duvar Biiyiikk Ada 2007
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Sekil 32: Biiytikada’daki Sufi 2006 Sekil 33: Sufinin Golgesi 2011

SONUC

Giilsiin Erbil’in biitiin sanat yasami1 Mevlana’nin bu coskulu buyruguna harfiyen
uyan, cagimizda ender goriilen bir sanatgi tavridir. Ikonalar, Bizans, Ronesans,
Hristiyan mistik sanatcilar, Islam sanatim1 ve c¢agdas diinya sanatim1 ¢ok yakindan
inceleyen sanatci, sanatta bir takip¢i olmak yerine kendi kdken ve geleneklerinden
beslenen ¢ok Ozglin bir sanat tarzi ortaya koyabilmistir ve O bunu yaparken diger
inanclarin anlatilanlarinin karsisina onlar1 da igine alan ve barindiran «MISTIK

DONGU» (SIRDONGU) adiyla gelistirdigi yepyeni bir espri yakalamustir.

Sanatg1; kendi felsefesini, sanatini hem kendi iilkesinde hem de yurtdiginda

birgok iilkeye tasiyip, tanitmistir.
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DIiZINi

Atlar ve Arabalar1 1966, tuval {izerine yagli boya

Insaat,1967, Tuval iizerine yagli boya 120x120cm

Toplumsal patlamalar 1967 tuval iizerine yagliboya

Bursa sergisi 1967, tuval iizerine yagli boya

Gorsel Bulmacalar 1972 duralit iizerine yagli boya

Gorsel Bulmacalar 1973 Her ikisi de renkl tuval iizerine akrilik

Ayasofya 1975 T.U.Y.B 150x150cm

Mimar Sinana Sayg1 1968 T.U.Y.B 75x50cm
Piramit’ten ¢ikan mistisizm 1972 T.U.Y.B 110x200cm

Olim ve Yasam 1974
Mistisizmin Dogusu 1977 tuval, kolaj,batik ve yagli boya
Sonsuz Yasam 1978 K. T 78x90cm

Mevlana’ya Saygi1 1970-78 T.U.Y.B 100x110cm
Mistik Ugleme 1987 D.U.Y.B ¢ap 90cm

Kaligrafik Dongti 11T 1994 K. T.150x150cm
Samanin Dongiisii 1984

Selguklu Sanatina Saygi 1984 - Seramik
Cadir Enstalasyonu 1985

Esitlik Uyum 1985-87

Sema 1988 T.U.Y.B

Bal-kan Go6lii 1993

Cenin 1994

Sufi’nin Topu 1994 Kece

Enstalasyon 1997

BurakTabutlar Dizisi I 1994-95

“God is good”.Graffiti,New york,Harlem.

Enstalasyon 1998
Sufi’nin Corab1 2002
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Sekil 29. Istanbul’a Hosbul(ma)duk. 2002

Sekil 30. Yumusak Heykel Performans 2005

Sekil 31. Sevgi, Baris ve Hosgorii Mozaik Duvar Biiyiik Ada 2007
Sekil 32. Biiyiikada’daki Sufi 2006

Sekil 33. Sufinin Golgesi 2011
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