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CLAUDE DEBUSSY’NIN “BIR FAUN’UN OGLEDEN SONRASINA PRELUD” iSIMLI ESERI
UZERINE INCELEME

Review on “Prelude to a Faune’s Afternoon” by Claude Debussy

Aysegiil DINC *
igbal ORUJOV ™

(074

Yiizy1l Sonu (fin de siécle) Fransa’sinda manay1 ve ¢agrisimi ortaya koyan sembolizm ile goriinene karsi bireysel bakist
tercih eden izlenimcilik sanat iiretiminde rol oynar. Fransiz sembolizminin dnemli isimlerinden Stéphane Mallarmé’nin
1865 yilinda bitirdigi “Bir Faun’un Ogleden Sonrasi” (L’aprés-midi d’un faune) siiri, bir orman tanrismim 6gleden
sonrasini anlatan, yogun sembollerle 6riilii bir goban kasidesidir. Siir, Edouard Manet’in illiistrasyonlariyla nce resim
sanatinda karsihik bulur, fakat en carpici etkisi Claude Debussy’nin 1894 yilinda “Bir Faun’un Ogleden Sonrasina
Preliid” (Prélude & 1’ Aprés-midi d’un faune) ismiyle besteledigi eserde goriiliir. Sembolist sairlere yakin fakat dncelikle
izlenimci akimin tekniklerini kullanan Debussy, siire dair izlenimlerini miizigine aktarir.

Bu ¢alismanin amaci, kaynak olarak Mallarmé’nin siirini alarak, “Bir Faun’un Ogleden Sonrasina Preliid” eserindeki
miizik malzemesine ve anlam katmanlarina dair bir okuma yapmaktir. Eserin {i¢ pargali yapisi, orkestranin renk yaratmak
iizerine tasarlanigi, tonal ve modal kesinlige ragmen bir belirsizligin mevcudiyeti, motiflerin ve ezgi pargalarinin orkestra
ve kimi enstriimanlar arasinda paylasilmasi ile siirdeki gibi bir ana anlaticinin olmayisi, varyasyon teknikleri ve daha
eserin baslangicinda fliit partisinde duyulan kiiltlesmis kromatik ezgi ile Debussy nin, siiri izlenimci 6geler ile yeniden
yorumladigi goriiliir.

Anahtar kelimeler: Claude Debussy, Stéphane Mallarmé, Bir Faun’un Ogleden Sonra”smna Preliid, Miizikte
Izlenimcilik, Miizikte Sembolizm

ABSTRACT

In Late Century (fin de siécle) France, symbolism that reveals the meaning and connotation and impressionism, which
prefers an individual view over the visible, play a role in art production. The poem “The Afternoon of a Faun” (L’ aprés-
midi d’un faune), finished in 1865 by Stéphane Mallarmé, one of the important names of French symbolism, is an
eclogue woven with intense symbols, describing the afternoon of a forest god. Poetry first finds its response in painting
with Edouard Manet’s illustrations, but its most striking effect is seen in the work composed by Claude Debussy in 1894
with the title “Prelude to the Afternoon of a Faun” (Prélude 4 I’ Aprés-midi d’un faune). Debussy, who is close to the
symbolist poets but primarily uses the techniques of the impressionist movement, transfers her impressions of poetry to
his music.

Considering Mallarmé’s poem, the aim of this study is to make sense the musical material and layers of meaning in the
work “Prelude to the Afternoon of a Faun”. The three-piece structure of the piece, the orchestra’s design to create color,
the existence of ambiguity despite tonal and modal precision, the sharing of motifs and melody parts by the orchestra
and some instruments, the absence of a main narrator as in the poem, the variation techniques, and the variations Debussy
used in his flute party at the beginning of the piece. It is seen that the work reinterprets the poem with impressionist
elements with the cult chromatic melody.

Keywords: Claude Debussy, Stéphane Mallarmé, “Prelude To The Afternoon Of A Faun”, Impressionism in Music,
Symbolism in Music
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EXTENDED ABSTRACT

Symbolism is the art movement that shows the object through associations, allusions and images, and gives
preminence to the core meaning against the rising bourgeois values and passion for materiality in Europe at the
end of the century. The poem "The Afternoon of a Fauna" (I'Aprés-midi d'un faune), which consists of symbols of
love, music and sexuality, over an afternoon of the forest god Faun (Pan) by Stéphane Mallarmé, the representative
of French symbolism in poetry; inspires painting, music and dance. Yet Mallarmé himself likens his poetry to
music. The poem starts with descriptions of the protagonist, the Faun's desires to the Nymphs, while presenting
emotional and mental metaphors through the Faun's body. The pastoral aureola transforms into an address with
the coast of Sicily through the continuation of the poem. Poetry implies that every music in the universe exists
from the Faun. The Flute metaphor indicates the point where the implicit eroticism in poem turns into sound. There
is a synesthetic texture in the poem. After Mallarmé writes the poem, he first inspires Manet and the impressionist
painter makes illustrations of poetry. Debussy starts composing the poem in 1892, and in 1894 the symphonic
work was premiered, with the title "Prelude to a Pan's Afternoon" (Prélude & 'Aprés-midi d'un faune). The piece,
which consists of three parts, is close to impressionism in terms of colors and technique. The orchestra consists of
three flutes, two oboes, a horn, two clarinets, two bassoons, four horns, two harps, percussion instruments and a
string group. The cult chromatic angle of the flute indicates Debussy's first impression of poetry. This melody
creates the impression that the Faun is the main character in the composition, just as it is in poetry. However, the
sharing of some motifs in the later parts of the piece, sometimes by the orchestra itself and sometimes by certain
instruments in the orchestra; blurs the dominant character issue in the work. This uncertainty is a product of

Debussy's impressionist perspective.

Debussy rejects heavy brass wind instruments and the dominance of string playing. With three flutes, two
oboes, four horns and a chorangle, the woodwind group easily combines with string instruments. The terms
"shining sounds" and "mysterious murmurs™ mentioned in the poem are depicted by "antique cymbals" and two
harps playing at high pitches. The “extraordinary stillness” as the composer itself describes, shines through the
inclusion of “antique cymbals” in the music. Finally, the pianissimo and very low-pitched pizzicatos of the strings
accompanying the flageolets of the harp complete the piece. Traditional functional intervals blend into the colorful
sound of seventh side chords, leading to enlarged, natural modal complexes, instability of harmonic color. Parallel
to the intense symbolism in poetry, music presents an intense color scale and an impressionistic attitude. The
bipolarity revealed by C sharp major and E major actually creates both a contradiction and the impression that
there is a certain basic tone in the ambiguity. There is a flexible and loose tone design that is open to changes
within the absolute pitch understanding. The musical form is organized with the logic of intuitive-emotional

development, embellishing the fluidity of momentary, volatile moods.

The most striking stylistic feature in the piece is Debussy's orientation towards the proximity of lyrical moods,
as opposed to the detailed presentation of musical thought. Monothematism in poetry gives way to variants thanks
to the reader's emphasis. However, the main component for the composer is not the coherent formation of the idea,
but the desire to show the same situation with the interaction of different tones. This is why, coloring and variation
techniques become crucial in "Prelude to the Afternoon of a Faun" and a single procedural flow affects the
dramaturgy of the three-part form. As a result, although short melodic connotations affect the formation of the
form, the dominant impressionistic tonal ambiguity, coloring through the orchestra and creating a blurry

atmosphere in the piece.
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“Modern siirin Baudelaire'in
bazi siirlerinde kdk salmasi gibi,
modern miizigin

L’Apres-Midi D’un Faune
tarafindan

uyandirildigini séylemek

dogru olabilir.”

Pierre Boulez

Sembolizm, gosterilen ile imlenen; diis ve imgelem iizerinden tanimlanir. Jean Cassou, sembolizm dilinin
temel kavraminin imgelem oldugundan bahseder ve ona gore sembolistlerin en biiylik giicli, devrimciligi ve
yeniligi organik olarak kendinde barindiran diistiir. Sembolistler, “diig”lerden dogan, her biri kendine 6zgii imgeler
yaratir (Cassou, 1994: 7-8). Sembolizm nesneye cagrisimlarla yaklasir ve nesne, ona en uzak kelimelerle ima
edilir, dogrudan adlandirmaz. Bu dolayli ve belirsiz anlatimda aliterasyon, asonans? gibi ses oyunlar1 ve anlami
kaybolmus kelimeler s6z konusudur. Boylece ¢agrisimlar, isaret edilen kavrami dogrudan gostermeksizin, tini ve
ritim Ozellikleriyle siire dahil eder. Etrafindan dolanarak anlatma durumu, igaret edilenin ¢evrelenmesine ve
uyandirdigi hislerin simgelenmesine sebep olur. Fransiz sembolizminin temsilcisi Stéphane Mallarmé (1842-1898)
icin bir nesneyi adiyla sdylemek, peyderpey kesfedildiginde elde edilecek hazzi dortte ii¢ oraninda yok eder,
dolayistyla ona gére asil olan, nesneyi ¢agristirmaktir (Inal’dan akt. Céloglu, 2006: 156). Mallarmé, 1865 yilinda
yazmaya basladig1 “Bir Faun’un Ogleden Sonras1” (L ‘aprés-midi d’un faune) siirini de yogun simgelerle bezer.
Siirde “Faun” imaj1 hakimdir. Antik Yunan mitolojisinde ad1 gecen keci tanr1 Pan, Roma mitolojisinde “Faun” ve
“Silvanus” isimleri ile anilir. Hermes ile Dryops’un ¢ocugu olan “Coban Tanr1 Faun” (Pan), kegi ile insan arasinda
tasavvur edilir ve pastoral olani simgeler. Faun, Antik dénem sikkelerinde ve terakotalarinda yar1 kegi yar1 insan
seklinde, boynuzlu, sakalli, ¢iplak, elinde bir kadehle ve dans ederken tasvir edilir. Priene’de, Faun’un, Eros’a fliit
calmay1 ogrettigini resmeden bir terakota bulunur. Faun, ithifallik bir tanridir dolayisiyla fallus ile betimlenir.
Nymfleri kovalarken, onlar1 arzularken imgelenir. Hatta Platon’a gore Faun kiiltiinde su perileri olan nymflere ve
Diyonisos’a ayni anda tapimnma s6z konusudur (Boyana, 2005). Diyonysos, Faun’un sarap ve eglence ile olan
diyalogunu, nymfler ise aska ve cinsellige olan tutkusunu simgeler. Antik Yunan ve Roma figiirleri diginda, Faun
miti, 6zellikle 17. ve 18. yiizyilda ressamlara ilham olur. Bu ¢izimlerden en dénemlisi 1874 te izlenimci ressam

Edouard Manet’nin, Mallarmé i¢in ¢izdigi illiistrasyonlaridir (bkz. Sekil 1, Sekil 2).

! (Brown, 1993: 128).
2 Siirde armoni saglamak amaciyla {insiiz ve {inlii seslerin tekrar edilmesi yontemi.
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Sekil 1. Manet 'in Siir I¢in Cizdigi Illkistrasyon (http:/Avww.princeton.edu/~graphicarts/2011/02/stephane_mallarme_1842-1898_la.html)

Edouard Manet'nin ilk illiistrasyonu, oturmus bir Faun’u temsil eder. Renklendirme maliyetinden kaginmak
icin graviirlerin her islemini bizzat kendisi yapar ve iki graviirii el ile hassas bir pembe yikama yaparak

zenginlestirir. Manet siiri asir1 incelikli bir nesneye doniistiiriir. Genellikle ressamin ilk kitaplarindan biri olarak

kabul edilir (Mellby, 2011).

Sekil 2. Manet’in Siir Igin Cizdigi lllistrasyon (https:/iwww.musee-mallarme.fr/en/node/43)
Boylece siir 6nce, izlenimci bir ressamin illiistrasyonlari ile ima halini alir. Sonrasinda hem izlenimci hem de
sembolist dgeleri kullanan Claude Debussy 'nin ellerinde miizige, Sergey Diaghilev ve Vaclav Nijinsky araciligiyla
dansa doniisiir. Esasen siirin bizzat kendisi, betimlemeler ile goriintiiyii, kullanilan dil ve semboller ile miizigi ve

Faun’un hareketlerine dair betimlemeler ile dansi igerisinde barindirir.

Mallarmé’nin siirinde konusmaci "Le Faune’un kendisidir. Boliinmiis govdesi, yar1 insan ve yari canavar
bedeniyle tiim siiri harekete geciren dilsel gerilimi en agik sekilde sembolize eder. Faun'un alt bedeni dogrudan
konusma, dramatik mevcudiyet ve dil araciligiyla diinyayla duyusal temasa ge¢me arzusunu, iist bedeni ise
kelimeleri sonsuz metafor zincirine bogan zihinsel siiregleri sembolize eder. Siirin ilk paragrafinda Faun’un
kendisini ritya ve gergeklik arasinda bir yerde hissettigini anlariz. Bu mevcudiyet halinde, Faun nymflerle karsilasir
ve onlara dokunmak ister. fkinci boliimde Faun fliitiinden bahseder. Bu noktada tabiatta var olan her ses onun
fliitiindendir. Bu durumu ya her seyin sessizlige biirlinilip yalnizca fliitiin sesine odaklanmak ya da her sesi fliitle

0zdeslestirmek olarak farz edebiliriz. Siirin 6zellikle, Sicilya kiyilar ile ilgili pasaji miizige siirekli atifta
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bulunmasi agisindan 6nemlidir. Bu kisimda Faun’un ¢aldig1 “pipe” enstriimanindan soz edilir. Elbette miizigin
bahsinin gegtigi tek nokta burasi degildir. Once Faun’un viicudu betimlenerek “hayvan” sifatinin bedensel anlami
genigletilir. Sonra hem “ikiz kamis” enstriimant hem de “uzun solo” olarak adlandirilan Faun’un miizigi anlatilir.
Siirin devaminda miizige yapilan génderme sessizlige donisiir ve “sesli ve monoton bir ¢izgi” iginde kaybolur
(Code, 1999: 53-55). Miizige dair semboller, nymf imgeleriyle birleserek erotizmi ¢agristirir. Miizigin ve erotizmin
bir araya geldigi simge Syrinx’tir (Syrinx by the lake where you await me, to flower again! Kline, 2018). Faun’un
kurdugu en 6zel iligki, nemflerden Syrinx’ledir. Mite gore Syrinx iffet yeminini bozmaya calisan Faun’a direnir
(bkz.Sekil 3.) ve ondan korumak i¢in Artemis’e yalvarir. Tanriga onu sazliga donistiiriir. Faun ise onun sesine
ulasmak i¢in sazliklardan “Syrinx” adin1 verdigi Pan fliitii yapar. Boylece arzu miizikle beraber ¢agristirtlir (The
beauties round about by false notes that confuse, (...) No water, but that which my flute pours, murmurs To the

grove sprinkled with melodies: and the sole breeze, Out of the twin pipes, quick to breathe. Kline, 2018).

Sekil 3. Jean Frangois De Troy (1720), Pan And Syrinx (https://www.clevelandart.org/art/1973.212)

Bir Faune’un Ogleden Sonrasina Preliid

Siirin miizige dair sembollerle bezeli olmasi, yarattig1 imgelemde mekéanin ve zamanin belirsizligi ve bir diis
anini betimlemesi Claude Debussy’nin (1862-1918) dikkatini ¢eker. 1894 yilinda siirden yola ¢ikarak besteledigi
“Bir Faun’un Ogleden Sonrasia Preliid” (Prélude a I’aprés-midi d’un faune) isimli eserinin promiyerini Paris’te
gerceklestirir. Eser, siirdeki sembolizmden farkli olarak izlenimci iisluba yakin goriiliir. Selanik, “eser bu siirin bir
canlandirmasi degil, siirin havasinin serbest bir tarzda miizige aktarilmasidir” (Selanik, 2010: 275) der. DeVoto
ise eseri izlenimcilige giden bir “art nouveau” eseri olarak goriir, bunun en biiyiik nedeninin ton anlayisinda
oldugunu belirtir. Nitekim izlenimci ressamlarin eserlerinde ana karakterin “1s1k” olmasi gibi izlenimei miizikte
de “ton” ana malzemedir. Eserde Do diyez Major ve Mi Major iki odak tondur. Ayrica eserde mutlak perde
degerleri mevcut gibi goziikse de armonik agidan kaygan bir zemin s6z konusudur (DeVoto, 2013: 5). Aktiize de
Debussy’nin Mallarmé’nin siirini direkt olarak anlatmadigini, eserde siire dair bir izlenimin s6z konusu oldugunu
vurgular: “besteci bir olay1 anlatmaya ¢alismaz; bir yaz havasinin agir ve bogucu sicaginin, Sicilya’daki doganin
etkisinin iizerimizdeki izlenimlerini vermeyi dener ve bu tabloya Faunus ile Nimfe’leri de ekler” (Aktiize, 2005:
666) der. Hons ise oncelikle sembolizmin ve izlenimciligin birbirine yakin dogasindan bahseder. Sembolizmi ve
izlenimciligi, maddi seylere takintili bir diinyaya, cagdas siyasi kargasalara, miilke ve maddiyata yonelik burjuva

takintisina, dogal diinya iizerinde hakimiyet kazanma konusundaki bilimsel ve teknolojik saplantilara kadar cogu
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duruma kars1 olusan tepkilerin bir sonucu olarak degerlendirir. Debussy’i hem sembolizme hem de izlenimcilige
yakin goriir. Ona gore izlenimecilik ve sembolizm iki farkli hareket olsa da felsefi olarak bir dizi unsuru paylasir
ve nadiren birbiriyle ¢elisir. Izlenimcilige ve sembolizme ait unsurlar Paris’in bitis atmosferiyle (fin de siecle)
baglantili oldugundan, Hons, Debussy’yi bir tarza ait gérmeyi birakmak gerektigini ve miizigini yaratan etkinin
ve ilhamlarin ¢esitliligini kucaklamanin zamaninin geldigini belirtir. Hatta bestecinin karmasik miizikal dilini bu
kesisimin gelistirdigini soyler. Ona goére Debussy’yi bir izlenimci ya da sembolist yapan sey miizikal 6gelerdir.
Debussy’nin miizikal dili ise karma bir mirasa sahiptir. Hatta Hons, siirin miizige verdigi referans1 baz alarak,
Mallarmé’nin siirleri araciliiyla 6zellikle miizikal fikirler ve imalar yarattigindan bahseder. Amag, belirsiz ve
yogun seslerden olusan duyusal bir atmosfer yaratmaktir. Sesin yar1 saydam ve gegici diinyasinda, kesin tasvir
neredeyse imkansizdir. Bu nedenle somut olmayan bir fikrin etrafini imajlarla 6rmek i¢in miizigi kullanmak
sembolist sair icin kars: konulmaz sinestetik® bir arag ve besteci i¢in dogal bir avantajdir (Hons, 2010: 18-22).
Debussy hem sembolist sairlere hem de izlenimcilige yakindir. Esasen ¢aligmanin konusu olan siir, dylesine yogun

bir sembolizmle betimlemeler yaratir ki Debussy i¢in bu betimlemelerin bir izlenime déniismesi olagandir.

Debussy, siirin 6zel miizikalitesini hisseder ve okumayi ii¢ parcali bir kompozisyonla tamamlamaya karar
verir; preliid (giris), interliid (ara) ve final. Miizik daha agilista siirin anlamini ve atmosferini devam ettirir. Hatta
miizigi ilk kez duyan Mallarmé: “Bdyle bir sey beklemiyordum! Bu miizik siirimin duygusunu devam ettiriyor ve
onu renkten c¢ok tutkuyla siislityor” (Kpemnés, 1965: 790) der. Aslinda, miizigin programi tam anlamiyla siiri
yansitmaktan daha ¢ok Debussy’e 6zgiidiir. Besteci siir hakkinda, “bu miizik, Mallarmé’nin giizel siirinin ¢ok
Ozglir bir 6rnegidir. Higbir sekilde bir siirle sentez olma iddiasinda degildir. Daha ziyade, bunlar, 6gleden sonra
sicaginda bir Faun’un arzularinin ve hayallerinin havada ugustugu, birbiri ardina gelen manzaralardir. Faun, kacan
perilerin pesinden yorularak, onlardan birine sahip olma hayallerinin ger¢eklesmesiyle dolu, keyifli bir uykuya

teslim olur” der (Kpemzés, 1965: 266).

Eserin promiyeri 22 Aralik 1894’te Paris’te, Gustave Dore tarafindan yonetilen “Ulusal Cemiyet” konserinde
gerceklesir. Sefin daha sonra hatirladigi gibi, dinleyiciler eserin bagladigi ilk andan itibaren tamamen
biiyiilenmislerdir. Konser bitiminden hemen sonra kompozisyon tekrar icra edilir. Sef, temsilin Debussy i¢in
biiyiik ve gercek bir basart oldugunu belirtir (JIpimoBa ve TeproBbix, 2019). On dakikadan fazla siirmeyen eser ii¢
pargali 6zgiin bir yapida kurulmustur. FLit solosu, hem pastoral antik ¢agin uzak diinyasini, hem de Debussy’nin
tipik miizik diinyasini hemen tanitir. Orta frekans bandinda calan fliitiin temasi (bkz. Sekil 4.), sehvani bir
duygusallig1 bir renk varyasyonlar silsilesi ile temsil eder. Kromatik akisa sahip duygusal melodi, yiiksek sesli
nefesli enstriimanlarin tinilarinda serbest dogaclama bir sekilde ortaya ¢ikar. Ayrica preliidde, miizige 6zel bir tim

katmasi i¢in arplarm glissandosu® ve kornolar da kullanilmustir.

3 Bir deneyimin ya da nesnenin ayni anda birbirinden bagimsiz alg1 sistemini tetiklemesi. Duyular aras1 iletisgimin
iist boyutu. Ornegin sesleri koklayabilmek ya da kokularin renklerini gorebilmek.

4 Bir sesten digerine kayarak gitmek ve dolayisiyla iki ses arasindaki tiim sesleri fark edilmeyecek ¢abuklukta
duyurmak.
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Sekil 4. Giris — Fliit Solo
Tema iki unsuru birlestirir: Ik unsur, triton diyapazonunda kromatik bir melodi (“cis-g”) ve kornolarin “i¢
¢ekisleri” ile biten diyatonik bir ciimle, Kaprisli, siirekli degisen ritim (9/8, 6/8, 12/8, %, 4/4, vb.), yeni tinilarin
stirekli baglantis1 ve kontrapuntal kombinasyonlarin goriiniiste yarattigi dogaglama etki ile ortaya cikar. Fliit
temasinin dort varyantini igeren “sergi” béliimiinii, iki orijinal (6zgiin) temaya dayali orta boliim takip eder. flk
tema obua solosunda (“E-dur”), pentatonik modal tabanin baskinligindaki hafif pastoral bir miizikle 6ne ¢ikar

(bkz. Sekil 5.).
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Sekil 5. Obua Solo

Ikinci unsur (“Des-dur”) ise coskulu bir enstriimantal cantilenada goriiliir. Eserdeki ikinci tema ayr1 bir
enstriimanla degil, orkestranin farkli gruplar tarafindan ilki nefesli grupta, ikincisi yayli grupta olmak tizere iki
kez calinir. Boylece daha fazla zenginlik ve ses yogunlugu olusur ve doruk (kiilminasyon) noktast vurgulanir. Orta
boliimde ise tutti galinan daha genis ve melodik bir tema ortaya ¢ikar, boylece “giines tarafindan aydinlatilmis bir

giin” izlenimi saglanir. Yaylilar durakladiginda, fliitiin melodisi arpin fonunda geri doner.

Baslangi¢ temasinin yeni varyantlarinda, melodi fliit, obua, korangle ile siirekli olarak renklendirilir. Bu sayede
tonal ve modal renklerle siirekli devinen formun, rdpriz bolimi olusur. Sadece, temanmn sondan bir 6nceki
icrasinda gergek bir ropriz, orijinal versiyona bir doniis hissi yaratir. Obua ve iiflemelerin staccatolu adeta dans
eden scherzo motifleri ropriz ve kodada resimsel efektler olusturur. Bu kisim kompozisyonun programatik ve
siirsel temeli olan perilerin bagtan ¢ikarici danslari ile baglantilidir. Dolayisiyla eserin, bale tiiriinde 6zgiin bir
koreografik performans olarak yeniden yaratilmasi tesadiif degildir. Nitekim 29 Mayis 1912°de Sergey Diaghilev,
miizigi baleye doniistiiriir ve Paris’teki “Théatre du Chatelet’te, “Rus Ballets Russes”i tarafindan, Vaclav

Nijinsky’nin ilk koreografisi ve ayn1 zamanda bas icracisi olarak sahnelenir (bkz. Sekil 6.).
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Sekil 6. Faun Roliinde Nijinsky (https://photos.com/featured/ninjinsky-in-afternoon-of-a-faun-bettmann.html)

Nijinsky, ilhamin1 ve koreografisini tasarlarken hikayeyi gerek siirden gerekse miizikten farkli okur. Oncelikle
siirden ve miizikten farkli olarak balede “Faun” yan karakterdir ve siir ile miizigin masum anlatisina kiyasla bale
¢ok daha agik ve garpici cinsel imalara sahiptir. Temsilin en sansasyonel sahnesi ise Faun’un, nymfin geride
biraktig1 elbisesini oksadigi andir (bkz. Sekil 7.). Hatta bu an 1912’deki promiyerinde infial yaratir. Nijinsky,
Debussy’nin sadece tonalite ve kadans kurgusuna degil, ayn1 zamanda daha sonralar1 “Pelléas ve Mélisande”
operasinda (1898) Debussy’nin ayirt edici 6zelligi haline gelecek olan armoni anlayisina ve neredeyse Wagner

karsiti, ¢ok kisa melodik fikirlerine ve kullandig1 tekniklere de yanit verir (Latham ve Meglin, 2004: 3-5).

Sekil 7. Léon Bakst Tarafindan Ballets Russes'in 1912 Sezonu Programinin Kapag: Icin Yapilan Suluboya
(https://www.larousse.fi/encyclopedie/oeuvre/l_Aprés-midi_dun_faune/103373)

SONUC

Sembolizm, ¢agrisimlar, imalar ve imgeler {izerinden nesneyi gosterir ve Yiizyil Sonu Avrupa’sinda yiikselen
burjuva degerlere ve maddiyata yonelik tutkuya karst manayr 6n plana g¢ikaran sanat hareketidir. Fransiz

sembolizminin siirdeki temsilcisi Stéphane Mallarmé’nin, orman tanrist Faun’un (Pan) bir 6gleden sonrasini



70 Ding, Orujov

anlatan, aska, miizige, cinsellige dair sembollerden olusan “Bir Faunun Ogleden Sonras1” (I’Aprés-midi d’un
faune) siiri, resim, miizik ve dans i¢in bir ilham kaynagi olmustur. Halihazirda Mallarmé’nin kendisi, siirini miizige
benzetir (AnsiBanr, 1935: 96). Siir, bas kisi Faun’un nymflere yonelttigi arzusuna dair betimlemelerle baglar ve
sonrasinda Faun’un bedeni iizerinden duyusal ve zihinsel intibalar olusturur. Pastoral mekan, siirin devaminda
ismi gecen Sicilya kiyilari ile bir adrese doniisiir. Mallarmé, evrendeki her miizigin Faun’dan var oldugunu imler.
Ortiilii erotizm, fliit metaforu ile sese déniisiir. Siirde sinestetik bir doku sz konusudur. Mallarmé, siiri yazdiktan
sonra Oncelikle Manet’e ilham olur ve izlenimci ressam sgiire dair illiistrasyonlar yapar. Debussy ise siiri 1892
yilinda bestelemeye baslar. 1894 yilinda “Bir Pan’in Ogleden Sonrasina Preliid” (Prélude 4 I’Aprés-midi d’un
faune) ismiyle, senfonik eserin promiyeri yapilir. Ug béliimden olusan eser, orkestrada kullanilan renkler ve
besteleme teknigi agisindan izlenimcilige yakin goriiliir. Orkestra, ii¢ fliit, iki obua, bir korangle, iki klarnet, iki
fagot, dort korno, iki arp, vurmali galgilar ve yayli grubundan olusur. Fliitiin kiiltlesmis kromatik agisi,
Debussy’nin siire dair izlenimini ilk anda gésterir. Ilk bakista bu ezgi, tipki siirde oldugu gibi bestede de ana
karakterin Faun oldugu izlenimini yaratir. Fakat eserin ilerleyen kisimlarinda kimi motiflerin orkestra ve solo
enstrimanlar tarafindan paylasilmasi, eserdeki baskin karakter meselesini bulaniklastirir. Bu belirsizlik

Debussy’nin izlenimci bakis agisinin bir {iriintidiir.

Debussy, orkestra anlayisinda agir bakir iiflemeli ¢algilarin ve telli ¢algilarin baskinligmi reddeder. Ug fliit, iki
obua, dort korno ve bir korangle ile nefesli grup, yayli ¢algilarla kolayca birlesir. Siirde bahsi gegen “parildayan
sesler” ve “gizemli miriltilar” tabirleri “antika ziller” ve iki arpin yiiksek perdelerde ¢almasi ile betimlenir.
Bestecinin tanimiyla “olaganiistii durgunluk”, “antika zillerin” miizige dahil edilmesiyle parlaklik kazanir. Son
olarak arpin flajolelerine eslik eden yaylilarin, pianissimo ve oldukga algak sesli pizzicatolar: par¢ayr tamamlar
(Kenurcbepr, 2015). Geleneksel fonksiyonel araliklar, yedili yan akorlarin renkli sesine karigir ve geniglemis,
dogal modal komplekslere, armonik rengin kararsizligina yol agar. Siirdeki yogun sembolizme kosut olarak miizik,
yogun bir renk skalasi, izlenimci bir tavri sunar. Do diyez Major ve Mi Majoriin ortaya ¢ikardigi iki kutupluluk,
aslinda hem bir geliskiyi hem de belirsizlik icerisinde yine de belirli birer temel ton oldugu izlenimini yaratir.
Mutlak perde anlayisi i¢erisinde, degisimlere agik, esnek ve gevsek bir ton tasarimi s6z konusudur. Hatta DeVoto
esneklige sebep olan bosluklarin, birer ritya malzemesi oldugunu ayni zamanda duygusal ve sembolik degerleri
somutlagtirdigin1 soyler. Buna karsin eserde, bi¢imi tanimlayan klasik ilerlemeler de goriilir ki IT1-V-1 kadans
hareketi 6rnek olarak verilebilir (DeVoto, 2013: 5). Miizikal form, anlik, ugucu ruh hallerinin akigkanligini

bezeyen, sezgisel- duyusal gelisim mantig1 ile organize edilir.

Eserde, Debussy’nin en gdze ¢arpan iislup 6zelligi, tek bir miizikal diisiinceyi ayritili sunmak yerine lirik ruh
hallerini betimlemek i¢in ton kullaniminda gosterdigi esneklikte fark edilir. Siirde monotematizm sdz konusuyken,
besteci igin asil sey, fikrin tutarh olusumu degil, ayn1 durumu farkl tonlarn etkilesimi ile gésterme arzusudur. Bu
nedenle “Bir Faun’un Ogleden Sonrasina Preliid” eserinde renklendirme ve varyasyon teknikleri olduk¢a 6nem
kazanir ve tek bir prosediirel akisim ii¢ pargali formun dramaturjisini etkiler. Sonug¢ olarak, her ne kadar kisa
melodik ¢agrisimlar formun olusumuna etki etse de eserde izlenimcilige has ton belirsizligi, orkestra araciligryla
renklendirme ve bulanik bir atmosfer yaratimi baskindir. Son tahlilde “Bir Faun’un Ogleden Sonrasina Preliid”
eseri iizerine diigtinmek, miizikle yeniden yorumlanan edebi metinleri anlamlandirmak ve ortaya ¢ikan miiziklerin
tim kaynaklardan bagimsiz varhigmmi duyumsamak anlaminda bir etiit niteliginde olabilir ve bu alandaki

¢alismalara bir izlek olusturabilir.
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