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NEOAVANGARD DEVRIMCIi BiR HAREKET:
SITUASYONIST ENTERNASYONAL VE PSIKOCOGRAFYA

A Neo-avant-garde Revolutionary Movement: Situationist International and

Psychogeography

SEYMA NALAN EKIiCE

Oz:

19. yiizy1l iitopyacilarmin hayati doniistiirme
gayesiyle baglattiklar1 sosyalist hareketler, hem 1848
Devrimi’nin onciiliiginii yapan hem de modernizm
altinda yeni bir doneme gegisi saglayan en onemli
dinamiklerdir. Sosyalist diigiinceler 6zellikle, Birinci
Diinya Savagi sonrasi Rusya’sinda Marksist teoriyle
yogurulacak ve  Avangard Rus sanatcilarin
Avrupa’daki Dada ve Siirrealizm iizerindeki etkisi
gozle goriiliir bir hal alacaktir. Bu sekilde, tarihsel
avangardlarin hayat ve sanati biitiinlestirme g¢abalari,
savas sonrasi donemde daha orgiitli bir sekilde
Sitliasyonist Enternasyonal tarafindan siirdiiriilecek ve
1968 Mayis Devrimi’yle nihai sonuna kavusacaktir.

Bu caligmada, avangard sanat tizerine yapilan
caligmalardaki kuramsal incelemeler degerlendirilerek
gercek bir avangard tanimi yapilmaya galisilmis ve
tarihte o©nemli kavsaklar yaratan avangard ve
neoavangard  dusiincelerin  kavramsal cergevesi
tartigilmigtir. Sitliasyonist Enternasyonal’in barikatlar

sehri Paris’teki eylem ve faaliyetlerinin, sanat
terminolojisine kazandirdiklari kavram ve terimlerin
postmodern elestirilere nasil  kaynaklik  ettigi
aciklanmistir.

Anahtar Kelimeler: Avangard, Sitiiasyonist
Enternasyonal, Neoavangard, Psikocografya.

Abstract:

The socialist movements initiated by the
utopians of the 19th century with the aim of
transforming life are the most important dynamics that
both pioneered the 1848 Revolution and provided the
transition to a new era under modernism. Socialist ideas
will be mixed with Marxist theory, especially in post-
World War I Russia, and the influence of avant-garde
Russian artists on Dada and Surrealism in Europe will
become visible. In this way, the efforts of the historical
avant-gardes to integrate life and art will be continued
by the Situationist International in a more organized
way in the post-war period and will reach its final end
with the May Revolution of 1968.

In this study, a real avant-garde definition has
been tried to be made by evaluating the theoretical
reviews in the studies on avant-garde art. The
conceptual framework of avant-garde and neo-avant-
garde ideas, which have created important crossroads
in history, has been discussed. It has been explained
how the actions and activities of the Situationist
International in Paris, the city of barricades, the
concepts and terms that they brought to the art
terminology, and how they became the source of
postmodern criticism.

Keywords: Avant-garde, Situationist

International, Neo-avant-garde, Psychogeography.
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1. GIRiS

Birgok sanat tarih¢i ve kuramci modern sanati, romantiklerle ya da empresyonistlerle baglatir. Sanatin
bireysellesmesi ve sadece kendi téziinde aranan bir hakikat semantigi olusturmasi, romantizmi kolektif
algilamadan 6zerk bir sekilde klasik estet anlayisindan kurtarmistir. Oysaki modernizm hayatin
parcalanmasini goriiniir kilan yani, sanatin hayatin igine girmesini olanakli kilan bireysellik kadar
toplumsal bir ideolojiden de beslenir. Bu yiizden, romantikler avangardlarla ruh ikizidir. Ancak,
oncelikle avangard sanati, 1. Diinya Savasi oncesi ve 1. Diinya Savasi sonrasi hareketler ve durumlara
gore degerlendirmekte fayda vardir. Ornegin, Charles Baudelaire ve sonrasi, Paul Cezanne, Van Gogh,
Claude Monet, Edouard Manet gibi sanatgilarin egilimleri, 1. Diinya Savasi oncesi avangard sanat
seklinde takdim edilebilmektedir. Ciinkii ayn1 zamanda modernist kabul edilen bu sanatgilar, sanatin
ozerklesmesini hedef aldiklar1 ve sanati siyaset ya da din gibi evrensel konulardan uzak tuttuklari i¢in
avangarddirlar. Ancak, bu sanatc¢ilar evrensel dogmatik statiikolara karsi ¢ikarken, Van Gogh’un
sOylemiyle sanatin zaten yeni bir din oldugu goriisiinde belirli estetik tavirlar benimsemiglerdir.
Dolayisiyla, hayat ve sanat diyalektigini asil kuran postavangardlarin belirli kategorilerle
sinirlandirilmis her tiirlii estetik bigimciligi reddedislerinden farkli yeni gérme bigimleri yarattiklar
sOylenebilir.

Bununla birlikte, ilk olarak Romantizm’den etkilenerek Fransa merkezli 19. yiizyil sosyalist iitopik
hareketlerinin basladigi ancak daha sonra modernizmle harmanlandigi ve tekrar 20. yiizy1l baslarinda
ozellikle Rus avangardlarmin etkisiyle ikinci bir avangard sanat dalgasinin Avrupa’daki dadaci ve
stirrealistlere sirayet ettigi ya da es zamanl gergeklestigi sdylenebilir. Ancak, kimi kuramci ve sanat
tarihgileri tarafindan Dada ve Siirrealizm’in sanattaki devrim niteligindeki buluslarina ragmen sanat ile
hayati doniistiirme konusunda bir sekilde Rus avangardlari kadar etkili olmadiklar1 diisiiniiliir. Rus
avangardlariin evrensel nitelikteki bagarist kadar 6nemli bagka devrimci bir hareket ise, Bolsevik
Devrimi’nden neredeyse elli y1l sonra yine Fransa’da Mayis 1968°de gerceklesir. Bu devrimin bu seferki
belkemigi ise Sitiiasyonist Enternasyonal ve onun selefleri Kobra, imaginist Bauhaus ve Letrist
Enternasyonal’dir. ~ Sitiiasyonist Enternasyonal’in kolektif ve biitiinciil anlayismin dérive,
psikocografya, ozne ve iktidar mefhumlarindaki yansimalar1 bireyin kendini hayata Kkarsi
konumlandirmasinda 6zgiil bir yonlendirme etkisi yaratirken, sanat ve toplum diyalektiginde ise
glinlimiiz cagdas sanat ve cagdas mimarisine de sirayet eden 6nemli kirilmalar yasatmistir.

2. AVANGARD, MODERN, NEOAVANGARD UCLEMESINDEKi KAOS

Sanatta farkli gérme bicimleri yaratan Peter Biirger’in Avangard Kurami’nda alimlamaya y&nelik
gelistirdigi sanat tipolojisi avangard, modern, postmodern kavramlarinin anlamsal ¢eligkilerini ortadan
kaldirmak i¢in incelenebilir. Biirger, sanati ii¢ alt baslik altinda ¢6ziimlerken ilk olarak ilkel sanat
seklinde tanimlanan donem sanatina, ‘Dinsel Sanat’ seklinde karsilik verir (Biirger, 2007: 101). Soyle
ki, magara duvar resimlerinden baslayarak Antik Yunan’da devam eden ve Ortagag sanatini da i¢ine
alan bir donem olarak dinsel sanatin kolektif alimlama ve hatta kolektif iiretim ile ger¢eklestigini ileri
siirer. Clinkii sanat 6nceden biiyii ve kiilt ile iligkiliydi. Magara duvarlarina bizon resimlerinin ¢izilmesi,
uzak olan avi yakina ¢ekmek igin kullanilan bir ¢esit biiyiiydii ya da Heidegger’in ontolojik olarak
inceledigi gibi insan denilen varlik bir derinlik bir bilinmezlik i¢inde oldugu i¢in askin saydigi nesne ve
varliklara siirler yazmakta, giizellemeler yapmaktaydi. Ornegin, doga ve unsurlarina, yiice sayilan
daglardan, derelerden akan suya veya gesitli hayvanlara bir bilinmezlik i¢inde biiyiilii olduklarindan
dolayx siirler yazilmis ve resimleri yapiimisti. Antik Yunan’da ise ozan denen kisi ilyada’y1 okuyor ve
herkes tarafindan dinleniyordu, felsefe bile toplu yapiliyor ve hatta giiniimiizdeki bireysel arastirma ve
yazma yontemlerinden oldukg¢a uzak bir sekilde bilgi iiretimi de kolektif yapiliyordu. Dolayisiyla, bir
Yunan tragedyasina giden ya da Ortagag katedralindeki bir freske bakan veyahut Shakespeare’i
izlemeye giden insanlarin amaci elestirel bir mahiyet tasimaktan 6te, bir araya gelip kolektif paylasimlar
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gergeklestirmekti. Bu yiizden, Orta¢ag’in sonuna ya da Rénesans’in ortasina kadar birey fikri olmadig
icin bireysel ereksellikten de s6z edilemezdi. Biirger’e gére tiim bu ¢aglari kapsayan dénem boyunca
kolektif bir anlayis hiikiim stirmiistii ve sanat da alimlama bigimleriyle birlikte dinsel ve dolayisiyla
kolektifti.

Biirger, ikinci olarak, 17. ylizyilda Saray Sanati olarak nitelendirdigi donemi baslatir ve bu dénemde
sanatin kolektif alimlanmasinin sonlandigini, fakat dinle olan baglarini tamamen koparmadigini da ekler
(Biirger, 2007: 101,102). Tarihin en ilging krallarindan XIV. Louis’in Hiristiyan sanatini en iyi sanat
olarak atfettigi gibi yaratimn bireysel, alimlamanin kolektif oldugu diisiiniilebilir. Son olarak, Biirger’in
18. yiizy1l sonrasina tarihlendirdigi Burjuva Sanati, tireticisiyle birlikte alimlamanin da bireysel oldugu
s6zde bir 6zerklesme yasatir (Biirger, 2007: 102). Ciinkii sanatta dzerklesme, sadece burjuvazinin
hayatint yansitan bireysellik ile sinirlandirilmigtir. Dahasi, burjuvazi hayatiyla beraber tim estet
anlayisimi ‘giizellik’ ile perginleyerek ortaya koydugu igin giiniimiizde hala kullanilan ‘giizel sanatlar’
teriminin ortaya ¢ikmasina kaynaklik etmistir. Anti-burjuva deyince akla gelen ilk isimlerden olan
Baudelaire ise, sanatin bu sekilde 6zgiirlesmesini iktidarla iligki icine girmesine baglar. Bu yiizden,
sanatin kendi i¢ine donerek ve sanat¢inin da kendi kurallarini koyarak agkinsalliktan kurtulabilecegini
sOyler. Sayet, sanat kolektif alimlamaya agik olursa hayatin sadece giizelliklerine degil, kotiiliiklerine
de acgik olacaktir. Giizelligin sadece kir goriintiisii olmadigi gibi hayatin ve orta sinifin yozlagmasi, sanati
da dekadanslagtiracaktir. Dolayisiyla, 18. yiizyillda kurumsallasan akademizm, modernizm ile es
tutulurken, romantiklerin akademinin sinirlayici kurallarina kars1 ¢ikarak egemen smifi reddetmeleri,
devrimci bir hareket olarak degerlendirilmistir. Baudelaire’in 1845, 1846 ve 1859 Salon sergileri lizerine
yaptigi elestirilerde tek hayranlikla andig1 sanat¢i Delacroix’dir (Baudelaire, 2013: 73). Salon estetigine
oldukca karsi oldugu bilinmesine ragmen, romantiklerin duyguyu 6n plana ¢ikardigi resimlerindeki
coskuya kosut Delacroix figiirlerindeki dinamizmden etkilenmesi, romantizmi modernizmden ayr1 safta
tuttugunu gosterir. Clinkii, Kétiilik Cigekleri’nde oldugu gibi Baudelaire’in giizelligi kamusal begeninin
popiilerlestirdigi meta estetigi olamaz; onun giizelligi ¢irkinlik, modernizmi ise modern begeninin tam
tersidir (Baudelaire, 2013: 73).

Sanayi devriminin en kalict meyvesi olan kapitalizmle birlikte sanatginin resmini satabilmesiyle
sanatindan para kazanmaya baslamasi ise bir 6zgiirliik yaratirken, sadece belirli bir ziimreye hitap eden
eserlerin standardizasyonunu da beraberinde getirmistir. Buna karsin romantikler, basmakalip
formalizasyonun disinda kalabilmek adina bir kapanma hali yasamayi tercih etmistir. Biirger ise sanatta
kolektif alimlamay: savunmasina ragmen bu ice kapalilik durumuna ilmli yaklasir. Soyle ki,
romantiklerin atdlyelerine kapali iiretimleri, tinsellikle birlikte biraz da hayattan soyutlanarak
gergeklesir. Bu ylizden, Biirger sanatta elestirel mesafeyi yakalamanin gerekliligi tizerine durur ve
hayatla sanat arasindaki ince seviyenin 6nemine dikkat ¢eker (Biirger, 2007: 112). Sayet, bu ¢izgi
asildiginda ve hayatla sanat tamamen i¢ ice gectiginde en niteliksiz eserlerin bile miizelerde
sergilenmeye baslayacagindan dem vurur, dolayisiyla bu sekilde kismen romantikleri destekledigi
disiiniilebilir. Ancak, Biirger’in esasen avangard sanattan etkilendigi bilinir ki, Baudelaire’in anti-
burjuvazi goriisii gibi o da 6zerklesen sanatin burjuvaziyle yozlastigini dile getirir. Fakat yine de,
Baudelaire’den farkli bir sekilde kolektif sanati savunur. Ciinkii ona gore burjuva sanati zaten en
basindan beri kolektif olmamis, her daim tikellige ve tekellige hizmet etmistir. Bunun yani sira, sanatin
sadece hedonistge seyirlik olmasi, zevk ve estetik gergevesi icerisinde sinirlandirilmasi gibi bir sorun
teskil etmistir. Dolayisiyla, ancak hayati ve sanati birlikte olumlayan veyahut olumsuzlayan bir sanat
tiirii, elestirel, egitici, aktivist, doniisturiicli, devrimci ve ilerici olabilmektedir. Boylelikle, Biirger’in
bireysel iiretimlerden ziyade bireysel alimlamaya karsi ¢ikan ve erekselligi 6n planda tutan bir sanat
anlayisini benimsedigi sdylenebilir.

Peter Biirger’in avargard olarak addettigi donem, iki diinya savasi arasindaki en fazla yirmi, otuz yil
kapsayan bir siiregtir. Bu yiizden, savasin yikintilarindan bigimsel ve deneysel beslenen Dada ile biligsel
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ve psikanalitik hermenétigini yapan Siirrealizm, temsil krizinden yola ¢ikarak imgeleri bozmaya
calismiglardir. Biirger’e gore ideolojinin daha agir bastigi bu iki sanat akimi bir tiir yikinti estetigi
yarattii i¢in avangarddir. Ciinkii 6zellikle, dadacilarin I. Diinya Savasi’ndan ¢ikardigi hakikat
sorunsalina gore, Bati’nin hiimanizm ve aydmlanma gibi nice devrimlerini hige sayarak kendi
topraklarinda baslattigi savas, rasyonalizmin gegersizligini ilan etmistir. Artik, hayat sadece goze hitap
eden seyirlik bir oyundur. G6z ise kurali uygulayan en 6nemli organ olarak, yeni bir giizel yaratmak igin
siyaseti kullanmaktadir. Dolayisiyla, Dada standart gérme bi¢imlerinin digina ¢ikarak estetigin,
giizelligin, bigimin deformasyonunu gergeklestirmis, bir gosteri toplulugu olan diinyaya kosut mantiksiz
ve diizensiz oyunlar sahnelemistir. Dadacilarin diisiinsel olarak devami olan siirrealistler ise hayata
selefleri kadar karamsar bakmamakla birlikte psisik otomatizm araciligtyla diis ve fantezi diinyasiyla
rasyonel aklin siradan diinyasi arasinda iliski kurmay1 amaglamiglardir. Yani, Biirger’in deyimiyle sanati
ara¢, hayati ise amag¢ kabul eden Dada ve Siirrealizm kurumsallasmaya karsi ¢ikan bir misyon
edinmisglerdir. Bu sekilde, romantiklerden aldiklari mirasla avangardlar, burjuva sanatina ve hayatina
alayci bir bakisla yaklagmis ve biraz da mizahlastirma yoluyla elestirel bir tavir sergilemislerdir.

Biirger’in avangard tanimiyla oOrtiisen sadece iki akimdan, Dada ve Siirrealizm’den bahsetmesi,
avangardi modernizmden ayr1 bir kefede tuttugunu gosterir. Ciinkii Biirger’e gére modern sanat bir
kirilma yaratsa da gelenek karsisinda sadece bi¢imsel bir yenilenme saglamistir. Modernistler, sanat
eserinin giizellikle es tutuldugu goriisii yikima ugratirken, avangardlar hayatla sanati biitiinlestirmeye
calisan aktivist eylemler gergeklestirmistir. Bu yiizden de, Biirger modern sanattaki izmlerin,
avangardda yer alamayacagini dile getirir; ¢linkii avangard bir sanat akimi degil, devrimci bir harekettir.
Dolayisiyla da, siirrealistlerde oldugu gibi avangardlar marksist ve sosyalist diisiinceden
beslenmislerdir. Avangardlar, hayatla sanati tekrar entegre etme cabalar1 dogrultusunda komiinist bir
egilim sergilemis ve angaje sanat¢ilar olarak kurumsallasan sanatin tasfiyesini gergeklestirmistir.
Ancak, Biirger avangard sanatin kisa siireli olmasmin kaniti olarak bir defaya mahsus ortaya ¢iktigim
ve eserlerinin de sadece bir defa yapildiginda degerli ve tarihsel oldugunu da ekler (Biirger, 2007: 111,
112). Ciinkii eger sanat, tipki hayat gibi olursa ve arasindaki sinir ihlal edilirse avangard da basarisizliga
ugrayacaktir. Matei Calinescu da kendi tabirleriyle, Biirger’i destekleyerek sanatin sinirlarini asarak
hayatin sinirlarini da zorladigini ve bu yiizden de, hayat dekadanslastik¢a ve kitschlestik¢e sanatin da
dekadanslagtigini sOyler. Avangardin hayatla sanati biitiinlestirme ugraslarma yonelik yapilan
elestirilerden bir digeri de, bu durumun sanatin igini bosaltabilecegidir; ancak, diger yandan da izleyici
kitlesinin artmasini saglayarak sanata kolay ulasabilme firsati da sunabilecegi goriisler arasinda yer
almaktadir.

Biirger’in avangard kuramindan farkli olarak dikkat edilmesi gereken bir husus da I. Diinya Savasi
oncesi avangardlarin yani, romantiklerin ve hatta empresyonist ekolden gelen sanat¢ilarin estetik
kaygilar tagimasina kosut savas sonrasi siirrealistlerin de belirli estet davranislar i¢inde oldugudur.
Oysaki 1950 sonrast sanatin daha kuralsiz, tabusuz ve ideolojiden bagimsiz bir sekilde gelisme
gosterdigi soylenebilir. Biirger ise, Greenberg modernizminin Hollywood efektinde yarattigi devasa
sanat piyasasinin (kurumsallagsmanin) ve devaminda kural tanimaz sanatgilarin 6zellikle Andy Warhol
gibi sekilcilerin tek gayelerinin sasirtmak oldugu ve bir siireligine bas dondiiriicii bir etki yaratsalar da
aslinda basarisiz olduklarini iddia eder (Biirger, 2007: 121, 122, 124). Biirger’in avangardinin sadece
bir donem yasadigi fikrine karsi ¢ikan Hal Foster ise ‘Gergegin Geri Doniisii’ adli kitabinda 1950 sonrast
sanatgilari neo-avangard olarak niteler ve neo avangardlarin high art/low art hegemonyasini yerle bir
ederek aslinda avangardlarin yapamadigini basardiklarin1 dile getirir. Birgok kuramci da,
postmodernizmden ziyade neo avangard tanimlamasini kullanmay1 tercih ederek, bu donemde ulvi ve
yiice boyundurugundan kurtulan sanatin burjuvaziye asil bagkaldirisi sembolize ettiginde hem fikirdir.
Yine de, sanatin siradanlagsma dozunu fazlasiyla kagiran Eve Babitz’in ¢iplak bir sekilde Duchamp’la
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satrang oynadigi performansi veya Damien Hirst’iin kiil tablasi gibi islerin avangard kabul edilmesinin
Donald Kuspit nazarinda sanatin sonunu ifade ettigi gibi diisiinceler de mevcuttur.

Avangard 6lg¢iitler icerisinde sanat1 egemen sinifin tekelinden kurtarmaktan daha baskin bir unsur olarak
‘kurumsallagma’ aslinda Biirger’in avangard kuramini dogrular niteliktedir. Ciinkii gerek romantikler,
gerekse dadaci ve siirrealistler, hem burjuvaziye hem de sanat kurumlarina karsi etkinlik géstermeye
caligmigtir. Dolayisiyla, avangard olma durumu, biraz da mekéanla derdi olan anti-biirokratik sanatg¢ilarin
kamuyla 6zdes cografi konum ve toplumsal olaylar bazinda hayati estetiklestirme ugraslartyla ilintilidir.
Bu yiizden de, Biirger alimlamada kolektivizm derken, avangardin marksist ve sosyalist olma
gerekliligini de hatirlatir. Oysa neo avangard veya post avangard olarak tarif edilen kusaktaki bazi
sanatgilarin sanatin bir kurumla birlikte var oldugu sekliyle sanat yaptiklari bilinir. Dolayisiyla, hepsinin
kurumsallagmaya karsi ¢iktigini ya da hayati doniistirme ¢abasi iginde oldugunu soylemek
imkansizlagir. Bunun yani sira, giindelik hayattaki nesneleri kullanarak sanat yapmaya calisan her
sanatg1 da avangard kabul edilemez. Ornegin, neo-dadaist olmasina ragmen Rauschenberg boyle bir
amacinin olmadigmni su sézlerle agiklamaktadir: ‘Resim, hem sanat hem de hayatla iliskilidir. ikisi de
yapilamaz. Ben ikisinin arasindaki boslukta devinmeye calisiyorum.’! Boylelikle, Peter Biirger’in
Avangard Kurami’nin daha ¢ok Fransa merkezli oldugu soylenebilir. Ancak, onun O&lgiitlerine
baktigimizda Italyan fiitiirist Filippo Tommaso Marinetti’yi ve 1914 Bolsevik Devrimi’nin kivilcimini
verdigi Proleter sanati ve Rus avangardlarini hatirlamak gerekecektir. Marinetti de hayati doniistiirme
cabastyla savasin yikilicigini sanata empoze etmeye calismig; hatta sanatin aci, siddet, Glim
barmdirmasi gerektigini beyan ederek fasist duygularini alelade belli etmigtir. Ayrica, Marinetti de miize
ve galerilere farkli gerekgelerle karsi ¢ikmis, onlarin yakilip yikilarak gegmisin izlerinin silinecegine
inanmigtir. Birinci Diinya Savasi sonrasi Fiitiirizm gézden diismeye baslasa da Marinetti, Mussolini’nin
yaninda yer alarak liimiine kadar fasist hareketlerini siirdiirm{iistiir. 1924 yilinda ‘Fiitiirizm ve Fagizm’
adli yazin1 yayimlamis, 1935 yilinda Etiyopya’daki somiirge savasinin bizzat destekgisi olmustur.
Marinetti, savasi ‘Giin 151811 géren en giizel fiitiirist siir’!! seklinde betimleyerek sanat, edebiyat ve siiri
savasin birer kopyasi olarak atfetmistir.

Avangard sanatin yikici bir 6zelligi bulunur, ancak Duchamp’in pisuvari sanatin ontolojik bir ilerleme
kaydetmesi agisindan sanati Ozgiirlestiren devrim niteligindeki olumlu bir yikiciliktir. Oysa
Marinetti’nin fiitiirizmi her ne kadar teknoloji ve makineyle biitiinlesen yeni bir hayat bi¢imi sunsa da,
sanatin anlamini ideolojik olarak sadece savas ve siyasete indirgeyerek sanatin kavramsal ¢ergevesini
daraltan olumsuz bir yikicilik sergiler. Bu yiizden, avangard sanatin tanimini yaparken toplumu ve
hayat1 pargalayan degil, onlar1 sanatla biitiinlestiren ve bir sekilde yapibozumla ya da devrimle birlikle
hayati da ilerleyici ve iyilestirici baglamda doniistiirebilecek tasarilar ya da sadece tasavvurlarla sinirli
kalmayan belki de gergek olan projeler aklimiza gelmelidir. Avangard sdzciigii zaten semantik olarak
incelendiginde olumsuz cagrisimlar yapmamakta ve dolayisiyla Marinetti’nin distopyasindan Gte
iitopyayla daha yakin anlamsal iliskiler kurmaktadir. Utopya ve avangard arasindaki bu yakin iliskinin
farkina vararak bu iki kelimenin sanat terminolojisinin i¢inde degerlendirilmesini saglayan kisi ise
Fransiz sosyalizminin kurucusu Henri de Saint Simon’dur. Soyle ki, iitopik bir sosyalist devlet hayal
eden Saint Simon, bunun ger¢eklesmesinde Oncii rolii sanata bahseder ve 19. yiizyil baslarinda
entelektiiel bir kesime yaptig1 konusmada, sanat¢ilart toplumun avangardlari olarak ilan eder. Ayrica,
sanatin yeni fikirleri yaymada en hizli ve en etkili yol oldugunu ve toplumsal bir devrimin ancak sanatin
giiciiyle gerceklesecegini de dile getirir (Artun, 2007: 11). Boylelikle avangard terimi, devrimci siyasi
hareketlerin ve 6zellikle komiinist eylemlerin jargonuna girer. Fransa’da yiikselen sosyalistler ki bunlar
sosyalist romantikler olarak da algilanabilir, 6zellikle Saint Simoncular ve Fourierciler, sosyalist bir
diinya i¢in sanati siyasal olarak kurtarici goriirler, ta ki 1848 devrimin bir kivileim gibi aniden ates alip
cabucak sonmesine kadar. Dolayisiyla, daha evrensel anlamlar da tasiyan avangardin Fransa merkezli
sosyalist diiglincelerinin diinya capinda dolagima girmesinde pek de basarili olamadiklar1 goriilse de,
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hedefine ulagan ve Avrupa’yla birlikte Asya’daki birgok iilkede etkisini gosteren bir 6rnek olarak Rusya
verilebilir.

Fransiz avangardlarindan (19. ylizy1l iitopyacilari) neredeyse bir yiizy1l sonra sosyalizm tekrar Rusya’da
canlanir. Burjuva iktidari olan Carlik rejimi, Lenin 6nderliginde 1917 Ekim (Bolsevik) Devrimi’nden
sonra yikilir ve devrim karsit1 birtakim monarsist ayaklanmalar ve terdr olaylarinin baglattigi i¢ savastan
da galip ¢ikan Bolsevikler, 1922°de Sovyetler Birligi’ni kurar. Boylelikle, Avrupa’nin dogusuyla
Asya’nin kuzey kesimleri boyunca yayilan SSCB, diinyanin en biiyiik iilkesi olmakla birlikte ilk
sosyalist iilke olma unvanini da alir. Bu sekilde, Ekim Devrimi’yle insa edilen sosyalist sistem,
burjuvaziye karsi emekgi sinifin haklarini savunan ve dolayisiyla is¢i ve koyliileri de temsil eden
birlestirici bir iktidar modeli olusturur. Ancak Lenin, Sovyetler Birligi kurulmadan ¢ok daha 6nce bu
yeni sisteme gecisi saglayacak onemli agamalar kaydeder ve 6zellikle devrimin eski rejimi lagvetme
basarisindan destek alarak bir takim baris ve toprak kararnameleri diizenler. Toplumun asil ¢ogunlugu,
koyliiler lehine miilkiyet haklarma belirli kisitlamalar getirerek topraklar1 kolektif miilkiyete devreder.
Ekonomik siniflara dair soyluluk unvanlart ile birlikte kadin ve erkeklerin, herkesin esit kabul
edilmesine yonelik tiim sosyal siniflar1 da ortadan kaldirir. Is¢i haklarini savunarak c¢alisma siirelerini
azaltir ve ¢ocuk iscilerin calistirilmasini yasaklar. Ayrica, ¢alisan kisilere veya ¢aligamayacak durumda
olan yagli ve hastalara, ¢ocuklara, kadinlara herkese sosyal giivenlik saglanir ve calisanlara dinlenmeleri
i¢in izin hakki taninir ve boylelikle ilk defa hafta sonu tatili denen kavram ortaya ¢ikar.

Lenin, sadece koylii ve is¢ilere kisisel, ekonomik hak ve 6zgiirliikler getirmekle kalmaz, egitime verdigi
oncelikli onemle koyliiler, is¢iler, ¢ocuklar ve hatta yetiskinler icin tiim {ilkede egitim-6gretim
seferberligi baslatir ve egitimi tiim toplum i¢in iicretsiz ve mecburi hale getirir. Ayrica, is¢i fakiilteleri
kurarak, onlarin teknik, teorik ve mesleki deneyim ve egitim almalarin1 saglar. Lenin, egitim
faaliyetlerinin yani sira sanatsal ve kiiltiirel aktivitelerin de 6n plana ¢iktig1 ¢ok gesitli bilim ve sanat
programlar1 gelistirir. Ornegin Lenin, proletarya ile birlikte sanat yapma fikrini ortaya koyarak is¢ilerden
olusan bir grupla sanatin seyrini degistiren bir anlasma yapar. Bu is¢iler, daha sonralari Rusya’nin ilk
Marksist partisi olma 6zelligi tastyan Rusya Sosyal Demokrat Is¢i Partisi’nin iiyeleri haline gelirken,
artik devlette siyasi olarak da s6z sahibi olmaya baslarlar. Bununla birlikte, avangardin isim sahibi
entelektiiel, aydin ve sanatcilarin baslattigi kolektif sanat, artik is¢ilerin de yer aldig1 bir sekle biiriiniir
ki, bu ayn1 zamanda yiiksek sanat ve algak sanat arasindaki ugurumun kapatildigina dair bir isarettir.
Soyle ki, Ekim Devrimi’yle canlanan Rus Fitiirizmi ve Rus Konstriiktivizminin icracilari avangard
sanatgilar ile proleter sanatin icracilari is¢ilerin hep birlikte sanatla hayati bir araya getirdikleri goriiliir.
Bu basaridaki en biiyiik etken ise, 19. yiizy1ll Utopyacilari’nda daha heniiz yesermeyen Marksist
diisiincenin Rusya’da Kkitlelerce benimsenerek biiyiik bir yer teskil etmesidir. Bu yiizden, sosyalist
diisiincenin tim diinyada yayginlik kazanmasi ve etkinlik gostermesi, avangard tarihinin Rusya’yla
Ozdeslestirilmesine neden olmaktadir.

Rus avangardlarinin Biirger’in avangard olarak atfettigi sanat¢ilar yani, dadacilar ve siirrealistler
tizerindeki etkisi de unutulmamalidir. Her ne kadar Dada, Birinci Diinya Savasi’nin yikim ve vahseti
yiiziinden toplumsal bir amaglilik ya da ereksellik giitmese de, anti-savas ve anti-sanat diigiinceleri ile
fagizme, barbarliZa ve belirli sanatsal kategorilere karsi ¢ikmalartyla zaten akimin kendisini tiimiiyle bir
protestoya donistiiriir. Oysa, siirrealistlerin hayata daha umutlu ve optimist yaklastiklar1 s6ylenebilir.
Bu yiizden de, Rusya’nin 6zellikle siirrealistlerle olan iliskisi Lev Trocki’ye dayandirilir. Lenin’in
Sovyetler Birligi’nin kurulmasindan iki sene sonraki vefati {izerine yerine ge¢en Stalin’in her ne kadar
Marksist-Leninist ideolojiyi siirdiirdiigii kimi ¢evrelerce iddia edilse de, Trogki Lenin zamanindaki
esitlikei ve Ozgiirliik¢ii davaya sadik kalmamasi yiiziinden Stalin’in her zaman karsisinda durmustur.
Ayrica, Stalin ile giristigi iktidar miicadelesini kaybedip siirgiin edilmesine ragmen Trogki, ayni
kararlilik ve tutarhilikla devrimci hareketlerini siirdiirmistiir. Trogki’nin 1940°ta bir suikastla
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gergeklesen Oliimiine kadar, Dordiincii Enternasyonal’i kurma girisimleri ve Nazizm’e karsi acilan
savasin en bliyiik destekgisi olarak sanatgilart ve entelektiielleri drgiitlemeye calistigi bilinir. Belki de
siirglin edilmesi yiiziinden farkl: iilkelerde yasamak zorunlulugunu bir avantaja ¢eviren Trogki, bazen
Avrupali diisiiniir ve sanatcilarla iletisime gecerek toplantilar gergeklestirmis, bazen de kendine kalacak
yer aramak suretiyle arkadaslarinin evlerine yerlesmis ve onlarla birlikte yasamistir. Siirrealizmin
kurucusu Andre Breton ile de bir¢ok kez goriisme gergeklestirmis ve sanat konusunda bir uzlasmaya
vararak her ikisi de sanatin radikal yollar kesfederek tekrar hayatin igine girmesi gerektigine inanmistir.

3. PARIS BOHEMYASI’NDA VAROLUSCULUK

1968 Mayis Devrimi’nin Paris’te cereyan ederek kiiresel ¢apta yanki uyandirmasindaki kiiltiirel ve
sosyolojik unsurlar incelendiginde, yoniimiizii tekrar iki bityiik savagin ardindan yikintilar icinde kalan
Paris sokaklarina gevirmek gerekecektir. Savaglar, en azindan Soguk Savas oncesi diinyay1 biiyiik bir
kaosa siiriikleyen ilk yikim, emperyalist devletlerin III. Diinya Ulkeleri iizerinde daha ¢ok hak iddia
ederek bu iilkeleri paylasma arzular1 ve buna kargin sémiiriilen iilkelerin de kendi bagimsizliklarini
kazanma ugraslar1 dolayistyla gerceklesmistir. i1ki, her ne kadar imparatorluklar Cagi’ndaki somiirge
savaglar1 olarak goriilse de, bu sonrasinda ulus devletlerin ortaya ¢ikigini hizlandirmigtir. Ulus
devletlerin temel ilkelerinden olan milliyetgilik ve halk¢ihigin benimsenme oranlarina dayal
gerceklesen ideolojik c¢atigmalar ise neredeyse bir yiizyil siiren fasist ve komiinist saflagmasini
baglatmistir. Yani, ilkinde bagka iilkeleri sémiiren Avrupa, daha sonra milliyetgilik kisvesi altinda irk¢t
propagandalartyla kendi iginde boliinmelere giderek, biiyiik soykirimlar gergeklestirmistir. Italya ve
Almanya merkezli fagizmin her ne kadar Ikinci Diinya Savasi’nda peyda olduguna inanilsa da, ilk
savagtaki kolonyalist politikalar da ayni ereksellikle vuku bulmus ve her iki savastan ¢ikan ortak sonug
ise, bireysel Ozgiirliik olmustur. Dolayisiyla, bu yikim ve zuliim ic¢inde yagamin nasil idame
ettirebilecegi ve tekrardan nasil var olunabilecegi, artik tiim insanhigin ortak derdi haline gelmistir.
Boylesi karanlik, travmatik ve kaotik bir donemden sonra agilan 1siklarla insanin tekrar kendini gérmeye
calismasi; oz, Oznellik ve benlige dair sorgulamalara baslamasi beraberinde varolusculugun
yayginlagsmasini getirmistir.

Yikik dokiik Avrupa yeniden inga edilmeye ¢alisilirken, Haussmann’dan miras kalan Paris de bulvar,
sokak ve binalariyla tabii ki yine barikata miisaade gostermez yapisiyla totaliter mimarisini canlandirir.
Caddeler tekrar aydinlanir, karartmasiz ve karnesiz yemek dagitimiyla giinlilk yasama devam edilir.
Savas zamanindaki yasaklar bir bir kalkar: Kent caz dinleyerek, polisiye romanlar okuyarak ve gangster
filmleri izleyerek aci dolu belleklerini bosaltir ve varolusgulukla ilgili kitaplarla 6zgiirliiklerini yasar.
Varolusguluk 6zellikle Paris’in Saint Germain des Pres mahallesinde bir akim gibi kitleleri etkisi altina
alir ve Jean Paul Sartre, Simone de Beauvoir ve Maurice Merleau-Ponty’e olan ilgi her gegen giin
katbekat artar (Wark, 2014: 19). Unlii kafeler, bu diisiiniir ve yazarlarla tanismaya merakli insanlarla
dolup tasar; varoluscusu, sanatcisi, miizisyeni, dansgisi giinliik rittiellerini hep birlikte bir kabile
kurmusgasina burada gerceklestirir. Gece olunca da, ayni takim yeralt1 kuliiplerine giderek icki ve miizik
esliginde dans edip, sabahlara kadar eglenir. Buraya kadar anlatilanlar, hi¢ savas yasamamig gibi keyfi
yerinde bir Paris tablosu ¢izmesin. Bilindigi iizere, yirminci yiizyil baglarinda 6zellikle Paris’e atifla
‘Bohem’ adiyla yeni bir yasayis tarzi ortaya ¢ikar ve genellikle igsiz gii¢siiz, parasiz, pespaye, alkol ve
zevk diiskiinii gibi aykir1 kisilerce benimsendigi diistiniildiigii i¢in hor goriiliip, kiiciimsendigi de olur.
Bununla birlikte, modernizm deyince akla gelen ilk isimlerden Charles Baudelaire’in ya da yirminci
yiizy1lin en biiyiik ingiliz ressam1 olarak addedilen Francis Bacon’nun en 6nemli bohem sanatcilardan
oldugunu hatirlamak gerekir. Dolayisiyla, eserlerinde sira digi ve bilinmeyene yonelik karanlik, act,
olum, katiiluk ve ¢irkinlik temalarini tercih eden ve klasik estet tavirlarin disina ¢ikan sanatgilarin ortak
bir 6zelligi olarak bohemligin savasin karanlik yiiziiyle ilintili oldugu sdylenebilir. ikinci Diinya Savasi
sonrasinda Saint-Germain’deki varolusguluk modasinin yine bohem edebiyat¢i ve sanatgilar arasinda
yayginlik kazanmasi da bunun bir gostergesidir. Ancak, yine kendi doneminde bohemlik oldukga elestiri
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alarak varolusgulugun bu kisiler tarafindan ¢ikarlar i¢in kullanildigi iddia edilmistir. Hatta yeralti
kuliiplerine gidenler i¢in magara varoluscusu yakistirmalari yapilip (Wark, 2014: 21), asla gergek bir
varolusgunun bu tip kohne mekénlarda takilamayacag diisiiniilmiistiir. Ornegin, Simone de Beauvoir,
Saint-Germain’in en iinlii magaras1 Le Tabou hakkinda sunlar1 yazmistir: ‘Insanlar hem igeride, hem de
kapinin 6niinde iger, dans eder ve dalasirlardi da. Mahalleli onlara savas agmisti... geceleri mahalleliler
miisterilerin ve hatta sadece sokaktan gecen insanlarin {izerine su dokerdi” (Wark, 2014: 20). Simone de
Beauvoir, kendisinin hi¢gbir zaman orada bulunmadigini da ilave ederek, mekéanin miidavimlerinden
Anne Marie Cazalis ve Juliette Greco’nun varolusculuga bu tiir ¢ikarlar dolayistyla yaklastiklarini ve
bu yiizden duydugu hosnutsuzlugu dile getirir (Wark, 2014: 20).

Simone de Beauvoir’m yazdiklarindan da anlasiliyor ki, bohem sanatgilarinin vardumduymaz tavirlari
ile sira dis1 ve marjinal hayat tarzlarinin entelektiiel mercilerin disipliniyle ¢eliski yaratmasi, onlarin bu
camiada ve hatta mahallede istenmeyen yaramaz ¢ocuklar olarak addedilmelerine neden olmustur. Yani,
varolusgular kendi i¢lerinde bile kutuplagsmalar yasarken, bu ¢atismalar donemin basininda da oldukga
yank1 uyandirmig ve ister bohem hayati olsun ister gergek entelektiiel yasantisi, varolusguluk tiimiiyle
topa tutulmus ve ahlaki ¢okiisten mesul tutulmustur. Ayrica, bohem sanat¢1 ve yazarlar her ne kadar
aslinin taklitleri olarak yeteneksiz ve kabiliyetsiz gibi goriilseler de, bu magara varoluggulari arasinda
sanatiyla ses getiren ve kendini kabul ettiren kisiler de vardir. Oyle ki, bu grubu elestiren Simone de
Beauvoir’in da arkadasi olan Boris Vian, gecmiste yasaklanan tiim yazin ve miizik tiirlerini tekrar ele
almasiyla aykiriligin en u¢ ve en canli 6rnegini sunar. Her seyden 6te, ilk basta biiyiik bir caz tutkunu
olarak grupta trompet ¢alar, ayrica roman ve tiyatro yazilartyla birlikte sahte Amerikan polisiye tiiriinde
eserler ele alir. Hicivli tarziyla donem Saint Germain’in etnografik haritasini ¢ikardigi bir Saint Germain
des Pres Rehberi’nde bu muhitte yasayan kisileri, farkli sosyal gruplarla betimler.! Bir ara gazetecilik
de yaptigi bilinen Boris Vian, iste bu kitap¢iligiyla basinin aktardigi Saint Germain tablosunu yikmaya
calisir, ciinkii medya Sartre’yi mecusi ilan etmekle kalmayip Simone de Beauvoir’1 da Ikinci Cins adli
eseriyle gen¢ kizlarin ahlakini bozmakla itham etmektedir. Vian ise, bu durumu kitap¢iginda su
ciimlelerle 6zetlemistir:

Efsanenin basi: Amator bir yitkim varolus¢ulugu. Hikayenin tamami: Kan, sehvet, éliim. Zavalli
magara varolugculart birer ergendir, paralarinin yetmedigi ucuz otellerde yasarlar. Zararl ve
siddet doludurlar, Amerikan polisiye romanlariyla kendilerinden ge¢mislerdir. Kuliiplerde oliim
perileri gibi ¢iglik atarken bulunabilirler. Basin boylece daha sonralari ahlaki panige yol agacak
bir giinah kegisi yaratmistir (Vian, 2022),(Wark, 2014: 21).

Burada 6nemli bir nokta olarak, romantizmin modernlerin ve dahasi tarihsel avangardlarin 6nciisii
olarak nitelendirilmesine kosut,” 20. yiizyil Paris Bohemya’si da postavangarda gegisi etkileyen
unsurlardan biri olarak goriilebilir. Ciinkt her iki diinya savasinin etkilerinden dolay1 daha ige kapali,
amagsiz ve belki de biraz avare bir tarza sahip bohem hayat, toplumsal olarak dislanma yiiziinden farkl
bir alt kiiltiir olusturur. Kolektif bir aidiyetlikle fakir, zenci, homoseksiiel ve tagralilara yuva olan bu
diyar, anti-burjuvazinin en somut ve en ger¢ek drnegidir. Giyimlerinden sag¢ bigimlerine, dinledikleri
miizikten, okuduklart kitaplara kadar aykiri addedilen bohem kisiler, ‘farklilik, &tekilik, otonomi,
azinlik, periferi’ kavramlariyla postmodernizmi heterojen yapida insa eden en giiclii dinamiklerdendir.
Ozellikle, farkli mecralardan sanatgi, dansgi, model, yazar, sair, miizisyen gibi Kisileri bir araya
getirmesiyle de diistinsel cesitlilige ve disiplinlerarasi tiretimlere olanak tanir. Avangard tutumlar ise,
sanatla hayati i¢ ice yasamalarindan, belirli yerleri mesken edinmeleri ile mekan yaratma anlayisini
benimsemelerinden ve neredeyse orgiitsel denilebilecek itaatsiz davranig bicimleri sergilemelerinden
anlasilabilmektedir. Dolayisiyla, hayat ve sanat diyalektigine uygun yeni kisi ve mekan adlar1 tiretmek,
avangardlarin ortak bir 6zelligi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Baudelaire’in dandy ’leri ve pasajlari,
siirrealistlerin flaneur’leri ve bilingalti odaciklar1 ve son olarak sitiiasyonist enternasyonallerin derive ve
piskocografyalar1 avangard sanatgi profilleri ile birlikte kentsel baglamda alternatif mekanlar yaratir.
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4. SITUASYONIST ENTERNASYONAL VE PSIKOCOGRAFYA

Varolusguluk, avangardin salt 6zgiil alanina girerken, Sartre kadar 1968 déneminin diisiinsel zeminin
hazirlanmasinda etkili olan bagka bir isim ise Henri Lefebvre’dir.” Soyle ki, 1930’larda avangard sanat
giindelik hayatin doniistiiriilmesini hedeflerken, Andre Breton’un artik devrimci hareket iginde yer
almadigimi diigiinen bazi siirrealistler, yeni bir kolektivizmle devrimci giarlarini devam ettirir. Bu
nedenle, 1948 yilinda Belgikali siirrealistler, Danimarkali ve Hollandali deneyciler ile birlikte Devrimci
Siirrealizm’i diger adiyla COBRAy1 kurarlar.” Ozellikle, bu grubun 6nciilerinden Asger Jorn, Constant
ve devaminda Sitiiasyonist Enternasyonal i¢inde faaliyet gosterecek Guiseppe Pinot Gallizio, Guy
Debord gibi nice avangard sanatgi Henri Lefebvre’in Giindelik Hayatin Elestirisi (1947) adli kitabinda
Marksizm temelli yabancilasma methumuyla ele aldigi metalastirilmis zaman ve mekan deneyimine
dair elestirel teoriden etkilenir."!! Sdyle ki, kapitalizmin tipik zaman anlayisina gore ¢alisma zamani ve
bos zaman olarak ayrilan sistemde vaktin harcanmasina yonelik zorunlu mekéan deneyimleri yaratilir.
Marksist zaman anlayisina temellendirildigi i¢in kisi, genellikle fabrikalarda ¢alisan, bos zamaninda da
fabrika tirlinlerini satin alan ve bdylece kendi iirettigi nesnelere yabancilastirilan ve zamani metalastiran
tilkketim toplumunun bir parcast haline gelir. Caligmanin gergeklestigi is mekani, serbest zamani
harcamak i¢in kullanilan bos mekan (tiiketim mekanlar1) ve dinlenme mekanlari olarak da evler, mekan
deneyimlerinin gerceklestigi yerlerdir.

Bu sekilde, sermayenin modern kenti nasil kurduguna odaklanan Lefebvre, daha sonralarinda ‘Mekéanin
Uretimi’ (1974) adl eseriyle de kent, kentlesme, kirsal ve kentsel hayat kosullari, mekan politikalar ve
hatta Foucaultcu beden ve iktidar analizlerine kadar tim postmodern teoriler iizerinde etkisini
gosterecektir. Lefebvre’in diisiincelerinden biiylik oranda etkilenen Asger Jorn ise kapitalist diizenin
sonug odakli emek somiiriistine karsilik sanatsal iiretimlerinde deneyciligi 6n plana ¢ikararak, iiriinden
ziyade yaratma eyleminin ve deneyiminin &nemine dikkat g¢eker. Letrizm’in kurucusu Isidore
Isou’dan“ ayrilan bir grubun (Debord ve Chtcheglov 6nciiliigiinde) 1952°de Fransa’da kurdugu Letrist
Enternasyonal ise modern zaman anlayisina ve tiiketim toplumuna tepki gosteren avangard gruplardan
bir digeridir (Erdogan, 2008: 59). Potlach adiyla kurduklari bir gazetede, fabrikalarin etrafindaki
banliy6ler igin onerdikleri duvar yazisi gdyledir: ‘Unutmayin, patron i¢in uyuyorsunuz! (Wark, 2014:
37). Bu sozlerle uykunun bile, yani bos zamandaki dinlenme siirecinin dahi patron i¢in daha iyi
calisabilmek adma gerceklestirildigi belirtilir. Ayrica, grup iiyelerinin ¢alismaktan kaginan tavirlartyla
Ozdeslesen bu sdylem, ayni zamanda siirrealistlerin riiya diinyasina da bir gonderme yapar. S6yle ki,
COBRA hareketi ile baglayan siirrealistlere yonelik saldirilar, her ne kadar birbirinden farkli egilimlerin
sOzciileriyle birlikte gerceklestirilse de Sartre, Isou ve Lefebvre tarafindan siirdiiriilecek ve dahasinda
Letrist Enternasyonallerin de benimsedigi bir hale doniisecektir. Ornegin, Londra Psikocografya
Birligi’nin kurucularindan olan ingiliz sanat¢1 Ralph Rumney™, ‘Kétii kétii kokmaya baslayan zarif bir
cesetti, gergekiistiiciiliik’ seklinde yazarken, Guy Debord ise ‘Biiyiik Uyku ve Onun Miisterileri (1955)’
adli filmini siirrealistlerin bilingdisi fantezilerinin Hollywood’un arzu sektoriiyle ortiistiigiinii gostermek
icin yapacaktir (Wark, 2014: 38).

Guy Debord Gosteri Toplumu’na kadar giden yolda siirrealistlerin bilingaltt odaciklarinin mekan ve
zaman deneyimlerinde baskin bir hale gelen arzu ve istencin kitlesel tiiketimi koriikleyebilecegiyle
dogru orantili sanatin da metalasacagi yoniinde rahatsizlik duyuyordu. Dolayisiyla, hayati
degistirebilecek avangard sanat, sadece tahayyiillerle kusatilan iitopik tasarilardan ve mekanlardan
kurtarilmali ve salt gerceklige kavusturulmaliydi. Boylelikle, metanin iiretici giicti yok edilirse, tiriinii
olan tiiketim de sonlanabilirdi. Debord, artik calismaya son verecek ve iki kelimelik sloganiyla 1968
duvar yazilarin baslangicina onciililk edecekti: ‘Calismaya Son!’. Bu slogan sonrasinda ise 1957°de
kurulan Sitiiasyonist Enternasyonal’in ayni adla ¢ikardiklari dergi tarafindan sitiiasyonist hareketin
asgari programi olarak ilan edilecektir.*
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Italya merkezli Sitiiasyonist Enternasyonal (SE) aslinda selef gruplarin yani, COBRA (1948), Letrist
Enternasyonal (LE-1952) ve Imaginist Bauhaus’un (IMIB-1953) temsilcilerinin benzer diisiincelere
sahip olmalar1 dolayisiyla bir araya gelip, beraber neler iiretebileceklerini gérmek amaciyla kurulmustur
(Erdogan, 2008: 16). Bu ii¢ mikro grubun baslangigta az sayidaki iiye kabulii ile belirli kurallara sadik
kalma hareketleri, Sitiiasyonist Enternasyonal makro grubunun da ilk basta ii¢ kadin ve alti erkegin
gerceklestirdigi toplantiyla kurulmasiyla ve varoldugu on bes yil boyunca da iiye sayisini yetmis ikiyle
sinirlandirilmasiyla 6zdeslesir (Wark, 2014: 77). Boylelikle, sadece oyunu kurallarina gére oynayabilen
kisilerin kabul edildigi bilingli bir tercih meselesi olarak faaliyet gosteren Sitiiasyonist Enternasyonal,
oldukca kararli ve 6zgiin olma tutumlariyla ve Avrupa’nin ¢esitli iilkelerinden iiyeleri araciligiyla
enternasyonal olma girisimleriyle birlikte daha orgiitli bir hal almigtir. Ancak, SE ile ilgili bazi
kaynaklar, kurulusundaki gruplar, amaglari ve iirettikleri kavramlar hakkinda birbirinden farkli bilgiler
sunmaktadir. Ornegin, COBRA’y1 SE’ye dahil etmeyen ya da Londra Psikocografya Birligi’ni bu gruba
dahil eden, SE ile ortaya atilan bazi1 kavramlarin dnciilleri tarafindan iiretildigini iddia eden ya da SE’yi
sadece edebi iitopik tasarilar iginde degerlendiren yazilarla karsilagilmaktadir. Bunun bir nedeni olarak
Oncii sitiiasyonist akimlar ya da hareketler olarak nitelendirilen bu ii¢ grupla Sitiiasyonist
Enternasyonal’in ortak isimler barindirmasi goriilebilir. Ayrica, enternasyonal kavraminin dogru
okunamamasi yiiziinden sitiiasyonist {iretimlerin sadece tek disiplin i¢inde agiklanmaya calisilmasi da
bu karmasaya neden olmaktadir. Soyle ki, aslinda Asger Jorn, Constant, Rumney, Chtcheglov ya da
Debord gibi isimlerin yani diger ii¢ grubun temsilcilerinin diisiincelerini gelistirerek ve beyanlarini
giiclendirerek Sitiiasyonist Enternasyonal’e zemin hazirladigi ve SE’yi 6nciillerinden daha kusursuz,
daha u¢ ve anarsist bir oOrgiit olarak tasarladiklari diistiniilebilir. Ciinkii onciileriyle birlikte
sitiiasyonistlerin, hepsinin tek ortak gayesi, giindelik hayatin sanat araciligiyla dontistiiriilmesidir. Asger
Jorn, komiinizmi sanat eserinin giindelik hataya d6niismesi olarak betimlerken, Debord ise giindelik
hayati bir dizi sitiiasyon olarak tahayyiil eder.*!

Sitiiasyonistler, tarihsel avangardlarda da oldugu tizere sosyal hayati vurgulayan yeni sozciikler ve ifade
tarzlart dretirler. Sosyal hayatin yeni bi¢imleri hakkinda agiklamalara yer verdikleri Sitiiasyonist
Enternasyonal dergisinin ilk sayisinda sitiiasyonist kavrami “{initer bir ¢evrenin ve bir oyununun kolektif
orgiitii tarafindan somut ve kasitlt bir sekilde yapilandirilan bir hayat an1 veya var edilmis durumu’
(Erdogan, 2008: 19) olarak agiklanmistir. Bu sekilde, ‘sitiiasyonist’ ismi, hem inga etme durumlarinin
teorisiyle ya da pratik eylemleriyle iligkisi olana hem de kurulmus ve yapilandirilmis durumlarla ya da
durumlari yapilandirmayla ugrasana yani SE’nin bir iiyesine karsilik gelmektedir (Covery, 2011: 78).
Dolayisiyla sitiiasyonizmi, durumcu seklinde yapilan ¢evirilerden ziyade kurulmus veya yapilandirilmis
durumlar seklinde okumak daha dogru olacaktir ki aslinda sitiiasyonizm diye de bir sey yoktur, ¢iinkii
mevcut kosullarin yorumlanmasina dair bir doktrin anlamma gelen sitiiasyonizm sadece anti-
sitiiasyonistler tarafindan icat edilmis bir kavramdir (Covery, 2011: 78). Bununla birlikte, SE’nin Letrist
Enternasyonal zamaninda iirettigi ancak sonrasinda kuramsallastirarak Sitiiasyonist Enternasyonal’in
liigatina kattig1 iki 6nemli methumu dérive ve psikocografya’dir. LE nin dérive araciligtyla yeni bir kent
kesfine girismeleri ve bu kenti oyun, agk ve macera giizergahlari iizerine kurmalari, Guy Debord’un
1957°de ‘Ciplak Kent’ adinda bir Paris haritast ¢ikarmasina onciilitkk eder. Boylece, daha 6ncesinde
Pinot Gallizio’nun titopyact mimarlik hareketi icinde tiim diinyay1 bir lunaparka doniistiirmeye ¢alistigi
tasarist ve Constant’in Alba cingeneleri icin gegici bir yer olarak tasavvur ettigi Yeni Babil projesi
hayatin bir siir, bir oyun gibi yasanma arzusu iizerine kuruludur.*! Dolayistyla, Imaginist Bauhaus’a
benzer 6zellikleriyle Ciplak Kent de, giindelik hayati islevden, ¢ikardan ve amagliliktan arindirarak
mekani akilci, yonlendirici bir baglam pratiginden ziyade toplumsal pratiklere eklemlemeyi amaglar.
Debord’un kesilmis Paris haritalarin1 rastgele diizenlemesiyle on dokuz paftadan olusan bu kolaj,
modern kentin tiim kapitalist unsurlarin1 yikima ugratir ve artik haritanin evrensel bilgi sunumuna dair
gorevini yerine getiremez. Debord’un kirmizi oklariyla gerceklesen dérive turlar ancak aska, arzuya,
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deneycilige, yaraticiliga, sanata ve siire teslim olan bir kent deneyimini isaret eder. Bu sekilde, Ciplak
Kent’in 6ne ¢ikardigi bir kavram olarak dérive, bize kenti amagsizca, eylemsizce dolasan ve avare
gezinen flanorleri hatirlatsa da, gézlemin artik kenti doniistiirme pratigi i¢inde gergeklestirildigi
sOylenebilir. Yani, tesadiifi ve keyfi bir sanatsal deneyimin diginda, politik bir eylemi gerekli kilan
yapisiyla dérive, geliskileri giin yiiziine ¢ikararak ve buna bagl diger potansiyelleri sunarak haritalarda
goriilmesi zor, arka planda kalan kentsel unsurlar1 doniistiiriir.*

Dérive etimolojik olarak incelendiginde ise Latince’deki kokeni derivare, bir akintidan ¢ikmak, bir
akisin yoniinii degistirmek anlamma gelir. ingilizce’deki kokeni ise hem ‘gikarsamak’ (derive)
sozciigiine hem de ‘nehir’ (river) sdzciigiine dayanir (Wark, 2014: 36). Anlamsal olarak tiimiiyle suyla
iligkili olan derive, bu sekliyle akintilari, siiriiklenmeleri, denize agilmay1 ve hatta riizgara karsi yol
almay1 akla getirir. Dolayisiyla hep bir karsi harekettir ve Sitliasyonist Enternasyonal’in sundugu
sozliige gore de kentsel toplum kosullariyla baglilik gosteren deneysel davraniglarin bir bigimidir.
Degisken cevreler araciligiyla yapilan gecici bir seyahat teknigidir. Ayni zamanda siirekli olarak
dolagsmanin belirli bir asamasini adlandirmak amaciyla da kullanilir (Covery, 2011: 79). Patrick Straram
adli Fransiz bir yazar Letrist Enternayonallerle birlikte Saint Germain’de takildigi bir dsnemde yazdigi
Kaykilan Sise adli romaninda Debord’a ve Chtcheglov’a benzeyen karakterler tizerinden siiriiklenmeleri
betimlemeye calisir: “Avare, renkler ve gélgeli sekillerle dolu bir labirentte kendisine ragmen ustalikla
yol aliyordu, higbir seyi 6ziimseyemiyordu; bozuk bir optik uyarinca ¢arpitilmig bir yorum, ne kadar
sarsict sekilde dogru olursa olsun’ (Wark, 2014: 38). Ancak, Straram romanin1 hi¢gbir zaman bitiremedi
ve belki de bu yarim kalmislik, siiriiklenmenin edebiyat i¢in uygun olmadigina ya da tamamen farkli bir
disipline ait bir pratik olduguna dair bir isaretti.

Aslinda dérive (siiriiklenme) edebi bir mahiyet tagimaktan ziyade, mekéan ve fopos’un deneyimine
yonelik, Marksist zaman anlayiginin is zaman1 ve bos zaman arasindaki ayrimina benzer ancak onun
¢ok otesine de gecebilen yeni bir zaman algisi yaratir. Ciinkii kentte bagibos kendi zaman algilami i¢inde
siiriiklenmeye ¢alisanlar, mekani islevselligi disinda da kullanabilir. Dolayisiyla, siiriiklenmenin
zamani, bos zaman ve is zamani olarak ayrilmaz, ancak stiriiklenme zaman keyfi ve yararli seklinde
bslinmelere giderek, kapitalist bos zamandaki serbestlik ile de celiski gosterir. Ciinkii serbest zaman
calisilmayan bir zamansa, ¢alisma olmadan 6zgiirliigiin deneyimlenebilecegi bir alan da kalmamaktadir.
Iste tam da bu yiizden, Debord ‘Asla ¢alisma!” mottosuyla bu ikiligi ortadan kaldirmay1 hedeflemistir.
Artik sadece calisma siireleri kisalmayacak, calisma tamamiyla ontolojik olarak miimkiin olmayacakti
ve dolayisiyla kavramsal bir ¢iftin ancak Gtekisiyle var olabilmesi durumu, bos zamani da yok edecekti.
Zamanin boliinmesiyle ilintili bir sekilde bedenin par¢calanmasini anti-oedipus, yersiz-yurtsuzlasma ve
organsiz beden kavramlarina temellendiren Deleuze ise, gocebelik teorisiyle siiriiklenme arasinda yakin
bir iligki kurar. Ancak, arzunun {iretimi konusundaki psikanalitik analizleri Guattari’yle birlikte
hicveden Deleuze, yiiriiyiise ¢ikan bir sizofren, analist kanepesinde uzanan bir nevrotikten daha iyi bir
modeldir’ (Wark, 2014: 40) seklindeki sozleriyle dili ilisik oldugu pratikler biitiiniinden ayiran
psikanalizin, arzunun digsal anlamdaki iiretken gii¢lerini yok sayan yorumundaki eksikligi ve yanlighigi
dile getirir. Letrist Enternasyonal’in kurucularindan olan Chtcheglov ise Deleuze’den ¢ok daha once
kendi gogebelik teorisini gelistirirken, siirliklenmenin bir tiir analiz (teknik) oldugunu saptamis ve
‘biitiinliik i¢in siiriikklenme (edimlerin, jestlerin, gezintilerin, karsilagmalarin akisiyla) ne idiyse, dil i¢in
psikanaliz de odur’ (Wark, 2014: 40) sozleriyle siiriiklenmenin biitiinciil yapisina dikkat ¢gekmistir.

Suriiklenmenin (dérive 'nin) sanatsal, siyasi ve psikanalitik anlamlart diginda kentin giindelik
yasamindan ayrilmaz bir sekilde kiiltiirel ve sosyolojik boyutlar1 da barindirdigi ve ayrica Constant’in
kent hayatini oyunla kaynastiran mimarlik ve birlegik urbanizm (iiniter kentgilik) diisiincelerini de temsil
ettigi iizere kentsel mekandan, sehir planlamaya kadar tiim cografyaya miidahale edebildigi
goriilmektedir. Soyle ki, siiriiklenmenin cografik etkileri denildiginde sadece topografyaya o6zgii
gerceklestirilen kentsel tasarilar degil, belirli fopos’larda yasayan insanlarin demografik 6zellikleri de
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akla gelmelidir. Yani, belirli cografi smirlarla kurulan iilke veya daha kiigiik bir birimi seklindeki
topluluklarin  merkez/periferi, yiiksek kiiltiir/alt kiiltiir, heteronomi/otonomi, kolonyalist/koloni
ikiliklerinde gerek sinif catismalarin1 gerekse ekonomik ve siyasi savaslarini ele alarak bu tiir cografi
kosullar iginde bireyin psikolojik davranislarini ait oldugu ¢evreye gore gozlemleyen ve goriintiileyen
bilimsel bir inceleme y6ntemi olarak diistiniilebilir. Bu tanim ise karsiligini kisaca psikocografya olarak
adlandirilan terimde bulurken, ¢aligmalariyla bu s6zciigiin esin kaynagi olan kisi ise Paul Henry
Chombart de Lauwe’dur. Chombart, Ikinci Diinya Savasi 6ncesinde Fransiz sosyolog Marcel Mauss ile
birlikte ¢aligmis ve onun sosyolojik ¢oziimlemelerinden ve sosyalist diisiincelerinden etkilenmistir.
Ayrica, Chombart 1936 yilinda Biiyiik Sahra’ya yaptig1 turistik bir geziyle orada edindigi deneyimlerini
paylasarak bazi etnografik kesiflere katki saglamasi ve savag sirasinda direnise katilarak Fransa’nin
savasg pilotu olarak ¢aligmasi dolayisiyla topografya gozlemleriyle taninan bir isimdir (Wark, 2014: 41).
Chombart, kent gézlemlerini is¢ilerle yaptigi réportajlardan, savas sirasindaki hava kesiflerinde kadar
bircok farkli yontem kullanarak gerceklestirmis ve bu sekilde sinif miicadelesinin hava goriintiisiinii
elde etmistir. 1952°de Paris ve gevresi lizerine yaptig1 kapsamli ¢caligmasinin yayimlanmasindan sonra
Sitliasyonist hareket ve psikocografya pratigi i¢in 6nemli bir bagvuru kaynagi olmustur (Wark, 2014:
41). Soyle ki, Paris’in Chicago’ya benzer es merkezli halkalardan olusan sehir planinda en merkezdeki
noktaya yakinlik durumlarma goére arazi fiyatlarmin belirlendigini ortaya koymustur. Chombart’n bu
cikarimi ozellikle, Georges Bataille’1 oldukga etkilemistir, ¢iinkii bu sekliyle sinifin gergcekten uzama
yansidigr salt hiyerarsik bir goriintii sunmustur (Wark, 2014: 41). Chombart, is¢i smifi davasina
goniilden bagli komiinist ama Stalinist olmayan bir katolikti ve toplumsal cografyayi peyzaj alanin
hizmetine sunmay1 benimsedigi kadar, isciler i¢cin Le Corbusierci tarzda tasarlanan devasa yapilar
fikrine de olumlu bakmistir. Le Corbusier mimarlig: ise, oncii sitiiasyonist hareketlerle birlikte tim
Sittiasyonist Enternasyonal i¢in kabul edilemez bir rasyonaliteye ve islevsellige sahipti. Dolayisiyla, bu
tiir bir mimarlig destekleyen biri olarak Chombart, Debord ve g¢evresinden biiyiik bir tepki alarak
saldirilara maruz kalmistir. Baska bir tepki olarak da, onun hava kesfi teknigi saptirilarak*" bahsi gegen
psikocografya terimiyle 6zdeslestirilmistir (Wark, 2014: 42).

Sittiasyonist Enternasyonal sozliigiine gore psikocografya, kasten veya bilingsiz bir sekilde diizenlenen
cografi kosullarin, bireylerin duygulari1 ve davranislari tizerindeki 6zgiil etkilerinin bir ¢alismasi olarak
tamimlanmaktadir (Covery, 2011: 78). Dolayisiyla, psikocografya kentin birey iizerinde biraktig izlerle
Oznel; kentin toplumsal yapisiyla kurdugu iligki neticesinde ise nesnel bir pratik olarak karsimiza ¢ikar.
Psikocografya, her ne kadar Chombart’in kus bakisi hava tekniginin saptirilmasindan ortaya ¢iksa da,
bu teknik fetis hale getirilmeden Debord 6nciiliigiinde Letrist Enternasyonaller tarafindan kullanilmaya
devam etmis ve teknik mahiyeti yaninda kendine has bir zaman ve mekan parametresi yaratmasiyla
sadece isten muktedir olan devlet ve sermaye menfaatlerini yapibozuma ugratarak hayatta yeni bir var
olma stratejisi icat etmistir. Kent, artik bilimsel ve sosyolojik bir sekilde oyunlastirilmakta ancak fantezi
diinyasina da hizmet etmemektedir. Psikocografya, ne sosyalist romantiklerin iitopik tasarilarindaki gibi
bir hayata ne de siirrealistlerin hayallerle donatilmig fantazmagoryalar1 gibi aldatici bir atmosfere
sahiptir. Flanorlerin sadece gozlerine giivenerek c¢iktiklart yolculukta yasadiklari rastlantisal
karsilasmalar yerine dérive turlari, bilingli mekénsal lokalizasyon kesifleri, hava fotograflari, ekolojik
analizler, toplumsal morfoloji ve sokak etnografyasi, mekansal aura ve idari yapinin mekéansal denetimi,
kent karakteri gibi olgular1 tiimiiyle kapsayan ve dolayisiyla pek de sansa dayali olmayan psikocografik
g6zlem metodolojisini kullanmistir. Debord’un da dedigi gibi psikocografya salt bir bilimdir ve tipki
yetenekli bir kimyager gibi psikocografyaci da kentsel cevrenin ¢esitli atmosferlerini hem tanimlayabilir
hem de saflagtirabilir (Covery, 2011: 76).

Her ne kadar 6ncii sitliasyonistler tarafindan psikocografya teriminin ilk kez a¢iklanmaya c¢alisildig ve
hatta psikocografya oyunlari ad1 altinda Potlatch dergilerinde yetersiz yazilarla kargilasildigi bir donem
de olsa, Debord ve Chtcheglov’un psikocografyay1 kuramsallagtirma ¢abalari hatta kendilerine 6zgii
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birer tipoloji bile gelistirdikleri géz ard1 edilemez bir gergektir. Ornegin, Chtcheglov kentin kiigiik yap1
taglar1 olarak mahallere has gelistirilen kisisel duygusal baglar bazinda bir kategori sunar: ‘Tuhaf
Mabhalle (6zellikle yerlesime ayrilmig), Mutlu Mahalle (iyi ¢ocuklar i¢in), Asil ve Trajik Mahalle,
Tarihsel Mahalle (miizeler, okullar), Yararli Mahalle (hastane, alet edevat diikkanlar1), K&tii Mahalle...’
(Covery, 2011: 71). Chtcheglov’un bu metni 1953 yilinda yazilmasina ragmen 1958 yilina kadar
yayimmlanmayan Formulary for New Urbanism adli kitabinda yer alir ve tam olarak psikocografik bir
anlatiya uygun bir sekilde yazilmasa da, Chtcheglov’un mimariyi ve sehri alimlamada kisilere duygulari
ve sosyal hayatlari ile hareket edecek donermelerde bulunmasi ve arzuyu kapitalist modern diinyanin
digina yonlendirecek bir gozle kente dair bakis agisi sunmasi bakimindan 6nemlidir. Modern kentin
Oznesine ozgiirlestirici bir duygulanim yasatan bu deneyimsel psikocografya dlgeginin yani sira, kentin
kapali yollarini, arka sokaklarini, sebeke c¢atlaklarini, elektrik kagaklarini, kirmizi 1giklarini, koprii
altlarini, barikatlarini giin yiiziine ¢ikaran bir yani da vardir ki, bu da topugunu camurlu arnavut
kaldirimna kaptirmak kadar can sikicidir ve ne yazik ki kaldirimin yasattig1 bir anlik ¢aresizlik betondan
oriilli acik hava hapishanesi kentte ardi kesilmeyen kivranmalara, siirekli hale gelen kramplara
evrilmistir. Bu yiizden de sitiiasyonistler yeni bir sehir planlamasi yapmay1 degil, var olan sehir planin
elestirisini yapmaya calismiglardir. Psikocografyanin hem 6znel hem de nesnel olusu da bu noktada
ortaya ¢ikmaktadir. Psikocografya, kenti kendi iginde bir biitiin olarak gorerek ayni zamanda 6znelligi
de bireyci kabuktan disar1 ¢ikarabilmistir. Bdylece, terapinin benlik disinda, kentin kendisine yonelik
yapilmasi miimkiin hale gelmistir (Wark, 2014: 45).

Psikocografyanin bu sekliyle ikili bir etkiye sahip oldugu sdylenebilir, bunlar basitge 6znenin yarattigi
kent ve kentin yarattig1 insan bigimleri olarak okunabilir. Bu yiizden de, psikocografya, dérive turlarinin
deneyimlendigi bir methum olarak karsimiza ¢ikmakta ve ayni kapitalist zaman anlayisindaki gibi
birinin var olmayis1 digerini de yok etmektedir. Debord, birbirine bagimli bu iki dinamikten sdyle
bahseder: ‘Siiriiklenme (dérive) agisindan bakildiginda kent, belirli bolgelere giris ¢ikis cesaretini kiran
araliksiz akintilariyla, sabit noktalar: ve anaforlariyla psikocografik hatlara sahiptir. Stiriiklenme iste
bu hatlart kesfeder ... Siiriiklenmenin kesfettigi sey psikocografyadir: 6znel mekdnmn ana hatlart’ (Wark,
2014: 42). Dolayisiyla, psikocografya kentsel duraklari zaman iginde eriterek yer ve mekanlari canl
tutan ve bu tiimelin bir parcasi olan 6zne ile reaktif hale gelerek sonsuz dongii ve doniisiimler
yaratmasiyla kentin ve hayatin akisini kayit altina alan ¢ok boyutlu bir inceleme ve belgeleme
yontemidir. Bununla birlikte, psikocografya ile ilgili kaynaklarda bu terimin belirsiz ve muglak anlamlar
tasidigr iddialarindan, sadece mimari 6lgekte veyahut edebi tasavvurlarla sinirlayana kadar birgok
goriise rastlanmaktadir. Ornegin Merlin Covery, Psikocografya adli kitabinda psikocografyayi,
Sitiiasyonist Enternasyonal’in estetik ve politik erekselligindeki hayati doniistirme formalizasyonu
diginda daha edebi bir gelenegin parcasi olarak gérmektedir (Covery, 2011: 9). Bu, ilk bakista
psikocografyanin ¢ok katmanli morfolojisi ve sitiiasyonizmin literal yapiya Oncelik veren tavri
diisiiniildigiinde ¢ok da aykir1 gozilkmemektedir. Ancak, Covery’nin kendi tabiriyle kent gezginligini,
zihinsel gezgin figiirii ve iz strliciiyle birlikte ele alarak isimlerin degismesinin pek de mithim
olmadigini dile getirmesi (Covery, 2011: 9), Baudelaire ve Benjamin’den Ballard ve De Certeau’ya
kadar tiim isimleri ayn1 kefeye koymasi ve sadece yiiriimek eyleminin fark yaratacagina inanmasi
(Covery, 2011:9), bu metin boyunca dikkatle siirrealizmle ayrilan noktalarin vurgulanmasinin yani sira,
tiim avangard anlatilara taban tabana zitlik gostermektedir. Ciinkii, bu sekilde her zihin yolculugunun
ve her fantazmagorik hiilyanin mekén tasarisini sitiiasyonist bir kent olarak; her titopik veya distopik
evren tahayyiiliinii de psikocografik analiz olarak kabul etmek gerekecektir. Oysaki, avangardlarin
modern olabilecegi ancak her modernin avangard olamayacagi gibi her yiiriime, saptirma ve doniistiirme
eyleminin de psikocografyayla iligkili olamayacag asikardir.
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5. SONUC

Tarihsel avangardlari mihenk tas1 olarak addedilen Romantizm’den neoavangard devrimci bir hareket
Sitiasyonist Enternasyonal’e kadar iki diinya savasi geride birakilmis, bir yiizyili gegcen bu siirede
doganin bir pargasi olan insan, kente dair aidiyetlik kazanmaya baslamistir. Romantikler, her ne kadar
kurumsallagmaya karsi gelseler de asil bagkaldiriglarinin kaynagi, doganin mimetik unsurlari olmustur.
Dolayisiyla, yasadiklar1 diinyanin kopyasini yapmay1 degil de, o biitiinciil yapinin igindeki tikelliklerle
birlikte neler hissettigini konu alan Romantikler, aslinda dogaya karsi bireyin nasil var oldugunu
resmederek ilk varoluscu tavri sergilemislerdir. Bu yiizden, avangard gergek bireycilige Snem veren
toplumsal bir harekettir. Modernizm ile hayatin varolus dinamikleri degistik¢e de, bazen teknoloji, hiz
ve endiistriyellesme 6vgiilerle karsilanmis bazen de makinelesmenin yarattigi kopya ve tekrarlarla
kaybolan auranin elestirisi yapilmistir. Ancak, burada 6nemli olan, avangardin tanimi kadar aykirt ama
bir o kadar da evrensel olan eylem ve hareketlerdir. Bu yiizden, Sitiiasyonist Enternasyonal’i
neoavangard yapan, estetik kaygilarla baglattigi sdylem ve iiretimlerini giderek politik bir halde
eylemsellestirerek toplumsal bir rgiit altinda toplamalaridir. Boylelikle, Sitiiasyonist Enternasyonal
titopyalarla smirli kalmayan gergek bir diinya kurma girisimlerinde hayati doniistiirmenin yolunu,
kavram ve eylemlerle birlikte yapibozuma ugratmakta bulmustur. Dolayisiyla, en 6nemli mefthumlari
olan siiriiklenmeye (dérive) ve saptirmaya (détournement) bakildiginda her ikisi de hem semantik olarak
olumsuz hem de iglevsel olarak yikici ama yenileyicidir. Ayni zamanda hayal diinyasina da tahammiilii
olmayan sitiiasyonistler, fantazmagoryalarla gelen her bigimi ve diisiinceyi degistirerek daha gercekgi
bir hale getirmislerdir.

Debord’un da dedigi iizere, gercekiistiiciiler psikanalizi sokaga indirdi, fakat yalmizca bir
sapmaydi bu, sonu yeniden edebiyata ¢ikti. Chombart da sosyal bilimleri sokaga indirdi, ama bu da
bir sapmaydi ve sehir planlamasindan oteye gidemedi. Letrist Enternasyonal ise yeni bir tiir bilgi,
ana yontemi siiriiklenme olan bir sokak etnografyasi icat etti ve bu da psikocografyayt beraberinde
getirdi (Wark, 2014: 42).

Oznel mekanin ana hatlar1 psikocografya, ancak onu ezoterizmden kurtarabilecek dérive lerle birlikte
gercek, dinamik ve aktiftir. Bu kosul kipli terimi ilk bulan Letrist Enternasyonal’in bilgi sistemini
yeniden gelistiren Sitiiasyonistler ise uygulayicilarint mesru kilmiglardir. Bu tiir 6zne ve topos ikilisiyle
ortaya ¢ikan mekan deneyimlerini, nice iitopik tasarilara, mimari planlara, edebi metinlere doken nice
kuramci ve yazarlar olmasina ragmen, belki de Michel Foucault’nun bu séylem dilini en bilingli ve en
dogru kullanabilen diisiiniir oldugunu hatirlamak gerekecektir. Ciinkii Foucault’'nun kendine has
sOylemsellestirme adiyla gelistirdigi tarihsel arastirma metodu, doéneminde ¢ok kayda deger
goriilmeyen, ancak aslinda toplumun sosyolojik yapisi i¢in olduk¢a 6nemli olabilecek olgu ve olaylarin
giin yiiziine ¢ikarilmasina dayali gelistirilmistir. Parantez agmak gerekir ki Foucault, 6zne ve iktidar
mefhumlariyla gozetim ve denetim mekanizmalarmin yarattigi toplumsal diizen ve yapidan dem
vurarken, ayni zamanda siyaset ve bilgi rejimleriyle birlikte toplumun kendi insa ettigi kiiltiirel form ve
etnografik unsurlardan da bahsetmektedir ki, bunlar Foucault tarafindan ‘heterotopya’ olarak
adlandirilmistir. Dérive turlartyla kesfedilen psikocografya da, haritalarin gosteremedigi toplumsal
yapinin yasaklarini, tabularini, kimi zaman ekonomik savaslari ile sinif ¢atigmalarini ve hatta dini ve
kiiltirel degerlerini gercek bir sekilde tiimiiyle ortaya ¢ikarmaktadir. Bu sekilde Foucault’nun
gergeklesen iitopyalar/distopyalar olarak tanimladigi heterotopya, psikocografyanin gergeke¢i tutumu
dahilinde baska bir kavramsal ¢ercevede incelenebilir.

Bunun yani sira, psikocografyanin diger bir 6zelligi ise kentlesmenin, sanayilesmenin, teknolojinin
toposu labirentimsi ¢ikmaz sokaklara doniistiirmesiyle kurulan kaotik diizene yonelik elestirel bir bakis
acist tagimasidir. Dolayisiyla, sitiiasyonistlerden ¢ok daha dncesine Sanayi Devrimi’nin Onciiliigiinii
yapan Ingiltere’nin Londra sehir planlamasiyla veya Haussmann’dan miras kalan sehir diizenini hala
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canli tutan Paris’in totaliter mimarisiyle ilgili psikocografik analizler de mevcuttur. Bu eksende,
Sitiiasyonistler zamaninda Londra Piskocografya Birligi’nin tek ismi olarak anilan Ingiliz sanatg1 Ralph
Rumney’in de Enternasyonal’e katildigi bilinir. Ancak, 6zellikle 1962°de Debord’un siki disiplin
anlayis1 ve sanatin boliinmez bir devrimci uygulamay1 barindirmasi inanci yiiziinden SE’deki politik
kuramcilar ve sanatgilar arasinda bir ayrisma yasanmigtir. Her ne kadar, 1967°de yayimlanan Guy
Debord’un Gosteri Toplumu ve Raoul Vaneigem’in Giindelik Hayatta Devrim’i, sitiiasyonist agidan
oldukca verimli modern kapitalizm elestirileri sunsa da, 1968 Mayis Olaylari’nin yaganmasina birgok
fakli etken neden olmustur. Cinsel Devrimden 6grenci ve ig¢i haklarina, Cezayir sémiiriisiinde kilit rol
oynayan Fransa’ya yonelik artan tepkilerden, ABD-Vietnam savasina kadar ¢esitli olaylardan rahatsizlik
duyan bir¢cok Avrupa iilkesindeki is¢i, 6grenci, yazar, sanatg¢i, aktivist somiiritye, savasa ve esitsizlige
kars1 sokaklara dokiilmiistiir. Bu orgiitlenmede, Oncii sitiiasyonistlerle birlikte SE’in Avrupa ve
Iskandinavya’da edindigi kollar ile diizenledikleri enternasyonal konferanslar ve diizenli araliklarla
cikardiklart dergilerin payr biiyiiktiir. Ayrica, devrimin Oncii propagandalarmi iireten Sitliasyonist
Enternasyonal, sokaklarin ve duvarlarin ‘Siir sokaklardadir... Gergekgi ol ve imkansizi iste... Eylem
tepkisel degil yaratici olmalidir... Komsularinizla konusun... Birbirinizi sevin... Kaldirim taslarinin
altinda kumsal var...” (Clark, 2004: 184, 185) seklindeki yazilariyla dolup tagsmasinda énemli bir rol
oynamistir. Boylelikle, De Gaulle hiikiimeti bir iki ay kadar etkisiz hale getirilse de, devrim etkisini yine
bir kivileim gibi aniden alev alip, ¢abucak sénecek kadar gostermistir. 1968 sonrasindaki yeni miicadele
donemiyle basa ¢ikamayan SE ise 1969’da son konferansini diizenlemis ve 1972°de resmi olarak
dagildiklarinda, SE’in yalnizca iki iiyesi kalmistir: Guy Debord ve Gianfranco Sanguinetti (Erdogan,
2008: 61). Giiniimiizde, sitiiasyonist hareketler devam etmese de, 6zellikle fluxus sanat¢ilari tarafindan
dérive turlarinin yapildigi bilinmekte, Guy Debord zamanindaki davadan ¢ok daha farkli bir yon ¢izen
Stewart Home 6nciiliigiinde Londra Psikocografya Birligi faaliyetlerine devam etmektedir.
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EXTENDED SUMMARY

This study evaluated theoretical examinations in works on avant-garde art, analyzing avant-
garde art in relation to pre-World War I and post-World War I movements and situations.
Consequently, it was explained that, in addition to the common perspective of many art
historians and theorists who initiate modern art with romantic or impressionist movements, the
romantic resistance both aesthetically to mimetic elements of nature and politically against
institutionalization serves as a cornerstone for considering historical avant-gardes. However,
the tendencies of artists such as Charles Baudelaire and those who followed, including Paul
Cezanne, Van Gogh, Claude Monet, and Edouard Manet, are often presented as pre-World War
I avant-garde art. This is attributed to the confusion in definitions of modernism and avant-
gardism, leading to the association of avant-garde artists who rebel against universal dogmatic
stances with modern artists producing works outside classical aesthetic norms. Moreover, the
study provided anecdotes suggesting that the socialist utopian movements, initially influenced
by Romanticism and emerging in 19th-century France, later merged with modernism. It further
suggested that a second wave of avant-garde art, influenced particularly by Russian avant-
gardes in the early 20th century, infiltrated or occurred simultaneously with Dadaists and
surrealists in Europe.

As the dynamics of life changed with modernism, avant-garde responses alternated between
praising technology, speed, and industrialization and critiquing the loss of aura through
mechanization's copies and repetitions. Avant-garde thus embodies a contradictory yet
universal quality as a societal movement emphasizing genuine individualism amid clichés.
Despite revolutionary breakthroughs in art achieved by Dada and Surrealism, some theorists
and art historians suggest that they were not as effective as Russian avant-gardes in
transforming art and life. Another significant revolutionary movement, occurring almost fifty
years after the Bolshevik Revolution, took place in May 1968 in France. The core of this
revolution was formed by the Situationist International and its predecessors, Cobra, Imaginist
Bauhaus, and Lettrist International. Therefore, it has been conveyed that the Situationist
International gained significance as the primary collective of artists and architects within the
neo-avant-garde movement, not only for initiating discourse and productions with aesthetic
concerns but also for progressively transforming them into a political reality and consolidating
them under a societal organization. Throughout this work, an attempt was made to define avant-
garde in the context of the efforts of historical avant-gardes, ranging from the utopian
aspirations of 19th-century socialists to post-World War I avant-garde Russian artists and
Dadaist and Surrealist artists in Europe, to integrate life and art. The conceptual framework of
avant-garde and neo-avant-garde thoughts, which created significant intersections in history,
was discussed. Finally, the study elucidated how the actions and activities of the Situationist
International, a neo-avant-garde movement seeking to transform life through concepts and
actions, contributed to postmodern critiques by introducing terms and concepts to the art
terminology during their barricade protests in the city of Paris.
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Vit Bu konu hakkinda daha kapsamli bilgi almak i¢in Henri Lefebvre’in iki ciltten olusan Giindelik Hayatin
Elestirisi adli kitaplarina bkz: Lefebvre, H. (2013). Giindelik Hayatin Elestirisi-I, (Cev: Isik Ergtiden), Sel
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viii Sozciikleri harflere indirgeyerek smirsiz ifade bigimleri hedefleyen Letrizm, Dada ekoliinden gelen
Isodore Isou’nun sdylemleri yiiziinden ¢ogu zaman Dada’nin taklidi olarak goriilmiis, 6zellikle Sartre’in pek haz
etmedigi Letristler, avangardin basat 6zelligi olan komiinist ve varoluscu egilimleri saf dig1 birakan pratikler
sergilemistir.

i Ayni zamanda Sitiiasyonist Enternasyonal’in kurucu iiyesidir (Wark, 2014: 77).
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XV Saptirma (Détournement) bir gesit bilingli intihal yapma bigimi olarak adlandirilabilir. Yapilan
almtilardaki kisi isimlerinin degistirilerek bagkalari tarafindan temelliik edilmesi ya da mevcut kavram ve olgular
anlam kaymalarina ugratilarak baska ideolojilerce benimsenmesi olarak karsimiza ¢ikar. ‘Kisaca; énceden var
olan estetik unsurlarin saptirilmasi anlamindadir. Mevcut ya da ge¢misteki sanatsal viretimlerin, iistiin nitelikli bir
sosyal ¢evrenin olusturulmasi icin bir araya getirilmesidir... Daha temel bir anlamda, eski kiiltiirel siniflarin
biinyesindeki détournement, bu siiflart yipratmaya ve énemini azaltmaya yonelik bir propaganda yéntemidir.’
Bu tanimin yapildig1 SE soézliigindeki saptirma terimi i¢in bkz: (Covery, 2011: 79).



