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CiNANi VE AZMi-i GEDUSI’NiIiN HIKAYELERINDEKI KADIN iMAJI

Damla Nur KORKAKCI*

Oz

Bir¢ok toplumun yazili ve sozlii geleneginde olumsuz bir tip olarak karsimiza ¢tkan kadin
imaji, kadinin anasoylu donemden kaynaklanan giiciine dayanmaktadir. Erkegin
bilin¢caltina kazinan ve sanatsal-yaratici faaliyetlerle a¢iga ¢ikan kotii kadin imgesi, ikili
iliskilerin on plana ¢iktig1 hikdyelerde daha belirgin bir sekilde karsimiza ¢ikmaktadir.
Cindni nin Bedadyi i’ I-Asar ve Azmi nin Kitab-1 Hiyel adli eserlerinden secilmis iki farkly
hikdaye c¢izdikleri farkh kadin imajlariyla hem toplumun deger yargilarini hem de
yazarlarin bu duruma yaklasimini gérmek agisindan onemlidir. Bu makalede toplumsal
kadin algisimin ortaya ¢ikis nedenleri, doniisiimii ve bunun Osmanli edebiyatindaki
etkileri incelenecektir. Cindni 'nin Beddyi ii’l Asar ve Azmi nin Kitab-1 Hiyel adli mensur
hikdye tiirii eserlerinden segilen iki hikdye ornegi baglaminda eserlerdeki kadin profili

ortaya koyulacaktir.
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THE IMAGE OF WOMEN IN THE STORIES BY CINANI AND AZMI

Abstract

Image of the woman, who appears as a negative type in the written and oral traditions of
many societies, is based on her power stemming from the matrilineal period. The image
of the bad woman, which is engraved in the subconscious of the man and revealed through
artistic-creative activities, appears more prominently in the stories in which bilateral

relations come to the fore. Two different stories, selected from Cinani's Bedayi'ii'l-Asar
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and Azmi’s Kitab-1 Hiyel, are important in terms of seeing both the society's value
Jjudgments and the author's approach to this situation with the different images of women
they draw. In this article, the reasons for the emergence of social women's perception, its
transformation and its effects on Ottoman literature will be examined. The profile of
women in this texts will be revealed through two examples of stories selected from

Cinani's Bedayi'ii'l Asar and Azmi’s Kitab-1 Hiyel.

Keywords: Story, Azmi, Cinani, Woman, Cheating, Sexuality.

1. Giris

Kadin-erkek iligkileri pek ¢ok edebi tiiriin baglica konularin1 olusturmaktadir. Bu iligkilerin
aktariminin ardinda ortak bir ataerkil bakis agis1 mevcuttur. Edebd tiirlerdeki temsiller yiizyillar iginde
olusagelen kolektif bir eril zihniyetin tasarimidir. Ataerkil kiiltiirel yasamin bir sonucu olan bu
temsillerde, kadin cinselligi ve diizenbazlifi ile elestirilen bir diizen bozucu olarak betimlenmistir. Bu
elestiri zaman zaman hakaret noktasia vardirilmistir. Ozellikle hikayeler gercek¢i zaman ve mekan

kurgularina sahip olduklarindan dolay1 kadina karsi elestirel bakisin gergekei 6rneklerindendir.

Islami dénem Tiirk edebiyatinda Arap-Fars edebiyatlarindan kopus siirecini teskil eden
yerlilesme arzusu; mensur anlatilarin konularinda, zaman ve mekanlarinda, bunlara bagli olarak da
karakterlerinde birtakim degisimler meydana getirmistir. Edebiyatta yerlilesme olarak adlandirilan bu
stirecte; siradan ve giinliik olaylarin giinlitk mekéanlarda, giincel konugma diliyle dile getirildigi metinler
ortaya ¢ikmistir (Turan, 2013: 344). Metinlerdeki kisilikler de bununla paralel degisim gdstermistir.
Kadinlar, bir yandan geleneksel kadin algisinin ekseninde sekillenirken diger yandan somutlasarak
canlilik kazanmigtir. Klasik hikayelerin aksine idealize edilmis tipler yerine, gergek hayatta
karsilagilabilecek karakterler ortaya ¢ikmustir (Kavruk, 1998: 8). Tiplere her ne kadar karakter
kazandirilmaya galisilsa da onlarin metnin ana fikrine etki edecek yonleri geleneksel bakis agisiyla
sekillendirilmistir. Eserlerdeki kadinlar, genelde ya cinsel cazibeleriyle ya da hileleri ile erkeklerin
felaketine sebep olmustur. Kadin hem bedeni hem de -erkeklere gore kusurlu- zekasi ile erkekleri
magdur etmektedir. Bu pek ¢ok hikayenin ortak kurgusudur. Bu ¢alismada da bu kurgulara sahip iki
hikaye ele alinacaktir. Hikaye tahlillerine gecilmeden once hikayelerdeki kadin tiplerini olusturan

toplumsal algiya, daha sonra bunun divan edebiyatina etkilerine deginilecektir.
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2. Kadimn Algisinin Déniisiimii

Kadin, pek ¢ok toplumda ve bunlarin yazili-sozlii edebiyatlarinda olumsuz bir sekilde tasvir
edilmistir. Tiirk toplumunda da Islamiyet éncesi donemin kadim algisi ile Islami dénemin kadim algis
arasinda 6nemli farklar mevcuttur. Dogal, gdcebe ve sade bir yasamin getirdigi sosyal adalet ve esitligin
hakim oldugu bir toplum yapisindan; yerlesik, tarima dayali, sosyal tabakalarin keskinlestigi bir
toplumsal diizene gecildikten sonra toplum igerisinde -yeni dinin ve literatiiriin de etkisiyle- kadin eski

yasamdakinden farkli algilanmaya baglanmistir (Cetinkaya, 2008).

Sadece Tirk toplumunda degil, pek ¢ok toplumda kadin algisinin olumsuz yonde degisim
gosterdigi goriilmektedir. Bu durum evrensel bir bakis agisiyla ele alindiginda; anasoylu' donemlerin
bitmesi, baba soylu siireclerin baglamasiyla ilgilidir. Anasoylu toplumsal diizenler insanliga ait en eski
toplumsal diizenlerdir. Insanin heniiz dogaya hilkmedemedigi ve doga karsisinda aciz kaldig
donemlerde kadin, dogurganlhigindan gelen mistik bir bereket ve yasam kaynag algisiyla el iistiinde
tutulan ve kendisine saygiyla yaklasilan bir varliktir. ilk yaratilis mitlerinin sularla kapli bir diinyadan
bahsetmesi ve kadiin dogurganliginin su ile sembollesmesi, topragin gizemli bereketi ve kadinin da
tipki toprak gibi yasam saglayan bir kaynak olarak goriilmesi; onu, karsisinda aciz kalinan doga ile es
tutulur bir konuma yiikseltmistir. Fakat tarimsal, kiiltiirel toplum diizenine gegildiginde dogay1 kontrol
altina almay1 6grenen eril zihniyet; toprag isledigi zaman giiclin ve gizemin yalnizca kadinla sinirlt
olmayip kendisinin de bu yasam siirecinde bir pay1 oldugunu idrak etmistir. Tarimsal yerlesik diizenin
ve klanlagmanin pekistirdigi savagei erkek tipi, erkegin hakimiyet ve kontrol iddiasini gii¢lendirdigi gibi

kadinin saygideger kimligini de yikmaya baglamistir (Karaca, 2019: 15-20).

Tabii bu tarihsel-maddeci bakis agisimin yani sira bazi aragtirmacilar bunun varolugsal bir arka
plan1 oldugunu diisiinmektedir. Simone De Beauvoir’e gore (2021); erkek tarih boyunca kendini 6zsel
bir varlik olarak konumlandirmis ve karsisinda kalan kadin cinsini de Baskalik seklinde tanimlamugtir.
Baska’ya ya da yabanci olana hakim olma, iistiin gelme diirtiileriyle kadinmi edilgenlestirmistir. Bu
durumda kadim farkl kiltiirel kimlikler igerisinde tanimlamaya c¢alismistir (s. 84-85). Beauvoir’in

Bagska seklinde tanimladigi bu farkli kiiltiirel kimlikler genis bir yelpazede yer almaktadir; pek ¢ok tip,

! Diinya Dilleri, Edebiyatlar: ve Ceviri Calismalart Dergisi; 2022 (3) 1, s. 39-55’te yaymmlanmis “Hamdullah
Hamdi’nin Yusuf u Ziileyha Mesnevisi Baglaminda Ziileyha’nin Femme Fatale Kisiligi” adli makalede anaerkil
diizenden ataerkil diizene gegis ile ilgili bilgiler verilmistir. Bu kavramlarin kullanimi hatalidir ve bu makalede
tashih edilecektir. Diinya tarihinde ataerkil diizen, ig¢inde bulundugumuz mevcut diizeni ifade etmektedir. Fakat
anaerkil bir diizenin varli1 tartigmal1 bir durumdur. Anaerkillik, ¢ok katmanli siyasal ve sosyal kurumlara sahip
olan toplumlarda kadinin tartismasiz egemenligini ifade etmektedir. Tarihte bununla ilgili nesnel kanitlar yoktur
clinkii eldeki temsillerin (yazili-sozlii, terra kotta heykelcikler, rolyefler vs.) gercegi ne kadar yansittig
tartigmalidir. Bu sebepten anaerkil bir diizen yerine anasoylu denilen; miras hakkinin anne iizerinden aktarildig:
ve kadinin bugiine nazaran toplumda daha miispet bir konumda oldugu dénemlerin var oldugu tezi makuldiir.
Anasoylulugu anaerkillikten ayiran ¢ok katmanli toplumsal diizen gerektirmiyor olmasidir. Kabile toplumlari
anasoyludur, anaerkil degildir; ¢ilinkii cok katmanli ve kurumsal diizenleri yoktur. Sonug olarak anaerkil kavramini
kullanmak ve tarihin bir dsneminde kadinin birinci simif vatandas oldugunu iddia etmek hatalidir.
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kisilik, karakter tanimina girebilmektedir. Metinlerdeki erkek kahramanlar genelde karsimiza tek bir
modelle ¢ikarken kadin pek ¢ok tanima sahiptir. Kadin bazen bir melek, bazen anne, bazen kot tivey
anne, bazen biiyiicii vb. formlarda Bagka tanimimi karsilamaktadir. Siirekli, baglama gore degisen bir
kisilik tanimi vardir. Bu zihinsel siireci erkeklerin zihin diinyalarinda olusturduklart arketipler ile

aciklamak mumkiindiir.

Erkegin kendisini idraki ve dogay1 kontrol altina alma arzusuyla baslayan bu siirecte; doganin ve
kadinin es tutuldugu ve toplumsal diizene hakim oldugu doénemlerdeki erkegin pasif durumu,
bilingaltinda olumsuz bir kadin tipi yaratmigtir. Jung (2005), hayvanlardaki i¢giidiisel davraniglar gibi
insanlarda da birtakim nereden geldigi bilinmeyen davranislar ve diisiinceler oldugundan bahsetmistir.
Bu varolugsal davranislar1 kolektif bilingdisinin psisik durumuna baglayan Jung, bu davraniglara ve
diisiincelere “imge” adin1 vermistir. Bu imgeler ¢esitli toplumlarda bagimli ya da bagimsiz bir sekilde
benzerlik gdostermektedir. Dolayisiyla bunlarin bigimsel olarak bir ilk imgeye sahip olmalar1 durumu
s0z konusudur. Arketip denilen bu ilk imgeler bir ¢ekirdektir. Jung’a gore “yaratici fanteziler” ile ortaya
cikan bu arketipler, igleri bos bigimlerden ibarettir. Igleri toplumlarin tecriibeleri, diinya goriisleri ve

yasam tarzlari ile doldurulmaktadir (s. 21).

Kolektif hafizanin giiclii bir sekilde yasatildigi ve yonlendirildigi din ve inanglarin, bu din ve
inanglar dogrultusunda olusturulan so6zlii-yazili anlatilarin da bu arketiplerin yasatilmasinda 6nemli bir
payt olmustur. Antik Cin medeniyetinden Aristocu mantigin sekillendirdigi eski Yunan ve Roma
anlayiglarina kadar genis bir sahada kadin; alinip satilan, erkek ile arasinda efendi-kdle seklinde
hiyerarsik bir iliski bulunan ve sadece erkeklerin cinsel ihtiyaglarii gidermek i¢in bedenleriyle var
olan, akildan yoksun varliklar olarak algilanmistir (Aksoy, 2021: 23-24). Kadinlarin kamusal alanda
etkin rol oynamalari, erkeklerin anasoylu donemden gelen ve bilingaltlarina kazinmig endiselerini
harekete gecirmistir. Dolayisiyla evlerinde oturup ¢ocuk doguran ve annelik yapan kadinlar makbul
goriiliirken, sosyal hayatin i¢inde aktif bir bigimde yer alan ve erkeklerin kendilerinin gordiikleri alanlari
ihlal eden kadinlar seytanlagtirilmistir. Kolektif bilingaltinin yansimalari olan kadin imgeleri -
Beauvoir’in deyimiyle Baskaliklar- tarih boyunca yazili ve sozli kaynaklarda cesitli sekillerde

kargimiza ¢ikmistir.

Takip edilebilen en eski yazili gelenege sahip olan Siimerlerde kadin 6nemli bir konumdadir.
Bunu Ana Tanri¢a Inanna’nin toplum nezdindeki konumundan anlamak miimkiindiir. Gilgans taki
Inanna, Uruk sehrinin bas tanrigasidir. Savasin, barisin, nefretin, gaddarligin, dogumun, bereketin ve
buna benzer pek ¢ok durumun semboliidiir. inanna, kendine saygi duyulan bir figiir olmasmin yani sira
acimasiz taraflariyla da belirginlesen bir karakterdir (Maden, 2021). Babil kiiltiinde Istar’in (Inanna)
cariyelerinden biri olan Lilith zamanla Tanriga’nin sifatlarina biiriinerek onunla esitlenir ve onun yerini
ele gecirir. Ana Tanrica tapmiminin diismesi ve Inanna’nin yerini Lilith gibi kétiiciil taraflariyla éne

¢ikan kadinlara birakmasi, kadin algisinin olumsuz bir siirece dogru evrilisinde bir doniim noktasi
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olmustur. Erkek merkezli monoteist inanglar ile birlikte kadin hem ilahi varligiyla hem de “tehlikeli”
cinselligiyle gdzden diismiis, bir tehdit olarak goriilmiistiir (Cinar, 2018: 373-374). Ug tek tanril1 dinin
ortak 6zelligi kadinin cinselligini tehdit olarak algilayip buna bagh olarak kadin bedeni ve cinselligi
tizerinde tahakkiim kurmak olmustur (Berktay, 2021: 31). Kokeni her ne kadar Antik felsefelere
dayansa da tek tanrili inanglar kadinin kontrol altina alinis siirecinde son ve zirve noktayi temsil
etmektedir. > Bu inanglara bagli anlatilar kendinden sonra gelen pek cok anlatmin kaynagini

olusturmaktadir.

Iki biiyiik organize dinin de referans aldig1 Kitab-1 Mukaddes, Mezopotamya kiiltleri ve kiiltiirleri
yani sira kismen Antik Yunan toplumlarindaki diisiince sistemlerinden de etkilenmistir. Yahudi
tanribilimciler, Eski Yunan diisiincesi ile Tevrat’1 uzlastirmaya c¢alismislardir. Tevrat’ta da tipki Antik
Yunan’da oldugu gibi kadin hakkinda olumsuz tasarilar mevcuttur. Ayinlerinde kadin yaratilmadiklar
i¢in siikkreden bu toplumun kutsal kitabi, islenen ilk giinahlarin sebebi olarak kadini isaret etmistir
(Topcan, 2010: 20). Antik Yunan mitolojisindeki Pandora miti de Tekvin’de oldugu gibi kadini
insanligin diistisliniin odak noktasina koymustur. Dolayisiyla bunlar, ortak bir bilincin tiriinleridir. Antik
Yunan toplumu giiniimiizde dahi gecerli olan bu bilincin olusmasinda énemli rol oynamistir (Holland,
2019: 27). Yunanlarin kadin hakkindaki disiinceleri sistemlestirerek tip, felsefe gibi araglarla
aciklamalar1 ve kendilerinden sonraki nesillere hem diisiinsel hem yazinsal yonden olgun ve eksiksiz
kayitlar birakmis olmalari, onlart bu kadin karsiti diisiincelerin olusumunda 6nemli bir noktaya

koymaktadir.

Yahudi menseli Hiristiyan mitolojisine gore de Adem iki kadinin ihanetine ugramistir. Havva
onun aklmi yasak meyveyi yemek icin celmeden once, Lilith’in® onunla ayni zamanda, esit
yaratildigindan dolayr Adem’e itaat etmeyerek ona ihanet ettiginden bahsedilmistir. Havva bunun
iizerine Adem’e Lilith gibi esit olmayacak bir sekilde, onun kaburga kemiginden yaratilmistir (Unal,
2017: 106). Bu yaratilis sekli ve hikayesi kadinin erkekten asagida konumlandirilmasinda ve hilekar,
itaat etmeyen, bastan ¢ikarici kadin algisinin pekistirilmesinde énemli bir 6rnegi teskil etmistir. Bunun

gibi pek ¢ok anlatinin sekillendirdigi algi, sanat ve 6zelde edebiyat iizerinde de etkili olmustur.

3. Osmanh Edebiyatinda Kadin Algisi

Osmanli seckinlerinin kadina kars1 bakislar eski Yunan ve Roma ya da Yahudi toplumlarindan

pek de farkli degildir. Ataerkil diizenin hakim oldugu Osmanli segkinleri arasinda da diger

2 Monoteist inanglar ile doniistiiriilen kadin kimligi hakkinda ayrintili bilgi igin bkz. Fatmagiil Berktay (2021), Tek
Tanrih Dinler Karsisinda Kadin, Istanbul: Metis Yayinlart.

3 Lilith, kokii Inanna’ya kadar uzanan bir arketipin yansimalarindan biridir. Babil tabletlerinde ad1 gecen bu kadin,
pek ¢ok kiiltiirde benzer 6zellikleriyle mevcuttur.

222



Diinya Dilleri, Edebiyatlar1 ve Ceviri Calismalar1 Dergisi (DEC)
Journal of Academic Studies in World Languages, Literatures and Translation (WOLLT)

WOLLT, 2022; 3 (2), 218-233

toplumlardaki hemcinsleri gibi, kadinin akil yiiriitmekten yoksun oldugu ve hayvani iggiidiilerle hareket
eden tehlikeli bir varlik oldugu goriisii hakimdir. Bedensel ve cinsel sinirlar i¢ine hapsedilmis kadin
algisi, kadinlarin cinsel yonden tehlikeli olduklar1 ve kontrol edilmedikleri takdirde cemiyetin ahlakini
ve —ataerkil- diizenini bozabileceklerini 6ngdrmistiir. Kontroliinii kaybeden bir kadmin kamu igin
olusturabilecegi tehlikenin yalnizca kendisinden kaynaklanmayip, erkeklerin zaaflar1 dogrultusunda da
ortaya cikabilecegi goriisii hakimdir. Gii¢ ve iktidar algismin cinsellikle birlestigi bu toplumda
erkeklerin cinsel zaaflart karsisinda kadinin cazibesi bir tehlike olarak algilanmis ve kadma yonelik

uyarilar gesitli araglar ile siirekli tekrarlanmigtir (Andrews & Kalpakli, 2020).

Divan edebiyatindaki kadinlar; hilekarliklari, yalanciliklari, eksik akillari, sehvet diiskiinliikleri,
tehlikeli bedensel cazibeleri ile anilmislardir (Cetinkaya, 2008).* Anaerkil dénemdeki kadinin mistik
giicinden kaynaklanan ve bir nevi erkeklerin asagilik komplekslerini gidermek i¢in olusturduklar “kétii
kadin” imgesi; kutsal anlatilar, efsaneler, siirler ve hikayeler ile pekistirilmis ve toplumsal hafiza canli

tutulmaya ¢alisilmstir.

Lilith, Havva, -mesnevilerdeki ismiyle- Ziileyha, Salome gibi pek ¢ok “k&tii” kadinin yer aldigt
Yahudi literatiiriinde, hilekar bir kadin olarak karsimiza ¢ikan ve daha sonra tiplesen Delle-i Muhtéle de
Tiirk edebiyatina etkisi dolayisiyla dikkate deger bir kadin tipidir. Delila adindaki bir fahise, Yahudi bir
kahraman olan Samson’u kendine asik etmis ve giicliniin kaynagi olan saglarindaki zaafin1 kesfederek
Samson’un saglarin1 kazimigtir. Sonunda onu diisman Filistinlilere teslim ederek felaketine sebep
olmustur. Dogu literatiiriinde adi “Delle” seklinde gecen ve hilekarligiyla taninan bu kadin, Tiirk
edebiyatinda en eski Giilsehri’nin Mantiku t-Tayr adli mesnevisinde yer almistir. Lamii Celebi, Atayi,
Edirneli Nazmi gibi pek ¢ok sair, hilekar sifatin1 bu kadinla 6zdeslestirerek onu Tiirk edebiyatinda
tiplestirmistir (Unlii, 2017).

Delle ile 6zdeslesen hilekar kadin tipiyle sadece divan edebiyatinda degil, halk anlatilarinda da
siklikla karsilagilmaktadir. Mustafa Duman’a gore (2019); mitik anlatilardan halk hikayelerine dogru
giden siirecte, olumsuz kadin tipinde bir artis goriilmektedir. Bunun sebebi hikayelerdeki mekan ve
karakter degisimleri ile yakindan ilgilidir. Yerel motiflerin 6n plana ¢iktig1 ve ikili iligkilerin arttigt
hikayelerin en ¢ok islenen konularindan biri asktir. Dolayisiyla yerellesen anlatilarla sayilari artan,
gercek Ozellikleriyle 6n plana ¢ikan ve bu 6zellikleri genelde erkekler tarafindan aktarilan kadinlar ile

ilgili olumsuz karakter yapisinin giiclenmesi de dogaldir. Hikayelerde en fazla karsimiza ¢ikan kadin

4 Burada sozii edilen kadinlarin mahalli edebiyat ile ortaya ¢ikan, tasavvufi asktan armmmis, giindelik hayatm
temsillerini barindiran eserlerde yer alan tipler oldugunu belirtmek gerekmektedir. Klasik 1skndme tarzinda
yazilmis mesneviler bu tanima kismen girmektedir ¢iinkii 1skndmelerde yer alan kadin tiplemeleri erkek
kahramanin kisiligini biitiinleyen, ona layik olmasi gereken kurgulardir. Yan karakterde hilekar kadinlar kargimiza
¢iksa da esas kadinlar genelde olumlu ve erkeksi 6zellikleriyle 6n plana ¢ikmaktadir. Ayrintil bilgi i¢in bkz. Nuran
Tezcan (2016), “Divan Edebiyatinda Ask, Kadin Kahramanlar ve Kiyafet Degistime Motifi”, Divan Edebiyatina
Yeniden Bakis, Istanbul: Yapi Kredi Yayinlari.
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tipi yiizde kirk bir oraniyla hilekar kadindir (s. 153-162). Literatiirde hem akilsizliklart ile hem de
erkekleri bastan ¢ikaran ve felakete siiriikkleyen hilekarliklariyla anlatilan kadinlar celigkili gibi
goriinmektedir. Clinki hile, zeka gerektiren bir harekettir. Fakat buradaki akilsizlik tanimi, saf ve ilahi

akildan yoksun olan akildir.

Aristocu mantia gore saf akil denilen “nous” tanrisal akilla birdir ve yalnizca erkeklerde
bulunmaktadir. ilahi bir giiciin tezahiirii olan erkek akli her tiirli maddeden ve kadindan iistiin
durumdadir (Karaca, 2019: 19). Kadinlarin bu saf akildan yoksun olduklar1 goriisii, akilsiz olarak
algilanmalaria sebep olmustur. ilahi akildan yoksun diinyevi veya mecazi bir akil ise ancak maddi
diinyaya ve onun cazibelerine yonelik yasamaktadir seklinde bir algi mevcuttur. Bu sebeple kadinin
hilekarlig1 i¢in kullandig1 yarim akli, eksik bir akildir. Miiridi, Pend-i Ricdl mesnevisinde; Allah’in
insanlar1 yaratirken on akildan birini kadina, dokuzunu erkege verdigini ve bu sebeple kadinlarin sehvete
erkeklerden dokuz kat daha fazla diiskiin oldugunu soyleyerek (Cetinkaya, 2008: 298) kadinin
yaratiligindan beri ilahi akildan nasibini alamamuis, diinyevi arzularin esiri olmus bir varlik oldugunu

belirtmistir.

[lahi akildan yoksun ve tamamen diinyevi arzulariyla, bedeniyle, cinselligiyle 6n plana ¢ikarilmis
bu kadin algis1 sebebiyle; manzum ve mensur hikayelerde karsimiza erkek ve kadin arasinda gegen
yiizeysel ve zaman zaman mizahi bir cinsel iligki ¢ikmaktadir. Bu tip iliskilerin maksadi iki yonli
diistiniilmelidir: Birincisi, ilahi askin esas alindig1 bir gelenekte kadin ve erkek arasinda gegen iligkinin
ylizeysel ve giildiiriicii bir sekilde anlatilmaya deger olduguna dairdir; ikincisi de tehlike sagan

kadinlarin erkekler agisindan hi¢ de hafife alinmamasi gereken kimseler oldugu yoniinde bir uyaridir.

Kadin-erkek iliskisini hafife alan ve XVII. yiizyilin sehirli realist hikayelerinin en dikkate deger
orneklerinden biri olan Tifli hikayeleri, i¢erdigi yiizeysel ve mizahi cinsellikle, kamusal alanda etkili
olan “tehlikeli” kadinlara kars1 uyarici tutumu ile bunun 6nemli 6rneklerinden biridir. Hikayelerde gegen
sevisme anlar1 gibi miistehcen sahneler giildiirii amaciyla kurgulanmistir (Sayers, 2005: 103-120).
XVIII. yiizy1l metinlerinden biri olan Hikaye-i Zen-dost ise, biraz daha degisik bir kurguyla fakat yine
mizahi bir iislupla karsimiza ¢ikmaktadir. Bu hikayede 6ne ¢ikan; sadece kadinin erkege degil, ayni
zamanda kadinin kadina olan hileleridir. Hikayedeki kadinlar; “acuze” denilen yasli, cadi tiplemesi ve
onun oyununa gelen masum, aptal kadin tiplemesi olmak lizere iki sekilde karsimiza ¢ikmaktadir
(Akman, 2012). Kadin arketipi sadece bir sekilde karsimiza ¢ikmayip cesitli rollere biirlinmektedir.
Genel bir tanimlama yapmak gerekirse de bu tanimlama, kadin karakterlerin —ister masum bir karaktere
sahip olup dolandirilsin ister erkekleri bastan ¢ikarip dolandirsin- genelde olumsuz bir profile sahip

oldugu yoniinde olacaktir.

Yukarida adi gecen iki hikdyenin olusumunu hazirlayan siireg, edebiyattaki mahallilesme

stirecidir. Mahalli dil ve {islup, tek bir donemle sinirli kalmayip bir siire¢ seklinde gelismistir. Bu siireg
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Tiirk edebiyatinin Arap ve Fars geleneginden koparak kendi kimligini kazanma siirecidir. Gibb, Tiirk
ruhunun Iran ruhuna gére daha az tasavvufi ve daha fazla pratik; maddeye yonelik oldugunu
sdylemektedir. Milli ruhun tezahiirii olan bu mahalli siirecle birlikte iran tasavvufundan uzaklasilmis,
eserlerdeki kurgu ve karakterler Tirk zevkine gore sekillenmeye baglamistir (Gibb, 1999: 273). Bu siireg
kapsaminda eserlerde canli bir sekilde gormeye basladigimiz kadin-erkek iligkileri, genelde hikayelerin
de ana temalar1 durumundadir. XVI. yiizyilda da mahalli siirecin kadin-erkek merkezli iliskilerini konu
alan ve kendilerinden sonraki eserleri hazirlayan iki énemli eser verilmistir. Hikaye tiiriindeki bu

eserlerden biri Beddyi ii’l-Asdr digeri ise Kitdb-1 Hiyel dir.

3.1.Cinani ve Beddyi’ii’l Asir

Niiktedan kisiligiyle hikdye ve kissa anlatmakta usta olan Cinani, Beddyi i I-Asdr adl1 eserini III.
Murat’in emri lizerine kaleme almistir (Yildiz, 2009: XIV). Kopriilii'niin aktardigina gore (2012);
Meddah Eglence’nin hikayelerinden sikilan padisah yeni tarz hikayeler dinlemek istemis ve bunun i¢in
Cinani’yi gorevlendirmistir. Cinani, eserini tamamlayarak tezhipgiye gonderdikten sonra; Meddah
Eglence, tezhip¢iyi kandirmis ve Cinani’nin hikayelerini calarak padisaha anlatmistir. Eserini
olanlardan habersiz bir sekilde padisaha takdim eden Cinani ise umdugunu bulamamistir. Bir baska
rivayete gore ise Cinani hikayelerini diizenlemeden Once hiikiimdara intisap etmis ve takdirini

kazanmustir (s. 334-340).

Bir mukaddime ve yetmis alti hikdyeden olusan eserin en Onemli tarafi, Arap ve Acem
hikayelerinden farkli olarak olusturuldugu devri tiim canliligiyla yansitiyor olmasidir (Kopriilii, 2012).
Tiirk hikayeciliginin ve mahalli siirecin 6nemli bir yapi tasi olan bu eserdeki; 1, 2, 3,4, 5, 6, 7, 9, 10,
11, 13, 14, 16, 18, 19, 20, 21, 22 numarali hikayeler cinsel icerikli ve kadinlarin hilelerinden bahseden
hikayeler grubundadir (Yildiz, 2009: XVI). Makalede mukayese edilen iki hikdyeden biri’> kadmin
cinsel felaketini 6n plana ¢ikarirken digeri® kadmmn fitneci, hilekar kimligini éne c¢ikarmaktadir.
Esasinda her iki eserde de benzer igerikli hikayeler bulunmaktadir fakat secilen bu hikayeler, ele
alinacak cinselligi ile felaket getiren kadin ve diizenbazligi ile kaosa yol agan kadin tiplerini etkili bir
sekilde yansittiklarindan dolay1 secilmistir. Cinani’nin eserinden sectigimiz kadin tipi cinselligi ile
felakete yol agan kadini temsil etmektedir. Ele alinacak metin 10 numarali (Yildiz, 2009: 63-68)
hikayedir.

3.1.1. Hikayenin Ozeti

“Bir kadi bir cuma giinii hamama gider. Hamam ¢ok kalabaliktir. Tellagin gosterdigi bir kurna

basina oturur. Herkes gusiil abdesti almak igin acele ederken beri tarafta uyuklayan ve elini bir delige

.....

¢ Kitab-1 Hiyel.
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sokup ¢ikarir gibi yapan bir adam goriir. Once uyarmak istemez, fakat sabredemeyerek zamanin dar
oldugunu cuma namazina az kaldigimi eger abdest almayacaksa sirada baska bekleyenler oldugunu
sOyler. Adam 6ziir dileyerek geceleyin bir belaya ugradigini ve uykusuz kaldigini belirtir. Konusmaya
baglarlar. Adam basindan gecenleri anlatmaya baslar. Kendisinin kadi oldugunu, eline biraz para gegince
Istanbul’a geginceye kadar kendisine hizmet etmesi igin bir cariye satin almaya karar verdigini, bu
amagla pazara giderek agik artirmadan giizel bir cariye satin aldigini, saticinin bu satis sirasinda cariyeyi
ayipli satiyorum diyerek kendisini uyardigini, fakat kendisinin cariyede bir kusur géremedigini, cariyeyi
eve getirince ayibinin ne oldugunu anladigini, cariyenin siirekli olarak kendisiyle cinsel iligkiye girmek
istedigini, hatta yatagin basucunda duran kilici eline alan cariyenin kendisini tehdit ettigini, disaridan
bagka bir gencin ¢agrilmasin bile istedigini, buna ¢6ziim olarak da kolunu cariyenin cinsel organina
sokup ¢ikarmakta buldugunu ve bu sekilde sabahi zor ettigini, sabah olunca da cariyeyi aldig1 fiyattan

bin ak¢e eksigine sattigini anlatir, tekrar 6ziir dileyerek hamamdan ¢ikip gider.” (Yildiz, 2009: X VIII).

3.2. Azmi-i Gediisi ve Kitab-1 Hiyel

Hayat1 hakkinda sinirli bilgiler bulunan Azmi orta sinif bir biirokrattir. Bir divani olmakla birlikte
bu divan bugin elde bulunmamaktadir. Kitdb-1 Hiyel adli eserinin elde bulunan iki niishasi
incelendiginde arada farklar oldugu goriilmektedir. Niishalardan biri III. Murat’a sunulmak igin
yazildigma dair isaretler barindirirken, digeri Uveys Pasa’ya sunulmus niishadir. Osman Unlii’ye gore
(2019); eserin muhtevasi ve III. Murat’in eglenceye diiskiin kisiligi arasindaki paralellikler g6z oniine
alindiginda, eserin begenilmeme ihtimali zayiftir. Araya birtakim engellerin girmesiyle eserin padisaha

hi¢ sunulamadigi diistintilmektedir (s. 25).

Eser iki fasildan olusmaktadir. lk fasil hiikiimdar ve alimlerin hilelerini icerirken, ikinci fasil;
zariflerin, ariflerin, hayvanlarin ve kadinlarin hilelerini anlatan altmis iki hikdyeden olusmaktadir.
Yazarin Adem’den beri yapilan hileleri anlatma iddiasinda oldugu bu kitabin son béliimii, kadmnlarin
hilelerine ayrilmistir. Burada kadinlarim hileleri ile ilgili on bes hikaye yer almaktadir (Unlii, 2019: 28).
Burada da Cinani’nin yogun cinsel temal1 hikayesine karsilik farkli bir kadin temsili olarak hirsizlik i¢in

girdigi evde ev sahibi kadinla karsilagan hilekarin hikayesi incelenecektir.

3.2.1. Hikayenin Ozeti

Istanbul’da hilekar bir kadin yasamaktadir. Bu kadi hirsizlikta ve hilede ustadir. Bir giin bir eve
denk gelir. Evin sahibi kadin cariyeleriyle birlikte yan evdeki komsuya gitmis ve evinin kapisini
kilitlemeyi unutmustur. Kadin eve girer ve ev sahibi kadinin egyalarini bohgalayip calar. Tam evden
cikacag vakit ev halkiyla kars1 karstya gelir. Ev sahibi kadin bohgay1 goriir, hirsiz kadina burada ne isi

oldugunu, neden ¢aldigini sorar. Kadin hilekarlikta usta oldugundan aklina bir yalan gelir ve ev sahibi
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kadinin kocasinin kendisini aldigini, giindiiz gelip aksam gittigini ama boyle bir karis1 oldugu i¢in
kendisiyle isi olmayacagini, birka¢ giindiir gelip gitmedigini ve kendisine et-ekmek getirmedigini
soyler. Kocasinin bir gece karisinin bir gece kendisinin oldugunu ve kadinla ayni1 seyleri yiyip igtigini,
ayni1 seyleri giydigini sdyleyerek kadini sinirlendirir. Ev sahibi kadin, cariyelere emreder ve hirsiz kadin
ile boh¢ay1 kapinin Oniine attirir. Hirsiz kadin yaptig1 hileyle kurtulur, ¢aldiklart da yanina kar kalir.
Kadinin kocasi diikkandan eve gelince karist maglup olmus kedi gibi kocasinin iizerine atilir, agzindan
bir ejder gibi atesler sagar. Adam karisinin divane oldugunu diisiinerek ona halini sorar. Kadin kocasina;
kendisini neden begenmeyip o acuzeyi aldigini, neden giindiiz kendisine gece o kadina gittigini, kocasini
diikkaninda oturan bir Miisliiman sandigini fakat ikiytizlii biri oldugunu sdyler. Ona bir daha yanina ve
yatagina yaklagsmamasi gerektigini, kendisini bosayip hirsiz kadini almasini séyler ve olanlari anlatir.
Bunun iizerine adam, bu kisinin bir hirsiz olabileceginden siiphelenir ve karisina kiyafetlerini kontrol
etmesi gerektigini soyler. Kocasinin sdylediklerinden siiphe eden kadin gidip kiyafetlerini yoklar ve

sandiklarin bosalmis oldugunu goriir (Unli, 2019: 316-318).

4. Hikayelerin Kadin Karakterler Perspektifinden Mukayesesi

Cinani’nin hikayesine baktigimizda karsimiza tek bir kadin ¢ikmaktadir. Bu kadin, efendisi
tarafindan cinsel hazlarin1 gidermek igin pazardan satin alinan bir kéledir. Bir kdle olmasi dolayisiyla
kadinin erkek {izerinde herhangi bir hiikkmii yoktur. Hikaye i¢indeki kaderi erkegin onu pazardan satin
alip almama durumuna gore sekillenmistir. Bu sebeple cinsel bir cazibeye sahip olmasi gerekmektedir
ve hikayede cinsi 6zellikleriyle 6n plana ¢ikmaktadir. Azmi’nin hikayesinde ise ¢ tiirli kadin ile
karsilagilmaktadir: hirsiz-hilekar kadin, ev sahibi kadin ve cariyeler. Cariyeler, silik bir sekilde
karsimiza ¢ikmaktadir ve hikaye i¢inde olaylara miidahalede etkin karakterler degillerdir. Hirsiz-hilekar
kadin, olaylar1 yonlendiren ve tiim karakterleri etki altina alabilen tek kisidir. Ev sahibi kadin ise hirsiz-

hilekar kadinin etki alaninda kalan pasif bir karakter olarak tasvir edilmistir.

Hikayelerdeki kadin karakterler mukayese edildigi takdirde; Cinani’nin hikayesindeki kole
kadina, Azmi'nin hikdyesindeki hirsiz-hilekdr kadin karsilik gelmektedir. Ciinkii bu iki kadin,
hikayelerdeki olaylar1 sekillendirmede ve eril sahsiyetler tizerinde olusturduklari tehlike oranlariyla -
arada birtakim farkliliklar da olsa- birbirine benzemektedir. Cindni’nin hikayesinde bagka bir kadin
bulunmamakla birlikte, Azmi’nin hikdyesinde bulunan ev sahibi kadin ve cariyeleri; hilekar kadinin
etkisi altinda kalmalari, pratik bir zekdya sahip olmamalari gibi yonlerden birbirlerine yakin

karakterlerdir.

Cinani’nin hikayesindeki kdle kadin hikayenin en bagindan itibaren bedeni ile tasvir edilmistir.

Adamin onu pazardan satin almasi tamamen cinsel ¢ekiciligine baglidir. Kadinin uzun boyu, giil
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yanaklari, lal dudaklari, ela gozleri adami etkilemistir (Yildiz, 2009: 64-65). Kiiltiirel insas1 XIX. yiizyila
dayanan’ (Arpaci, 2019: 141) fakat bir imge olarak kokenleri anasoyluluktan baba soyluluga gecise dek
dayanan® femme fatale’ tipi; sosyal, siyasal, kiiltiirel faktorlere gore toplumlar nezdinde farkliliklar
gostermistir. Fakat bu arketipi tanimlamak igin belli bashh degismeyen genel tanimlar mevcuttur.
Bunlardan biri; bastan ¢ikarici, muazzam giizellikleridir. Femme fatale; toplumda herkesin kabul ettigi,
reddedilemez bir giizellige sahiptir. Toplum tarafindan giizelligi lizerinde mutabakata varilan bu kadin,
elbette toplumun standartlarina uygun olmalidir (Ozding, 2019: 7-9). Her toplumun ve dénemin giizellik
algismin farkliliklar gosterdigi géz oniinde bulundurulmakla birlikte; burada da cinsel kimligi ile 6n

plana ¢ikan kole kadinin giizelligi, divan edebiyatindaki giizellik kriterleri ile ortiismektedir.

Bu hikéyede iizerinde durulmasi gereken diger bir nokta; kole tacirinin cariyeyi ayipli sattigini
sOylemesi ve adamin kadinda bir ayip géremeyip, kadini alip gitmesidir (Yildiz, 2009: 65). Kadimi
murdarlastirma siireci hikdyenin bagindan itibaren goriilmektedir. Tacirin sdylediklerine bakildiginda
kadinin ayipl goriilmesi, 6nceden de birilerinin ya da kendisinin bagina bela olacak islere kalkistigini
gostermektedir. Burada kadini satin alan adam, tacirin sozlerine karsilik kadini zahiren bir
degerlendirmeye tabi tutmustur. Bunun sebebi bu kadimin sadece bastan ¢ikarici bedensel 6zellikleri ile
var olmasindan gelmektedir. Metinde kadimin sahsi, cinsel arzulart disinda higbir sekilde
goriilmemektedir. Bu, kadina duyulan hissiyatin tamamen diinyevi ve gegici zevkler dahilinde
olmasindandir. Divan edebiyatinda erkege duyulan agk, saf aklin ve ildhi ruhun temsili olmasindan
dolay1 bedeni sehvetlerden uzak, ruhu tatmin eden bir hissiyat olarak algilanmigtir (Andrews & Kalpakli,
2020: 73). Bu ruhu ve 6zii ¢ekilmis agsk kavraminin posa tarafi da kadina miinasip goriilmiistiir. Kadin,
sadece cinsel arzular1 bastirmak igin bir ara¢ islevindedir ve fazla miinasebete girildigi takdirde

tehlikelidir.

Kadin, adam tarafindan satin alindiktan sonra eve gétiiriilmiis ve bir defa cinsel iliskiye girildikten
sonra adam uyumak istemistir. Uyuyacagi zaman kadin siirekli adami diirtiip, onunla tekrar birlikte
olmak istedigini sOylemistir. Yorgun diistiigiinii sdyleyen adama; zahmete girmemesi gerektigini,

adamin cinsel organiyla kendi isini kendi halledebilecegini sdylemistir. Adami bu sekilde ii¢ kere

7 Foucault’a gore cinselligin dogal bir islev olmaktan ¢ikip iktidar mekanizmalarinca bir disiplin olarak
yorumlanigi 18-19. yiizyillarda gergeklesen bir siirece dayanmaktadir (2007). Foucault, her ne kadar Bat1 kiiltiirlinii
esas alarak bu yorumu yapsa da birbiriyle etkilesim halinde olan diinyalar1 kesin ¢izgilerle ayirmak miimkiin
degildir. Atifta bulunulan yazarinin bu insay1 bu déneme dayandirtyor olmasi bunun bilimsel tarafin1 vurguluyor
olmasina baglidir. Bunun disinda bu tip yiizyillarca yazili, sozlii, gorsel pek ¢ok sanat dalinda islenegelmistir.

8 Burada anlatilmak istenen ana tanriga kiiltlerinin diisiisii ile eril inang sistemlerine gegistir. Frazer’m tespitlerine
gore (2018: 217-228), anasoyluluk ilkel kabilelerde son derece yaygindir. Bunun sebebi miras aktariminin anne
tizerinden gerceklesiyor olmasidir. Bu sebeple kabile toplumlarinda dolayisiyla ilkel inanglarda kadin figiirii
onemli bir konumdadir. Zamanla ¢ok katmanli ve teskilatl toplumsal sistemlerin ortaya ¢ikmasi kadinlarin
rollerini olumsuz yonde etkilemistir. Saygi géren, tapinilan, miras aktaricist kadinlar; femme fatale ya da Delle-i
Muhtale denilen olumsuz tiplere doniismiistiir.

? fliskiye girdigi erkege sonunda felaket getiren dliimciil derecede giizel ve cinsel agidan gekici kadin (Oxford
Dictionary of English 2e, Oxford University Press, 2003.).
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rahatsiz ettikten sonra duvarda asili duran kilici almis ve adamin kigini kiligla diirtmeye baglamustir.
Gordiikleri karsisinda sagkina donen adama birlikte olmak i¢in sabri olmadigini ve eger kendisiyle
birlikte olmayacaksa ona kiligla vuracagini sOylemistir. Kendisinde birlikte olmak i¢in kuvvet
kalmadigin1 sdyleyen adama disaridaki oglanlardan birini ¢agirmasi halinde onlarla da birlikte
olabilecegini sdylemistir. Olmenin bundan daha iyi olacagini sdyleyen adamin aklina bir fikir gelmistir:
Adam kadmin cinsel uzvuna kolunu sokmay1 teklif etmis ve kadin da bunu kabul etmistir. Bu islem
sirasinda zaman zaman uyuklayan adam siirekli diirtiip uyandirmis ve isine devam etmesi gerektigini
sOylemistir. Sabah olur olmaz adam kadini aldig1 yere gotiirmiis ve aldigindan bin akge diisiige geri

vererek zarara ugramistir (Y1ldiz, 2009: 65-68).

Femme fatale kadin tipinin basat 6zelliklerinden birisi de olgun ve erkegi tehdit eden cinsel
giicidiir. Erkekte kars1 konulamayan bir arzu uyandirmakla birlikte korkulara da sebep olan bu kadin
tipi, cinsel iliskide bastan ¢ikardig erkekten daha aktiftir. Bu aktif kisiligi erkegin yetersizliginin ortaya
¢ikmasi ile neticelenirse sonug ataerkil diizen igin felaket olacaktir. Bu sebeple erkekler, gii¢ ve
cinselligin bagdastirildig: bir sistemde kendileri igin tehdit olusturan bu kadinlar1 seytanlastirma yoluna

gitmiglerdir. Metinlerdeki senaryolar bu dogrultuda olusturulmustur.

Kadini satan tacirin, onun ayipli oldugunu sdylemesinden itibaren (Yildiz, 2009: 65) kadina
yonelik bir murdarlastirma siireci islemektedir. Buradaki murdarlik toplumun iizerine insa edildigi
mantiksal diizenden ayrilan noktadir. Kadin bedeni dogumun verdigi gizemle bir taraftan kutsal goriilen
ama bir taraftan da gecirdigi dogum ya da aybasi kanamalariyla bagkalasimlar gdsteren ve cinselligi
tehdit eden mistik siirecler barindirir. Cinselligi ve erkegi tehdit eden, erkegin mantiksal olarak
anlamlandiramadigi bu siiregler neticesinde; erkekte kadina karsi anasoylu donemlerden gelen kutsal bir
varlik algis1 olusmakla birlikte, tiksinme duygusu da agiga ¢ikmistir (Karaca, 2019: 77-78). Bu tiksinme
duygusu kadin ve murdar olmus bedeninin ataerkil toplum i¢in sakincali oldugu goriisiinii sabitleyerek,

kadinin toplumdan dislanmasina ve erkeklerin teyakkuzda olmalarina yonelik uyarilara sebep olmustur.

Kadimin dizginlenemedigi takdirde cemiyetin, aile kurumunun diizenini bozacagina dair inanca
sahip bir toplumda, cinsel kimlik daima tehdit olarak goriilmistiir. Andrews ve Kalpakli’ya gore de
kadinlarin kontrolsiiz cinsellik algisi, belki de erkeklerin onlarin gizemli dogalar1 karsisinda duyduklari
tedirginligin yani sira erkeklere kadinlarin cinsel becerilerini diisiindiiren fizyolojik sebeplerin sonucu
seklinde olusmustur (Andrews ve Kalpakli, 2020: 195). Bu sekilde duisiinildiigiinde erkeklerin,
kadinlarin cinsel becerileri karsisindaki zaaflarini kapatmak i¢in olusturduklari tiksindirici-murdar kadin
imaj1; hikayedeki adamin kadinin cinsel becerileri karsisinda zayif kalmasi ve kadinin doymak bilmeyen
cinsel arzularinin tatmini i¢in tiksindirici yollara bagvurulmasi daha iyi anlagilmaktadir. Kadinin adamin
onunla birlikte olamayacagini sdylemesinden sonra adama digaridaki oglanlardan birini ¢agirabilecegini

ve o kisiyle birlikte olmak istedigini soylediginde, adamin verdigi 6liim bundan daha iyidir cevabi da
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kadinin karsisindaki cinsel zafiyetlerin bir ispatidir (Yildiz, 2009: 67). Ciinkii adamin kadinla higbir

sekilde goniil bag1 bulunmamaktadir. Aralarindaki iliski bedensel hazlardan ibarettir.

Hikayenin sonunda sabahi zor eden adam, kadin1 aldig1 fiyattan bin ak¢e daha az miktara satarak
maddi yonden zarar ettigi gibi (Yildiz, 2009: 68) hamamda bilingsizce yaptigi komik hareketlerle de
giiliinecek ve utanilacak bir duruma diismustiir. Femme fatale tipin bir diger islevi ise bastan ¢ikardigi
erkegin felaketine ve yikimina sebep olmasidir. ikiyiizlii, bastan cikarici, cinsel cazibesini kullanarak
kendi hazlarimi tatmin etmek ve bunu bazen sirf eglence olsun diye yapmak onun 6zelliklerinden biridir.
Erkegi her zaman fiilen 6ldiirmemektedir. Cemiyet icerisinde erkegin konumunu sarsan ve onu kiigiik
diisiiren bir son, fiilen dliimden ¢ok daha dldiiriiciidiir. Sonunda mutlaka bir ceza olacaktir (Ozding,
2019: 14-15). Bu mecazi 6lim, ataerkil hiyerarsik diizenin dengesini sarsarak toplum i¢in de felakete
sebep olmaktadir. Bu sebeple bu tiir anlatilar araciligiyla toplum, bazen kadinin bazen erkegin giiliing

duruma distirildiigii ve erkegin magduru oynadigi kurgularla siirekli uyarilmistir.

Azmi’nin hikayesindeki hirsiz-hilekar kadina baktigimizda kadinin cinselligiyle degil,
kurnazligryla 6n plana ¢iktig1 goriilmektedir. Kadin ile Delle-i Muhtéle arasinda agik bir ilgi kurulmusg
ve kadindan “Dellale” seklinde bahsedilmistir (Unlii, 2019: 316-317). Buradaki kadin Cinani’nin
metnindekinin aksine erkek karsisindaki cinselligiyle kaosun kendisi degil, kaosu yaratan ve aile
kurumunu tehlikeye sokan bir aracidir. Femme fatale, duygularimi ve kimligini gizlemek igin farkli
kimliklere biirlinerek karsisindakini -erkek veya kadin- manipiile edebilen bir tiptir. Kivrak zekasiyla
kendi menfaati i¢in her tiirlii hileye basvurabilen bir kadindir. Bunu yapmasindaki etken seytani
tarafidir. Femme fatale kimligini gizlemek icin temelde seytanin aldatici kimligine biiriinmektedir

(Ozding, 2019: 13-14).

Azmi, eserin dibacesinde Adem’in diinyaya gonderildigi zamandan beri yapilan hileleri yazmak
amacinda oldugunu belirtmistir (Unlii, 2019: 28). Kitib-1 Mukaddes ve onu referans alan tek tanrili
organize dinlerin inancina gore, insanoglu heniiz diinyaya gelmeden ilk giinah cennette islenmistir. i1k
giinahin ise hem azmettiricisi hem de faili bir kadindir: Havva (Topcan, 2010: 18-19). Seytan’a uyarak
Adem’i Tanr’nin yasakladigi meyve agacinin meyvesinden yemesi i¢in azmettiren Havva, tek tanrili

ti¢ blyik dinin olusturdugu kolektif bellegin ilk hilekar kadinidir.

Bu hikayedeki hirsiz-hilekéar kadin da Havva’nin olusturdugu giinah silsilesinin bir halkasidir.
Kadin caldig1 esyalarla birlikte ev sahibi kadinla karsilastiginda aklina “yaratiligt geregi” bir hile gelmis
ve ortaya kurban olarak ev sahibi kadinin kocasii atmistir. Ona adamla birlikte olduklarini ve adamin
kendisini karisiyla bir tuttugunu sdylemistir. Kadin biitin bu anlatilanlara inanarak hirsiz-hilekar kadini
ve bohcay1 disar1 attirmistir (Unlii, 2019: 316-317). Bu durumdan kazangh ¢ikan tek kisi hirsiz-hilekar
kadin olmustur. Hem “dogas1 geregi” islevini yerine getirmis hem de caldiklar1 yanina kar kalmustir.

Sonunda ev halkinin felaketine yol agmugtir.
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Hikdye-i Zen-dost’ta oldugu gibi kotiiciil kadin burada da hemcinsine galip gelmistir. Buradaki
erkek, Cinani’nin hikayesindeki erkege gore daha akli basinda tasvir edilmigtir. Cindni’nin
hikayesindeki erkek, kadinin cinsel hazlar1 ve {istiinliigii dolayisiyla onun karsisinda aciz kalarak boyun
egmistir. Ciinkil olaylarin gelismesinde kendi hatas1 da vardir. Sonunda mutlaka cezalandirilmasi
gerekmektedir. Fakat buradaki erkek profili olaylardan tamamen habersiz bir sekilde eve gelmekte ve
karisinin anlattiklarindan sonra hemen siipheye diiserek onu uyarmaktadir. Bu metinde aldatilan ev
sahibi kadin ve cariyeleridir. Erkegin aklina gelenlerin higbiri onlarin aklina gelmemistir. Bedensel
kimligi ile agagilanmayan kadin yarim akilliligiyla giiliing duruma sokulmustur. Hem hilekéar ve hirsiz
kimligiyle aile kurumunu ve cemiyeti tehdit eden hem de akilsizlig1 ile kendi felaketine yol agan iki
kadin tipi ile Azmi’nin sahis kadrosu daha genistir. Sonunda olaylar ¢6ziime kavussa da kisa siireligine
kadinlarin iki tarafli sebep oldugu bir aksiyon yasanmistir. Erkek zekasi ile isin i¢inden ¢ikarken kadin

akilsizligina yenilmistir.

5. Sonug¢

Kadin pek ¢ok toplumun anlatilarinda olumsuz bir sekilde tasvir edilmistir. Bunun kékeni bazi
aragtirmacilar tarafindan anasoylu diizenin kadina verdigi mistik kutsalligin, tarimsal toplum diizenine
gecilmekle birlikte kaybolmaya baslamasina dayandirilmistir. Bazilari tarafindan da bu duruma ilaveten
dogustan gelen bir {istiin gelme arzusuyla erkeklerin kadinlara karsi zamanla istiin gelisi ile
aciklanmaktadir. Fakat tarihsel maddeci ya da varolussal ayrimi gézetmeksizin dogayla es tutulan
kadina kars1 saygi, erkegin giiciinii idrakiyle erimeye baglamistir ve esit toplumsal diizen erkegin lehine
bozulmustur. Eski diizenin yaratmis oldugu toplumsal bellek ve kadinin erkekten bir¢cok konuda -en
basta cinsellik- iistiin goriilmesi ataerkil toplumlarda erkegin sindiremedigi bir ger¢ege doniigsmiistiir.
Bunun sonucunda erkek merkezli sistem, kendi zaaflarin1 6rtmek ve kendini tatmin etmek tizere kadin
aleyhine islemeye baslamistir. Ge¢mis toplumlarin kolektif bilingaltina kazinmis kadin imaj1, dnce bir
arketip olugsmasina neden olmus daha sonra sanatsal faaliyetlerle bu arketip denilen bi¢imin iginin
doldurulmasina giden siireci olusturmustur. Kadin, énce pek ¢ok dini-mitolojik anlatida erkegi bastan
¢ikaran, ihanet eden, aldatan, acimayan bir tip olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu algi dini literatiiriin
kaynaklik ettigi edebi eserlere ve onlar olusturan zihniyete de aksetmistir. Divan edebiyatinin ve
ozellikle ikili iliskilerin 6n plana ¢iktig1 hikayelerin kurgularinda bu olumsuz kadin imajin1 gérmek
miimkiindiir. Ayn1 dénemde yazilmis olan iki hikdyenin konusu incelendiginde; birinde bedeni ile
erkegin felaketine dogrudan sebep olan kadin imaji gizilirken, digerinde kivrak zekas ile aile i¢i kisa
siireli felakete sebep olan kadin s6z konusudur. Azm1’nin hikayesi sahis kadrosu agisindan daha genis
olmakla birlikte, hikdyede sebep olunan felaket birkag esya ile ucuz atlatilmistir. Erkek dolayli yoldan

magdur edilmis fakat yine erkegin akli olaylar1 agiga ¢ikarmistir. Olaym mizahi g¢ergevesini kadinlar
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¢izmigtir. Cinani’de ise kadin cinsel iktidarin son derece énemli oldugu bir toplumda bedeni iistiinligii
ve hazlartyla dogrudan erkegin sinirlarini ihlal ederek onu hem kurgu i¢inde hem de okuyucu kargisinda
giiliing duruma diisiirerek madden ve manen felaketine yol agmistir. Sonugta her iki durumda da

olumsuz bir kadin kurgusuyla karsilagilmaktadir.
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