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Oz: insanlarin; duygu, diisiince ve hayal diinyalarinin bir ifade araci olan sanat tarihsel sii-
recte her donem ve toplumun gerceklikleri paralelinde sekil alir. Baslangicta maddi ve manevi
ihtiyaglarla ortaya ¢ikan bu ifade araci; geleneksel donemden modern déneme kadar din ve si-
yaset gibi dénemin gergeklikleri dogrultusunda varligim siirdiiriir. Ancak modernizmin baglan-
gict olarak kabul edilen Rénesans Dénemi’ne gegisle birlikte bu kosullarin etkisinden uzaklasan
sanat; ekonomik ve kiiltiirel agidan gii¢ sahibi belirli bir toplumsal sinifin koruyuculugu ve yon-
lendirmesi altinda sekillenmeye baglar. Dolayisiyla bu donemde de tam olarak 6zgiirlesemeyen
sanat, modern doneme gecisle birlikte bir taraftan klasik anlamini yitirmeye diger taraftan maddi
bir degere dogru siiriiklenmeye baslar. Bilimsel ve teknolojik gelismelerin oldukgca yiikseldigi
postmodern donemde ise metalagmasi artarak devam eder. Bu ¢alismada sanatin tarihsel siiregte
gecirdigi degisim ve bu siirecte tiiketimi saglamak amaciyla bir metaya doniisiimii toplumsal ve
kiiltiirel kosullar dogrultusunda ele almmustir.
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Abstract: Art, Which is a means of expression of people’s feelings, thoughts and imagina-
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on the other hand, with the transition to the modern period. In the postmodern period, where
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Giris

Insanlarin duygu, diisiince ve hayal diinyalarmin estetik olarak ifadesine
dayanan ve neredeyse insanlikla yasit olan sanat olusumundan giiniimiize ka-
dar kiiltiirel ve toplumsal kosullar paralelinde ¢esitli degisimlere ugramistir.
Toplumla siki bir etkilesim icerisinde olan bu essiz ifade araci gesitli islevler
yiiklenerek kiiltiirel yasantinin adeta bir yansimasi olarak énem gormektedir.
Bu baglamda sanat sosyolojisi, sanat ve toplum arasindaki bu etkilesimi, etki-
lesimin agirlik diizeyini ve sanat eserlerinin olusumunda toplumsal ve kiiltiirel
kosullarin etkisini ortaya ¢ikarmaya dayali bir alandir. Dolayisiyla sanat sos-
yolojisi; sanatin tarihsel siirecte gecirdigi degisim ve doniisiimiin kaynaginda
yer alan sebepleri arastirirken sanat ve toplumun etkilesim diizeylerini de dik-
kate almaktadir. Zira eserin olusumunda tarihsel donem ve ¢evre kadar top-
lumsal ve kiiltiirel kosullarin da 6nemli bir rolii bulunmaktadir. Tarihsel sii-
recte yasanan gelismeler ve bu gelismelerin sosyolojik yapiya yansimalari in-
sanlarin yasam gercekliklerini etkiledigi gibi toplumsal bir kurum olan sanati
da etkilemektedir. Duygu, diislince ya da imgelerin aciga ¢ikarilmasinda etkili
bir ifade arac1 olmasi yani sira toplumlarin kiiltiirel degerlerinin yansimasi olan
sanat, her donem ve toplumun gercekligine gore sekil almistir. Dolayisiyla in-
sanlarin inanglari, ihtiyaglar1 ve yasam kosullarinin bir temsili olarak ait ol-
dugu toplumu hem etkilemekte hem de toplumsal yasamdaki gercekliklere ka-
yitsiz kalmayarak bu gergekliklerden etkilenmektedir. Bu ¢alismanin amaci
sanatin baglangictan giiniimiize gegirdigi doniisiimii kaynaginda yer alan se-
beplerle ortaya koymaktir. Dolayisiyla calismada, sanatin toplumsal ve kiiltii-
rel kosullar dogrultusunda gecirdigi doniisiimii ait oldugu dénem ve toplumun
kosullar1 dogrultusunda ele almak amacglanmistir. Bu dogrultuda konuyla ilgili
kapsamli bir literatiir taramasi yapilmis; mevcut teori ve yaklasimlar tarihsel
bir perspektife dayandirilarak biitiinciil bir bakis agisiyla degerlendirilmis ve
yorumlanarak bir senteze ulagilmistir.

1. Sanat

Gegmisten giiniimiize yasami anlamlandiran, mevcut sikintilardan kagip
kurtulusu, umudu dile getiren sanat, ayn1 zamanda giiclii ifade 6zelligiyle top-
lumsal gercgekligin bir kilavuzu roliinii listlenmektedir. Toplumsal bir kurum
olan sanat, varolusundan bugiine izleyenlerinde giizel duygular uyandirmak
disinda baska islevler de yiiklenerek toplumsal yasama ve insanlara etki etme
giiciinii stirdiirmektedir. Sanat, sadece duygu ve diisiincelerin haz verme ama-
cryla yansitilmasi degil ayn1 zamanda manevi bir ihtiyag olarak toplumsal ya-
pimin vazgecilmez bir kaynagi 6zelligini tasimaktadir. Maddi fayda giitmedigi
gibi; karsilasilan zorluklar1 agsmada, ortak sosyal degerlerin paylagilmasinda ve
insanlar arasi saglikli iligkiler kurulmasinda ideal bir ifade aracidir. Tiim bu
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amagclarla estetik, 6zgiinliik, hayal giicii ve glizellikle harmanlanarak islenen
sanat eserleri toplumlarin kiiltiirel mirasi olma ayricaligini elde etmektedir.

Tarihsel siirecte sosyal yasam hakkinda toplumu etkileyen, bilgilendiren
sanat ile toplum arasinda karsilikl1 bir etkilesim vardir. Sanat eserlerinin top-
lumsal yapinin belirli bir ¢evresini ve yOniinii ortaya koydugunu ifade eden
Soykan (2009: 16) ayrica yapitin toplumlarin o zamandaki duygu ve diislince-
lerini de yansittigini vurgulamistir. Dolayisiyla sosyolojik baglamda sanat;
toplumsal yasamda birlik ve beraberligi saglamada, ortak dini ve ahlaki bir
biling olusturmada ve bireyler arasinda saglikli bir iletisim saglamada anlamli
ve etkili bir ifade aracidir. Bu baglamda toplum insanlarin birlesip biitiinles-
tikleri bir yap1 iken sanat da toplumsal ger¢ekligin, duygu ve diisiincelerin ya-
pitlarda hayat bulmasidir. Yer aldig1 toplumun genel karakteristik 6zelliklerini
taglyan sanat, insanlara tesir giicliyle hem toplumu bicimlendirmekte hem de
toplum tarafindan etkilenmektedir. Dolayisiyla sosyolojik yapida meydana ge-
len sosyal ve tarihi olaylar insanlarin sadece yasam sekillerine degil sanat an-
layislarina da etki etmektedir. Nitekim sanatsal iiretimler, i¢inden ¢iktig1 top-
lumun yansimasi ve anlaticilaridir.

Bir toplumdaki tiim kurumlarin birbirlerinden etkilendigi gibi sanat kurumu
da toplumun diger kurumlarindan etkilenerek varligini siirdiirmektedir. Hig
kuskusuz inang, politika, egitim gibi toplumun kiiltiiriinii olusturan unsurlar
toplumsal bir kurum olan sanat1 da etkilemektedir. Ozellikle cevresini sekil-
lendirme ¢abastyla eserini iireten sanatg1 yasadigl toplumun kurumlarini, deger
ve inanglarini oldukea fazla dikkate almaktadir. Zira sanat¢i da toplumun diger
iiyeleri gibi ait oldugu gevrenin sosyolojik yapisindan, kiiltiirel degerlerinden
beslenmekte ve edindigi bu degerleri eserlerinde goriiniir kilmaktadir. Bahsi
gecen bu sebeplerle sanat, insanlarin bu diinyadaki toplumsal gergekliklerin-
den biri olarak ait oldugu toplumun kiiltiirel hafizasini yansitan bir ifade araci
olarak anlam kazanmaktadir.

Sanat eseri objektivation 6zelligiyle var olmayan bir seyin olusturulmasi
anlamina gelmektedir. Bunun yaninda “objektion” kavrami da objektivationun
tam tersi olarak var olan herhangi bir seyin nesneye donisiimidir (Tunali,
1971: 53). Sanatin objektivation niteligi dogrultusunda; sanat¢i herhangi bir
konuda duygu ve diisiincesini ifade etmede yararlanacagi bir nesneyi 6zgiirce
kullanabilme 6zgiirliigiine sahiptir. Tolstoy (2007: 47)’a gore, bireylerin i¢
diinyalarinda yasadiklar1 duygu ve diisiincelerinin diger bireylere aktarma ih-
tiyacindan dogan sanat, ¢esitli aktarim araglariyla madde aleminde goriiniir ol-
mustur. Eserini olusturma agsamasindaki sanatg¢i; duygu, diisiince ve hayallerini
toplumun diger iiyelerine aktarmak adina ¢esitli ifade araglariyla 6zgiin bir se-
kilde eser olusturma yoluna gitmistir. Kisaca objektivation eylemi igerisinde
olan sanatg1, bireysel ve toplumsal degerlerinden yola ¢ikarak esi ve benzeri
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olmayan bir yapit olusturabilmistir. Dolayisiyla sanat¢inin tiim bu unsurlart
dikkate alarak gerceklestirdigi ¢alismalarinin objektivation kavraminin kap-
sami icerisinde degerlendirilmesi miimkiindiir.

Sanat; bireysel duyarliktan ziyade toplumsal bir 6ze sahiptir ve ait oldugu
toplumun degerleri, inanglar1 ve yasam anlayislarini igeriginde barindirmakta-
dir. Bu dogrultuda sanat¢1 da o toplumun dogal bir iiyesidir ve eserini olus-
turma asamasinda sadece bireyselligiyle degil toplumsal gercekligiyle hareket
etmekte ve yasadig1 ¢evreyi ve yasam anlayisini sosyal sorumluluk siirecinde
dikkate almaktadir. Yani sanat¢1 sadece kendi korku, endise, mutluluk ve hiiz-
niiyle degil yliklendigi sorumluluk dogrultusunda kolektif biling ve gerceklikle
hareket etmektedir.

Neredeyse insanlikla yasit olan sanatin gegmisten giiniimiize bi¢im, igerik,
islev ve anlaminda doneme ve toplumlara gdre bariz bir degisimi s6z konusu-
dur. Hi¢ kuskusuz dénem ve topluma gore farklilik gosteren sosyo-kiiltiirel
kosullarin bu degisimdeki rolii yadsinamaz bir gergektir. Bahsi gecen bu do-
nemleri modern 6ncesi donem, Ronesans donem, modern dénem ve postmo-
dern donem olarak simiflandirmak miimkiindiir.

2. Modern Oncesi Donemde Sanat

Tarihin en eski donemlerine gidildiginde, dogaya hiikmetmek ve onu sekil-
lendirmek isteyen insani1 yonlendiren temel unsurun, ait oldugu kiiltiiriin ger-
cekligi oldugu goriilecektir. Bu baglamda Gombrich’in, ilkel dénemde yasa-
yan insanlarin sanata bakislarina dair tespitleri, bu donemin sanat anlayigini
aciklar niteliktedir. Gombrich’e gore;

“Ilkeller icin bir kuliibe ve bir imge arasinda yararlilik acisindan
hi¢bir fark yoktur. Kuliibeler onlari yagmurdan, riizgdrdan, giinesten ve
kendilerini yaratmis olan ruhlardan korurlar. Imgeler ise onlar, dogal
glicler kadar gercek olan oteki giiclere karst korurlar. Baska bir deyisle
resimler ve heykeller biiyiisel amaclarla kullamlirlar.” (Gombrich,
1997: 39).

Gortildiigii gibi bu donemde yapilan tiretimler, ddnemin gercekliginin so-
yutlanmis temsili olarak sekillenmistir. Bu insanlarin gergekligi soyutlamala-
rinin kaynaginda kuskusuz ihtiyaglari, yasam kosullar1 ve inanglar1 yer almak-
tadir. Ornegin avlanmak igin kesici aletler, yiyeceklerini saklamak icin toprak-
tan kaplar ve korunmak i¢in sigiaklar gibi yapilan bu ilk {iretimler temel ihti-
yagclar1 karsilamaya yonelik olarak baslamistir. Ancak resim ve heykel gibi sa-
natsal nitelik tasiyan iiretimler de temel ihtiyaclar kadar 6nemli olan ruhsal
ihtiyaglarin kaynaginda yer alan i¢ gergekliklerin soyutlanmasina dayanir. An-
cak gercekligin imgede temsilini bulmasi1 asamasinda yapilan soyutlama her-
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hangi bir amaca dayanmamakta, donemin kosullar1 nedeniyle bilingsiz yapil-
maktadir.

Tarihsel siirecte higbir sey basladig1 gibi kalmamus, siirekli degisim gegir-
mistir. Toplumsal yasamda ortaya ¢ikan her bir gelisme; yeni ihtiyaglar1 bera-
berinde getirmis ve bu durum yeni yontem ve teknikleri de zorunlu kilarak,
yeni degisimlere kapi1 aralamistir. Bu siire¢ igerisinde; ihtiya¢ dl¢iisiinde ve
iiretildigi kadar tiiketimin yapildig1 toplum yapisi, is bolimii ve uzmanlagma-
nin oldugu bir toplum yapis1 ortaya ¢ikana kadar devam etmistir. Ortaya ¢ikan
bu yeni donem,; iiretim ve tiiketim iligkilerinin, yasam kosullarinin degistigi ve
artik devletlesmenin oldugu bir toplumsal yap1 gercekligine karsilik gelmekte-
dir. Yasanan tiim bu gelismeler kuskusuz sanat faaliyetlerinde de kayda deger
adimlarin atilmasinda etkili olmustur. Turani’nin (1999: 37) de belirttigi iizere,
[k Caglarda heniiz devlet yapis1 olmayan topluluklarda yer almayan anit ve
mimari gibi yapilar, yerlesik hayata gecis ve bir devlet kurumunun olusmasiyla
birlikte ortaya ¢ikmaya baslamistir. Bdylece yoneticiler i¢in saray ve anitlar
gibi yapilar insa edilmis ve sanatta 6l¢ii, kural ve kompozisyonun temelleri
atilmistir. Konargdger bir toplum yapisinin sonlanmastyla birlikte yerlesik ha-
yatin getirdigi birgok gelisme, estetik norm ve degerlerin hdkim oldugu bir
iiretimin kapilarini aralar. Zira artik iiretim sadece temel ihtiyaglar i¢in degil
manevi ihtiyaglari da i¢ine alacaktir. Dolayisiyla inanca dayali yapilan {iretim-
ler yerini, estetik degerlere ve belirli kurallara dayal1 bir sanat anlayisina bi-
rakmistir. Bu gelismeler 1s18inda; uyum, denge oran gibi sanatsal kurallar ve
estetik degerler sanat iiretim eylemine eklenir ve bir¢ok alanda sira dis1 calis-
malar ortaya ¢ikar. Dolayisiyla sanatsal calismalarda estetik dlciit, gercekligin
belirli kurallar ¢ercevesinde oldugu gibi yansitilmasina dayanir. Gergekligin
birebir temsiline dayali1 bu anlayista gergeklik tipki bir ayna gibi sanat eserine
yansitilmaktadir. Dolayisiyla bu donem icra edilen birgok ¢alisma ayna meta-
foru olarak adlandirilan temsil anlayisiyla gerceklestirilmekte ve yapit gergek-
lige yoneltilmis adeta bir ayna yansimasi gibi algilanmaktadir.

Ancak 6zerk bir alana, belirli norm ve degerlere sahip ve toplumsal gercek-
ligi aktararak insanlar1 etkileme giicii tastyan sanat, bu etki giicii nedeniyle ilk
Cag’dan giinlimiize kadar c¢esitli otoritelerin etkisinde varligini siirdiirmek du-
rumunda kalir. Zira bu dénemlerde gergeklestirilen sanatsal faaliyetler, top-
lumda egemen olan gii¢ler tarafindan kontrol edilmekte, bigim ve igerigi sa-
nat¢idan ziyade bu giigler tarafindan belirlenmektedir. Daha agik bir ifadeyle
sanat ait oldugu toplumun baskin gercekliklerine gore sekillenmektedir.

Ornegin, sanatin feodalite ve kilisenin hakimiyetinde oldugu dénemde sa-
natc¢1 eserinde s6z sahibi degildir. Bahsi gecen donem Orta Cag donemidir ve
sanatg¢1 eserine imza dahi atamayacak bir konumda sadece verilen direktifler
dogrultusunda, siparis usulii ¢aligma zorunlulugu igerisindedir. Zira artik
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goriinen gergekligin temsilinden uzaklasilmis, siyasi ve dini degerler gergek-
lige ulasmanin kaynagi olarak goriilmeye baglamistir. Dolayisiyla Orta Cag
déneminde kilisenin ve otoritenin gercekligin merkezinde yer almalar1 nede-
niyle sanatta temsili gerceklikten uzaklasilmis ve dinsel ve siyasi gercekligin
yansitilmasina gegis yasanmistir. Eserlerinde s6z sahibi dahi olamayan sanat-
cilar da diinya gergekliginden uzaklasarak dinsel ve siyasi gercekligi eserle-
rinde konu edinmeye baslamiglardir. Bu inan¢ ve uygulama birc¢ok {islubun or-
taya ¢ikmasina zemin hazirlayarak Ronesans ve Reform hareketlerine kadar
devam etmistir.

3. Ronesans Doneminde Sanat

Bilim, sanat ve bir¢ok alanda, yeniden dogus olarak nitelenen Ronesans ve
Reform hareketleriyle birlikte yeni bir anlayisa, yeni bir gecise kap1 aralanir.
Bu gecis, sanatta bir devrin bitip bagka bir devre gecisin tarihi niteligindedir.
Zira devrim niteliginde yasanan bu gelismeler sanatin, sarayin ve kilisenin
hakimiyetinden ¢ikmasina ve dzgiirliigiine adim atisina imkan verecektir. ilk
olarak magara duvarlarinda baglayan sanat mitoloji, kilise ve siyasi otorite ¢er-
cevesinde sekillenirken, bilimsel gelismelerle birlikte sanat artik, bireyselles-
meye, 6zgiinliigiinii ve 6zerkligini kazanmaya dogru yol almaya baslar. Elde
edecegi bu ozerklik ile sanat artik sadece kendisi i¢in var olacak ve ne kilise
ne de sarayin etkisinde sekillenmesi gerekmeyecektir ki 0yle de olur. Sanat
kilise ve sarayin etkisinden ¢ikarak yeniden diinyasal gergekliginin yansitildigi
bir alana kavusur. Zira bu donemde sanat kutsal olanin temsilini degil Antik
Yunan’da hakim olan gercekligin oldugu gibi temsiline gecis yapar. Bu temsil
Antik Yunan’a gore biraz daha gelismistir zira Ronesans Donemi’yle birlikte
sanata anatomi, perspektif ve matematiksel oranlar gibi yeni tekniklerin eklen-
mesiyle gercekligin temsili bir sisteme bagh olarak gerceklestirilmeye basla-
mistir.

Dolayisiyla siyasetin ve dinin temsil edildigi bir alan olan sanat, yeniden
dogus olarak nitelenen Ronesans Donemi’yle birlikte bu kurumlarin etkisinden
cikarak yeniden temsili gercekligine kavusmustur. Zira artik giicii elinde bu-
lunduran burjuva sinifi sanat1 ve sanatgry1 himaye etmeye baslamis ve hem
sanat hem de sanatg1 biiyiik bir itibar gérmeye baslamustir. Ornegin Leonardo
da Vinci’nin Mona Lisa tablosu, Michelangelo’nun Musa heykeli ve Raffa-
ello’nun Atina Okulu gibi calismalar doneme damgasini vuran sira disi calis-
malardandir. Bu gelismeler paralelinde segkin bir sinif 6nderliginde sanata ve
sanatciya karsi yeni tutumlar filizlenmis ve sanat, arzuladig1 6zgiirlesme yo-
lunda meyveler vermeye baslamistir. Dolayisiyla bu donemde baslayan sanatta
Ozgiirlesme hareketleriyle birlikte gergekligin temsili anlayisi birgok acidan
anlam degisikligine ugramis ve bu durum sanat faaliyetleriyle kendini goster-



AKRA KULTUR SANAT VE EDEBIYAT DERGISI 2023 (S.30) c.11/ 5.23-41

mistir. Zira sanat artik dinin ya da siyasetin egemenliginde degil dzgiir bireyin
zihinsel siireclerine, 6zgiir iradesine ve hayal giiciine dayali bir ¢izgide ilerle-
meye dogru yol almaya baslamistir. Dolayisiyla siyasi ve dini ger¢ekligin tem-
silinden diinyevi gergekligin temsiline bir gecis s6z konusudur. Peki bu ger-
cekten saglanacak midir? Yani sanat bu 6zgiirlesme hareketi ile birlikte hi¢bir
etki altinda kalmadan nesnel ve toplumsal gercekligin temsili olarak yoluna
devam edebilecek midir? Kuskusuz siireci inceledigimizde sorunun cevabi
acik bir sekilde ortaya ¢ikacaktir.

Bahsi gecen bu donemde sanatin ve sanat¢inin belirli bir izleyen toplulugu
vardir ve zamanla bu topluluk ¢esitlenerek genis bir kamuoyuna doniisiir. Ya-
pilan calismalar da bu izler ¢cevrenin destek ve beklentileri dogrultusunda se-
killenerek stirdiirilmeye baslar (Shiner, 2018: 139). Dolayisiyla Ronesans D6-
nemi’nde sanatta belirli bir kiiltiir diizeyine sahip toplulugun zevkine yonelik
caligmalar agirlik kazanmaya baslar. Yiiksek sanat olarak ifadelendirilen bu
durumu, Fransiz sosyolog Pierre Bourdieu’nun bir sinif anlayis1 olarak olus-
turdugu kiiltiirel sermaye kuramina dayandirarak agiklamak biraz daha aydin-
latict olacaktir.

Bourdieu’ya gore ekonomik sermaye, belirleyici bir gii¢ olarak sosyal ¢cevre
ve egitimi de etkilemektedir. Daha agik bir ifade ile ekonomik sermaye, sim-
gesel ve kiiltiirel sermayeye kolayca doniisebilmektedir (Giddens, 2012: 367).
Bourdieu’ya gore temelini agirlikli olarak ekonomik sermayenin olusturdugu
kiiltiirel sermaye, aile ve egitim araciligiyla aktarilmakta ve esitsizlikleri yeni-
den {iireterek nesilden nesile siiriip gitmektedir.

Bourdieu’nun bu kurami sadece ekonomiye degil, ekonomik kosullar tara-
findan belirlenen esitsizliklerin, diisiince ve yasam kosullarin1 kapsayan, kiil-
tiirel esitsizliklere bir zemin olusturdugu diisiincesine dayanir. Toplumda eko-
nomik ve kiiltiirel giicli elinde bulunduranlar1 temsil eden kiiltiirel sermaye,
kiiltiirel esitsizlikleri dogurmakta ve yeni bir sinifin ortaya ¢ikmasinda etkili
olmaktadir. Egitimin de bu esitsizligi pekistirmede biiyiik pay1 oldugunu dii-
siinen Bourdeiu’ya gore kiiltiirel sermaye bilgi, davranis kaliplar1 ve zihinsel
aliskanliklar1 kapsamaktadir. Ona goére egitim ve ¢esitli araglarla ekonomik ve
toplumsal esitsizlikler yeniden iiretilmekte ve kusaktan kusaga aktarimi sag-
lanmaktadir. Kiiltiirel sermayeye sahip sinif, elinde bulundurdugu gii¢ ve
imkanlarla belirli bir alanda yetki sahibi ve toplum {izerinde hakim bir gii¢ ola-
rak simgesel sermayeye de sahiptir. Bu sinifin hakim oldugu toplumlarda, kiil-
tiirel {irlinlerden olan sanat eserleri de simgesel sermayeye sahip olan toplulu-
gun istek ve taleplerine gore sekillenmekte, onlarin kiiltiir diizeylerine uygun
simgelerle islenmektedir.

Yukarida; sanatin 6zgiirlesme hareketleri i¢erisinde, higbir etki altinda kal-
madan yoluna devam edip edemedigi sorusunu, Bourdieu’nun bahsi gecen
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kurami gergevesinde bir soruyla cevaplamak daha dogru olacaktir. Orta Cag’la
kiyaslandiginda 6zgiirliigiine kavustugu diisiiniilen sanat, bu donemde de do-
layli olarak yine bir kontrol mekanizmasinda degil midir? Hi¢ kuskusuz sanat,
bu 6zgiirlesme hareketi ile birlikte hicbir etkinin altinda kalmadan yoluna yine
devam edememistir. SOyle ki; Ronesans’tan modern déneme kadar kiiltiirel
sermaye sahipleri olarak bilinen burjuvazi sinifi sanatin koruyuculugunu iist-
lenerek, eserlerin bicim ve iceriginde belirleyici rol oynarlar. Belirli kurallara
ve estetik degerlere dayali sanat anlayis1 olarak bilinen yiiksek sanatin olusu-
munda, kiiltiirel sermaye sahiplerinin 6nemli bir rolii vardir. Bu noktada, top-
lumda etkin bir gii¢ olarak sanatta s6z sahibi ve ayn1 zamanda Ronesans Do-
nemi’nde hiikiim siirmiis olan Medici ailesi karsimiza ¢ikar. Sahip olduklar
giiclerini kullanarak insanlar1 kendi saflarina ¢ekmeyi bagaran Medici ailesi;
bilim adami ve sanatgilar1 himayelerine alarak onlara hem ekonomik destekte
bulunmakta hem de bilim ve sanatin gelismesine katk1 saglamaktadir. Ornegin
sanata tutkunluklar1 nedeniyle Michelangelo ve Leonardo da Vinci gibi sanat-
cilara maddi ve manevi destekte bulunarak, yiiksek sanatin olusumu ve siirdii-
rilmesine aracilik etmeleri, sanat agisindan olumlu gelismelerdir. Dolayisiyla
toplumda seckin bir azinligin zevk ve taleplerine yonelik iiretilen ve belirli bir
egitime sahip insanlarin algilayip yorumlayabildigi yiiksek sanat, bu donemde
geliserek sira dis1 eserlerin olusumunda etkili olur. Elbette bu durum da son-
suza kadar siirmeyecek ve degisen kosullarla sanati bambagka bir mecraya ta-
styacaktir. Beklenen olur ve modernizmin hakim bir deger olarak yerlesme-
siyle sanat ne kilise ve sarayin ne de kiiltiirel sermaye sahiplerinin himayesin-
dedir. Sanat artik tamamen sanat¢inin kontroliindedir. Zira modern doneme
kadar bir otoriteye tabi olan sanat, bu donemle birlikte tamamen 6zerklesir ve
bireysel zevk, deger ve ideolojilerin iiretim siirecine dahil oldugu bir sanat an-
layisina yelken agar. Bu da kuskusuz modern dénemin, modern sanat anlayisi-
dir.

4. Modern Donemde Sanat

Modern sanatin sosyolojik yapist ne Ik Cag’a ne Orta Cag’a ne de Aydin-
lanma Cagi’na benzemektedir. Bu donem ge¢miste etkin olan kolektif bilincin
bireysel bilince doniistiigii, teknolojinin bir¢ok alana sirayet ederek yasamin
tamamini degistirmeye bagladig1 bir donemdir. Ancak bir¢ok olumlu nitelige
sahip olan teknoloji beklentilerin aksine, tam anlamiyla refahi saglayamaz.
Zira bu alanda yasanan gelismeler bireylerin hayatlarini kolaylagtirmasinin
yani1 sira yeni problemleri de beraberinde getirecektir. Calisma hayatinin zor-
luklari, yogun ve karmasik kent yagami gibi gelismeler; bireyleri 6ngoreme-
dikleri problemlere siiriikleyecek, kendilerine ve ¢evrelerine karsi1 yabancilas-
tiracak ve onlar1 derin bir umutsuzluga siiriikkleyecektir. Artik geleneksel ve
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modern biiyiik oranda ayrismistir ve geriye doniis gibi bir durum da s6z konusu
degildir. Dengelerin alt iist olmas1 ve sanatin da bundan payini almasi kaginil-
maz olmustur. Peki sanat bundan sonra nasil bir yon izleyecektir?

Oncelikle; doganin gergekgi bir temsiline dayanan natiiralizmin etkin ol-
dugu bu donem sona erecek hem klasik anlayisa hem de toplumsal olaylara
tepki niteliginde bir¢ok sanat anlayisi ortaya ¢ikmaya baglayacaktir. Ez ciimle,
estetik deger ve kurallara dayali sanat etkinligini yitirmeye baglayacaktir. Boy-
lece klasik sanatta gegerli olan nesne, gercekligin temsili olmaktan ¢ikacak ve
sanat¢inin zihnindeki fikir ya da hayal giiciiniin temsiline doniisecektir. Orne-
gin, Michelangelo’nun Ronesans sanatinin bir bagyapiti olarak kabul edilen,
dokunuldugunda canlanacakmis hissi veren sira dis1 ¢alismalar1 yerini, duygu
ve diislincelerin agir bastig1 sanat anlayisina birakacaktir.

Kisaca 18.ylizyilda sanat ve zanaat ayriminin yapilmasiyla ortaya ¢ikan gii-
zel sanatlar modernizm ile birlikte, sanat¢inin bireysellestigi ve 6zgiirce calis-
malar yaptig1 modern sanata doniigmiistiir. Dolayisiyla modern donemde farkli
sanat anlayiglarinin ortaya ¢ikmasi sanatin bi¢cim ve anlam degisikligine ugra-
masina sebep olacaktir. Ronesans’ta baslayip modern doneme kadar 6zerklik
arayisinda olan sanat; bilimsel ve teknik ilerlemeler ile birlikte 6zerkligini elde
etmis ve klasik ¢izgisinden kopmustur. Ancak bu dénem; sanatin 6zerklesme-
sine karsin, statiisliniin degiserek agsama asama bir metaya, sanatginin ise tutum
ve bakis agisiyla bu metanin iireticisi konumuna doniistiigii siirecin baglangi-
cini ifade etmektedir. Nitekim sanatin anlaminin ve islevinin sorgulanarak tar-
tisildig1 bir donem olarak modernizm, avangard sanat hareketleriyle klasik sa-
natin sonunu ifade etmektedir.

Modern sanat anlayisiyla birlikte sanatci artik seckinlerin arzu ve istekle-
rine gore degil, 6zgiir bir iiretici olarak, kendi deger ve lislubuna gore bicim ve
icerik olusturmaya baslar. Sdyle ki; artik sanat¢inin duygu ve izlenimini temel
alan empresyonizm, ger¢ekligi fiziki ve metafizik olarak ele alan ve i¢ gercek-
lige odaklanan ekspresyonizm, sanati hige sayan, yikici ve nihilist bir anlayis
olarak dadaizm, sanatta kuralsizlig1 baz alarak sanatc¢inin hayal giicline yone-
len kiibizm, sanat¢inin hayal giiciinii teknoloji ile bagdastiran, baskaldiriyi te-
mel alan fiitlirizm ve toplumsal degerleri yikici ve toplumsal gergeklerden ka-
¢1s1 temel alan slirrealizm akimlariyla sekillenen modern sanat, klasik anlayisla
baglarin koptugu yeni anlayislar olarak karsimiza g¢ikar. Ancak modern do-
nemde yapilan bu sanatsal c¢aligmalar, i¢inden ¢iktig1 toplumsal kosullarin
farkli 6zelliklere sahip olmasi sebebiyle farkli bicim ve igerikleriyle birbirle-
rinden ayrilir ve farkli islevlere hizmet ederler. Bahsi gegen bu sanatsal hare-
ketler; ait oldugu cografyalara, toplumsal ve kiiltiirel 6zelliklere gore sekil alir
ve olustugu toplumu yeni bir kiiltiirel yapilanmaya dogru siiriikler.
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Modern dénemde artik hicbir sey kutsal degildir ve sanattaki estetik deger-
ler ve kurallar bireysel degerlere ve kurallara doniismiistiir. Dolayisiyla sanat
laik bir diizliikte yoluna devam edecek ve sinirsiz 6zgiirliige kavusan sanat-
cryla, aklin 6nciiliigiinde yeni agilimlara kapi aralayacaktir. Boylece belirli es-
tetik degerlere ve ilkelere bagimli bir uygulama alani dénemin diisiinsel pra-
tikleriyle birlikte, bireysel tercihlere indirgenmis caligmalarla devam eder. An-
cak sanatin gecirdigi evrim bununla sinirh kalmayacaktir. Modernizme karsit
bir anlayis olarak ortaya ¢ikan postmodernizm ile birlikte sanatta yeni diisiin-
celer yeni bakis acilar1 belirecektir.

5. Postmodern Donemde Sanat

Yeni bir donem yeni bir anlay1s, postmodern déonem ve donemin sanat an-
lay1s1: postmodern sanat. Sanatta kendine 6zgii kurallarin ve anlamin 6n planda
oldugu modernizme karsin postmodern sanatta, kuralsizlik ve anlamsizlik s6z
konusu olmaya baslar. Sosyal ve kiiltiirel kosullara, donemin disiinsel pratik-
lerine gore sekillenen sanat, postmodern donemde de Antik, Orta Cag ya da
modern donemde oldugu gibi donemin toplumsal ger¢eklik anlayisina gore an-
lam kazanmaya baslar. Modern donemde baslayip postmodern donemde zir-
veye ulasan ve kiiltiir endiistrisi egemenliginde olan donemin sosyal yapisti;
deger yargilari, liretim ve tiiketim anlayis1 gibi gergeklikleri sanatin baskalas-
mis tanimi1 ve anlamiyla tam bir uyum igerisine girer. Zira kiiltiiriin, degerlerin,
insan iligkilerinin yozlastig1 ve kisinin kendisine dahi giderek daha fazla ya-
bancilastig1 postmodern toplum yapisi sanatin bagkalagimini da normal karsi-
layacaktir. Daha acik bir ifadeyle, toplumun tiiketim kiiltiirii ile ¢cepecevre ku-
satilmasinin bir sonucu olarak sanatin da endiistrinin bir parcasi olarak meta-
lasmasi artik normal karsilanacaktir. Dolayisiyla burada, sanatin anlami ve
kapsami1 yan1 sira kiiltiirel sistemin ve toplumsal degerlerin degisen yapis1 da
dikkate degerdir.

Biiyiik anlatilarin ve kurallarin reddedildigi postmodern donemde estetik
bir nesne ve mekansiz olan sanat, kavramsal bir nesneye ve mekana indirgen-
mis, her sey sanat ve herkes sanat¢i kabul edilmistir. Baglamin 6n planda ol-
dugu bu anlayisla 6zgiirlesen sanatin nesnesinin estetik degeri degil, icerigin-
deki ¢oklu anlam 6n plana alinmistir. Artik ne bir aidiyetligi ne de bir otoriteye
bagimlilig1 kalmadig1 icin meta olmasinin 6niinde de bir engel kalmamustir.
Sanat bu asamada ancak kiiltiir endiistrisi gibi giiclii bir egemenligin yonlen-
dirmesi altinda siirekli degisen anlam ve yapisiyla sadece isim olarak varligini
devam ettirecektir. Nitekim endiistri, biiylik kazan¢ sagladigi bu piyasanin
ayakta kalmasi i¢in kendi kurallariyla yapay bir sanatsal ger¢eklik olusturacak
ve bunu siirekli canli tutacaktir. Peki bu durumun ortaya ¢ikmasinda temel et-
ken nedir? Toplumda nasil bir anlayis olusur da kiiltiir endiistrisi gibi bir otorite
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ortaya ¢ikip sanat1 bir metaya doniistiiriir? Hi¢ kuskusuz kapitalizmin hayatin
tamamini esir aldig1 gibi sanat1 da bu ¢izgide doniistiirdiigiinii sdylemek yanlis
olmayacaktir. Oyleyse bdyle yiiksek bir giice sahip olan kapitalist sistem ne-
dir?

Uretim araglarina sahip bir sinif ile is¢i stmifinin iliskilerine dayanan bu sis-
temde; is gilicli meta olarak alinip satilmakta ve sermaye birikimi ve kar temel
hedef olmaktadir. Kapitalizmin ilk ortaya ¢iktig1 donemde emegin metalagma-
styla birlikte, bir sinif farklilig1 ortaya ¢ikmis ve bu durum, ayrimcilig ve esit-
sizlikleri beraberinde getirmistir. Kisaca anahtar kavrami sermaye olan ve eko-
nomik bir yaklagima karsilik gelen kapitalizm, sadece ekonomik bir sistem ola-
rak kalmamais, sebep oldugu bu olumsuzluklarla zamanla toplumsal bir sistem
haline doniligmiistiir. Dolayisiyla sistemin en 6nemli anahtar kavrami metadir.

Marx, kapitalist sistemin temel birimi olan metay1 en kiigiik birim olan hiic-
reye benzetmektedir (Marx, 2015: 6). Marx, kapsamli ¢aligmalarindan biri olan
kapitalde metay1, toplumsal sistemdeki en temel hiicre olarak aciklar. En genel
anlamiyla meta, ihtiyaca yonelik alinip satilmak igin iiretilen, maddi degere
sahip ticari bir iiriindiir.

Ug asamada olusumunu tamamlayan kapitalizm, ilk olarak sanayi devri-
miyle birlikte Ingiltere’de buharli makinelerin ortaya cikisiyla baslar. Sonra-
sinda otomobil ve ugak endiistrisindeki yiikselisle devam eder ve son olarak da
bilisimde yasanan gelismelerle zirveye yiikselir (Cohen, 2009: 65). Kapita-
lizmi kisaca, toplumda iiretim araglarina sahip sinifin, yiiksek kar getirisi ama-
cryla giristigi tesebbiis olarak aciklamak miimkiindiir. Teknolojik gelismelerin
sagladigi iletisim ve ulasimda yasanan gelismeler, kapitalizmin ortaya ¢ikisi
ve gelismesinde oldukca 6nemli etkenlerdir. Aslinda gelisimi bu kadarla sinirlt
kalmayacak ve kiiresellesme olgusuyla birlikte bu sistem giiclenerek tiim diin-
yay1 etkisi altina alacaktir.

Kiiresellesme, kiiltiirel ve ekonomik alanda Bati’nin tiim diinyaya yayilma-
sina dayanmaktadir. Kisaca bireylerin, toplumlarin ve uluslarin birbirlerini ta-
nimalar1 noktasinda; din, milliyet, 1k ve ekonomi gibi unsurlari 6n plana alan
tarihsel bir siiregtir (Poyraz ve Arikan, 2003: 61). Kiiltiirlerin, degerlerin, mal
ve hizmetlerin diinya ¢apinda dolasimiyla ortaya ¢ikan kiiresellesmeyle bir-
likte, kapitalizm tiim diinyada yayilmaya baslar ve toplumlarda tiikketim kiiltiirii
yerleserek neredeyse her sey alinir satilir bir duruma doéniisiir.

Toplumsal iliskilerin dejenere olmasina sebebiyet verdigi i¢in Kapitalizmi
elestiren Simmel’a gore, boyle bir toplumda bireylerin insani 6zellikleri tahri-
bata ugramustir. Oyle ki kisiligi zedelenen insanlar hem kendilerini hem de et-
rafindaki insanlar1 nesne olarak gérmekte, yabancilasmakta ve artik 6zne ol-
maktan ziyade hakim gii¢lerin egemenligi altinda yasamaktadirlar (Lekesiza-
lin, 2013: 21-25). Simmel kapitalizmin temel degeri olan paranin sebebiyet
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verdigi olumsuzluklar elestirmekte, kapitalist kiiltiiriin etkisindeki toplum-
larda kiiltiiriin nesnellestirmesine elestirilerde bulunmaktadir. Ona gore meta-
lasan ve bireylerin kontrolil disinda nesnel bir kiiltiiriin hakim oldugu toplum-
larda bireyler, kendilerinden bagimsiz bir gii¢ olarak goérdiikleri bu sistemin
etkisinde sekillenerek kendilerine yabancilasmislardir.

Kapitalizmi elestiren bir diger isim olan Weber’e gore bu sistemin sebebi-
yet verdigi rasyonellesme, geleneksel degerleri yok ettigi gibi diinyanin biiyii-
siinii de bozmustur (Thompson, 2013: 98). Weber’e gore rasyonellesme; tek-
nik becerilerde bir uzmanligi saglarken, insanlar1 dini degerlerden uzaklastira-
rak, diinyanin biiyiisiinii bozmaktadir. Ayn1 zamanda insanlari, rasyonel iliski-
leri destekleyen biirokratik anlayisin hakim oldugu demir kafes igerisine hap-
setmektedir (Ayas, 2015: 110). Weber’in bir toplumun sosyal ve tarihi temel-
lerini inceledigi Protestan Ahlaki ve Kapitalizm’in Ruhu ¢alismasmda Protes-
tanligin sahip oldugu degerlerin, ekonomik sistemin gelisiminde nasil rol oy-
nadigin1 agiklamaya calismistir. Ona gore inang sistemi, toplumsal yapiy1 se-
killendirmede etkin bir giictiir. Weber, demir kafes ya da rasyonalite kavram-
lariyla aslinda kapitalizmi anlatmaya ¢alismakta ona goére bu sistem, bireylerin
hayal diinyasini ve bakis agilarini da kisitlamaktadir.

Kapitalizmin diinya ¢apinda yayginlasmasi ve kiiltiiriin endiistrinin ege-
menligine gegmesiyle birlikte aydin siif kontroliindeki sanat anlayist yerini
kiiltiir endiistrisinin kontroliine birakmistir. Her seyin alinir satilir oldugu
boyle bir toplumsal yapida, nesnenin farkli ve daha dzellikli seceneklerinin
iiretilmesiyle birlikte, satin alinan nesnenin degeri kapitalist sistem tarafindan
disiirilmektedir. Sistemin kitle iletisim araglar1 ve kiiltiir endiistrisinin en et-
kili arac1 olan reklam sektoriiyle olusturdugu bu alg ile; satin alinan higbir
seyin siirekliligi olmamakta, nesneler degisim gegirmekte ve tiikketim hi¢ dur-
madan devam etmektedir. Bireyler kendilerine sunulan sinirsiz secenekler kar-
sisinda ihtiyaglar1 ve arzulari arasindaki ayrimi yapamadiklari i¢in sistemin
manipiilasyonuna kolayca uyum saglamakta ve ihtiyaglar1 olmadigi halde tii-
ketime devam etmektedir.

Kapitalizm ile birlikte insan zihni de metalagsmis bir diinyanin etkisine ka-
pilarak endiistriye hizmet etme yolunda bir ara¢ konumuna doniismiistiir
(Adorno, Horkheimer, 2010: 257). Sanayi devriminin etkisiyle ivme kazanan
kapitalist sistemin hakim bir gii¢ olarak toplumda yerlesmeye baslamasiyla
birlikte bir yasam bi¢imi olan kiiltiir, bu niteligini kaybederek bir endiistri du-
rumuna doniismiistiir. Uretim ve tiiketim kiiltiiriiniin degistigi bu anlayista; ih-
tiyag i¢in lretilen nesneler haz nesnesine doniistiiriilerek tiiketilebilirligi yo-
niinde caligmalar hiz kazanmig ve tek Olgiit sistemin saglayacagi kazang ol-
mustur. Bu siirecte toplumlar igin estetik bir deger olan sanat, geleneksel ala-
nindan uzaklasarak bir meta haline donlismiis ve tiiketilebilirligi olgiistinde
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iiretimi yapilmaya baslamistir. Hi¢ siiphesiz bu doniisiim; geleneksel donem-
den modern doneme gegis, kapitalist sistemin etkin bir gii¢ olarak toplumsal
alana yerlesmesi ve postmodern donemde de daha fazla gii¢lenerek yoluna de-
vam etmesi gibi uzun soluklu bir siirece tekabiil etmektedir. Goriildiigii gibi;
gecmiste kilise ve saray otoritesinde ya da elit sinifin kontroliinde sekil alan
sanat, endiistrilesmeyle birlikte farkli bir kontrol sistemiyle kars1 karsiyadir.
Bu dénemde ortaya ¢ikan piyasalagsma ve her seyin bir meta olarak deger gor-
mesi, sanat¢ilarin endiistri kiiltlirline ayak uydurmasina ve faaliyetlerini de bu
dogrultuda sekillendirmelerine sebep olacaktir. Oyle ki sahip oldugu etki giicii
nedeniyle; bir otoriteden ¢ikip bagka bir otoritenin etkisine girmesi ve parasal
bir deger olarak goriilmesi, sanat icin artik kaginilmaz bir durumdur.

Alman edebiyat elestirmeni Walter Benjamin, kitle kiiltiiriinde paranin ege-
menliginin toplumun tamamina yerlestigini ve iliskilerde de bir barikat islevi
gordiigiinii belirtir. Ona gore bu durum; bireyler arasindaki samimiyete ve gii-
vene dayali iliskileri yok ederken toplumsal duyarsizligi da beraberinde getirir.
Adeta bir kiskag altindaki birey, bu durumun bilincine vararak sorgulayip dik-
katli davransa dahi, sistem oldukca basarili bir sekilde kurgulandigi igin ege-
menligi altina aldig1 insanlarin bunu yapmasina acgik kapi birakmamaktadir
(Benjamin, 1993: 57). Kiiltiir endiistrisiyle beraber sanatin ticarilesmesi ve pa-
zar i¢in Uretilmeye baslamasi sanat eserini metaya, sanat¢tyl da bu metanin
iireticisi konumuna doniistiirmiistiir. Sanatin metalagmasi, sahip oldugu aura-
sin1 yitirmesi ve giinliik yasamin siradan bir parcast olmasi sadece sanati1 ve
sanat¢ty1 degil, sanatin alimlayicilar1 olan bireyleri de bu metanin miisterisi
konumuna doniistiirmiistiir. Nitekim kiiltiir endiistrisiyle, neredeyse her seyin
bir aligveris degerinin oldugu bu dénemde kimi nesneler olduk¢a kurnazca me-
talagsmakta ve endiistrinin olciitlerine gore sekillenerek yeniden tiretilmektedir.

Bu dénemde; sanatin iiretimi, tiiketimi ve algilanig1 kavranamayacak dere-
cede karmasiklagsmis ve sanat iisluplarindaki gesitliligin artmasiyla, neyin sa-
nat neyin sanat olmadigi konusu tartisilmaya baslamistir. Zira bir gergeklik
olarak sanatgilarin gegmiste estetik degerler etrafinda sekillendirdikleri sanat,
kiiltiir endiistrisinin egemenliginde standartlasmis bir meta olarak seri iiretim
yapilmaya baslanmistir. Sanat adi altinda tiretilen eserlerin piyasaya yonelik
sayisiz kopyasinin yapilmasiyla birlikte, Baudrillard’in tabiriyle bir metastaz
kiiltiirii olugmustur. Bu kiiltiir, sanat ad1 altinda yapilan eserlerin seri tiretim
teknikleriyle sayisiz kopyasinin yapilmasina karsilik gelir. Amag, elbette tiike-
timi artirmaktir.

Adorno’ya gore kiiltiir endiistrisi, toplumun tamaminda kars1 konulamaz bir
gii¢ olarak derin kirilmalara sebep olmustur. Duygusal ve zihinsel olarak 6n
safta olan ancak bu sistemi hayatlarindan ¢ikarmak igin gii¢leri ve istekleri kal-
mayan sanatgilarin endiistriyel diizene entegre olmaktan baska c¢areleri kal-
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mamis, diizeni bir yasam gercekligi olarak kabul etmek zorunda kalmislardir
(Adorno, 2016: 314). Gegmiste himaye altinda ve kismen 6zerk olan sanatgi-
larin yerini meta iireticisi alirken, estetik degerler etrafinda sekillenerek varli-
gin1 koruyan sanatin yerini de endiistri kiiltiiriiniin talepleri dogrultusunda se-
killenen iiriinler almigtir. Aslinda her iki anlayista da etki altinda olan ve bir
otorite tarafindan sekillendirilen bir anlay1s dikkati gekmektedir. Ancak bu do-
nemde degisen tek sey sanatin, estetik ve ideolojik bir degerden maddi bir de-
gere doniistimiidiir. Nitekim 6zgiirliiglin sinirsiz ifade araci olarak sanat, post-
modern donemde sahip oldugu gercekligi devam ettirememis sosyolojik yapi-
nin biinyesindeki kurumlarin kontroliine ge¢mistir. Sisteme ayak uydurmak
icin 0zerkliklerini bir kenara birakan sanatgilar ise piyasanin bir parcasi olarak
iiretim siirecine eklemlenmis ve sanat¢cidan beklenenin ve alisilmisin disinda
tiilketime yonelik calismalar yapmaya baglamiglardir. Zira amag tiiketimin ger-
ceklesmesidir ve bu da sistem tarafindan pasifize edilen bireyler tarafindan
gerceklesmelidir. Aslinda bir tiikketim girdabinda olan bireylerin de bu durumu
kabullenisi zor olmayacaktir zira 4deta bir kiskacin igerisinde, ¢aresizce bu ka-
bullenis siirecini yasamakta ancak degistirmek icin de bir ¢aba sarf etmemek-
tedirler. Nitekim birey zaten sistem tarafindan gerceklikten izole edilmistir.

Sanatin artik orgiitsel bir yap1 icerisinde oldugunu diisiinen Baudrillard’a
gore bu yapi, toplumun tamamini etkisi altina alip sanat1 da icerisine eklemis-
tir. Sistem cok akillica organize edildigi i¢in karsisina ¢ikan engelleri ve giic-
liikkleri asmakta zorlanmamakta, kolaylikla yoluna devam edebilmektedir.
Gecmisin biricikligine ve bir gizeme sahip olan sanat, bu 6zelliklerini biiytik
Olciide kaybetmekte ve tipki ticari bir igsletme anlayistyla karli yatirimlar ve
popiilerlestirilen tiiketim iiriinlerini sergilemeye devam etmektedir. Tiiketim
toplumunda sanatla hi¢ alakas1 olmayan siradan her tiirlii iiriin estetik bir nesne
olarak sunulmaktadir. Budrillard’a gore sanat bdylece toplumun transestetik
durumuna ge¢mis oldugunu saklama roliinii {istlenen bir vitrine doniligmiistiir
(Baudrillard, 2010: 12). Baudrillard, simiilasyon evresini teknolojik yenilik-
lere kosut evreler halinde ele alir ve ona gore transestetik durumu siirecin son
asamasina karsilik gelir. Dolayisiyla Badrillard’in transestetik kavrami, simii-
lasyon toplumunun son asamasidir ki bu dénemi transestetik, transpolitik ve
transekonomik gibi kavramlarla nitelemekte ve nesnelerin bu siiregte hizla go-
galdig1 ve estetize edildigini belirtmektedir. Ona gore bu donemde; gergek ve
gercegin temsilini artik ayirt edemedigimiz ve hiper gercekligi de agtigimiz
i¢in bu farki anlamamizin bir imkéan1 da kalmamustir.

Bu dénemde bireyleri yonlendiren kiiltiir endiistrisi, ekonomik ve ideolojik
bir egemenlik bi¢imi olarak toplumun tamamina yayilarak, bireylerin tutum ve
davraniglarinda belirleyici bir rol iistlenir. Bu yayilma elbette tek bir alanla
sinirh kalmayarak hayatin tamamina sirayet eder. Ornegin, toplumlarin kendi
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kiiltiirel kimliklerini korumalar1 noktasmda bir miicadeleyi gerekli kilmasi
yani1 sira metalagan iirlinlerin tiim diinyada dolagima girmesine ve meta kiiltii-
riiniin yayilmasina sebebiyet verir. Bu gelisme ayni zamanda sanat iiriinlerinin
piyasasinin kurumlarin kontroliine gegmesine de imkan verir ki ekonomik giic-
leri nedeniyle kiiltiirel sermaye sahibi olan bu kurumlarin temel hedefi, sanat
destekeisi olarak taninir olmalarini saglamak ve boylece sosyal statiilerini giic-
lendirerek sanat piyasasini kontrolleri altinda tutmaktir. Dolayisiyla Ronesans
doneminde sanat1 ve sanat¢iy1r himayelerine alan kiiltiirel sermaye sahipleri,
modern dénemde de zamanin kosullarina uygun bir sekilde sanati egemenlik-
leri altina almay1 basaracaktir. Bu elit gii¢; klasik ve giincel eserlerin koleksi-
yonerligi, sponsorluk, miize ve sergi agma gibi aktivitelerle basarilarini pekis-
tirirler. Nitekim giiniimiizde gerceklesen festival ya da bienal gibi pek ¢ok sa-
nat organizasyonlar1 dogrudan ya da dolayli yollarla kurum ve devlet ekono-
misine katki amaci giitmektedir ve bu organizasyonlarin sponsorlugu da giicii
elinde bulunduran bu kurumlar tarafindan yapilmaktadir.

Omnegin iki yilda bir sanatsal faaliyetler icin diizenlenen sergiler olan bie-
naller, sanat miizeleri ve benzeri sanatsal faaliyetler kiiresel diizeyde artmaya
baslamustir. Icerik olarak sanatci, elestirmen ve sanatseverleri bir araya getir-
meyi ve sanata deger katmay1 amaclayan bu organizasyonlar, bu kurumlarin
kontroliinde uluslararasi diizeyde planlanirlar. Diinya ¢apinda bir¢ok sanatgi-
nin katilimiyla gerceklestirilen bu kiiltiir organizasyonlari; hangi tilkede ger-
ceklesiyorsa o tilkenin ekonomisini canlandirmakta ve kiiresel diizeyde etkin-
ligini artirmaktadir. Bunun yaninda sponsor olan firmalar da dolayl1 olarak kii-
resel diizeyde etkinliklerini artirabilmektedirler. Bu organizasyonlarda dikkat
ceken bir diger sey, yapilan sanatsal ¢alismalarda, sanatcilar birbirinden esin-
lenerek benzer calismalar yapmaya baslarlar. Oyle ki kiiltiirel motifler ulusla-
rarasi diizeyde tek tiplesmeye ve boylece kiiltiirel farkliliklar ayirt edilemez bir
duruma gelmeye baslar. Artik kiiltiiriin ve sanatin tek tiplestigi gibi sanat¢1 da
tek tiplesmistir.

Adorno’ya gore bireyleri bilingli bir sekilde biitlinlestiren kiiltiir endiistrisi,
uzun yillar birbirinden ayr1 olan yiksek ve diisiik kiiltiirii de birlestirmeye ¢a-
balamaktadir. Ona gore yiiksek kiiltiir konusunda spekiilasyon yapilmakta,
onemi ortadan kaldirilmaya ¢alisilmaktadir. Kiiltiir endiistrisinde kitleler birin-
cil degil ikincil degerdedirler ve 6nceden hesaplanmis bir sekilde sisteme en-
tegre edilmislerdir. Endiistrinin inandirmak istedigi gibi birey 6zne ya da iistiin
nitelikli degil, aslinda kiiltlir endiistrisinin sadece bir nesnesidir. Dolayisiyla
kitlelerin sisteme uyarlanmasi kiiltiir endiistrisinin varolus sebebi iken, kitleler
ayni zamanda endiistrinin ideolojisini yasattig1 alandir (Adorno, 2007: 110).
Adorno’ya gore endiistri, tiiketimi artirmak amaciyla, bireyleri endiistrinin 6z-
nesi olduguna ve onlar1 dikkate aldigina inandirmaktadir. Kiiltiir endiistrisinin
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bir diger amac1 da binlerce yildir estetik degerler ve kurallar dahilinde gercek-
lestirilen ve belli bir kiiltiir diizeyine sahip toplulugun zevkine yonelik calis-
malara karsilik gelen yiiksek sanatla, sanat adi altinda iiretilen siradan nesne-
leri ayn1 degere indirgemektir. Kiiltiir endiistrisinin bu ayrim1 ortadan kaldir-
masindaki asil gaye; seri {liretimi yapilan sanat iiriinleri kategorize edilmeden
tiim kitleye hitap edecek ve bdylece tek bir diizeye indirilmesi kolaylasacaktir.
Bu da endiistrinin hedefledigi sekilde {irlinlerin seri {iretim mantigiyla iiretimi
ve tiiketimini kolaylastiracaktir.

Bu donemde reklam imgesi olarak kullanilan sanatin iireticisi olan birey,
artik estetik bir eser degil, endiistriye uygun tarzda liretim yapmak zorundadir.
Yaptig1 calisma da ancak endiistri kiiltiiriinde kendini ispatlamali ve muadille-
riyle rekabet edecek anlam ve tarzda olmalidir. Zira klasik sanatta oldugu gibi
eserlerin essizligi ortadan kalkmis ve herkesin sanat¢i olamayacagi anlayisi,
artik herkesin sanatci olabilecegi diisiincesiyle yer degistirmistir (Tilirkdogan,
2014: 132-133).

Sanat Nedir isimli ¢alismasinda klasik sanatin modern dénemde gegirdigi
doniisiimii sanatcilarla 6rnekleyen Danto, Duchamp ve Warhol’ii 6rnek olarak
verir. Dada’nin 6nciilerinden Duchamp’in ve Pop-arttan da Warhol’{in sanatin
estetik degerini ve kurallarini sanat kavramindan cikardiklarini dile getirir
(Danto, 2017: 36).

Amerikali bir ressam, illiistratdr ve ayni1 zamanda pop art akiminin 6nciile-
rinden olan Andy Warhol, kiiltiir endiistrisinin sanati metalastirmasina karsi
alayci ifadeleri ile dikkat cekmektedir. Her seyin sanat herkesin de her seyi
yapabilecegini sdyleyen Warhol, kendisinin de ticari bir sanat¢1 oldugunu, pa-
ray1 sevdigini ve aynt zamanda ¢ok {inlii olmak istedigini belirtir (Baykam,
1990: 35). Bu diisiinceleri 1s1g1nda ¢izimlerini ¢agin teknolojik imkanlarindan
yararlanarak bilgisayarda gerceklestiren Warhol, donemin dikkat ¢eken figiir-
lerini, toplumsal problemleri ve bireylerin yasadiklar ¢eligkileri caligmalarina
yansitmistir. Calismayi, para kazanmay1 ve piyasaya uygun iiretimler yapmayi
bir sanat olarak goren Warhol, giincel olan her seyin sanata doniistiiriilebile-
cegi diistincesindedir. Tiketim kiiltlirliniin sembol ismi olarak gorebilecegimiz
Warhol, tiiketim sanatini sanattan sonraki asama olarak gérmekte ve kendisini
de kiiltiir endistrisi toplumunda bir tiikketim sanat¢is1 olarak nitelemektedir.
Aslinda Warhol’un bu diisiinceleri kiiltiir endiistrisini ve bu endiistriye eklem-
lenen sanatg1 anlayisini agiklar niteliktedir. Postmodern dénemde bu anlayisla
birlikte artik klasik sanat gercekligini yitirmis edebiyat, resim, miizik gibi bir-
¢ok alanda etkisini hissettirmistir.

Postmodern edebiyatta yazarin metinde neler olup bittigini agikea ifade et-
mesi degil konunun okuyucu tarafindan anlamlandirmasi beklenmektedir.
Daha acik bir ifadeyle romanin igeriginde yazara atfedilecek herhangi bir



AKRA KULTUR SANAT VE EDEBIYAT DERGISI 2023 (S.30) c.11/ 5.23-41

misyon, mesaj ya da toplumsal bir degerlendirme bulunmamaktadir (Saylan,
2002: 121). Her iki dénemi karsilagtirdigimizda; modern dénem eserlerinde
bi¢im ve icerik anlamli bir biitiin olustururken, postmodernizmde bir eser bi-
c¢imden bagimsiz olarak izleyene gore sekillenen ¢oklu anlama sahip olabil-
mektedir. Dolayistyla bu durumu yapisokiim teorisinin kurucusu olan Der-
rida’nin bakis agisiyla 6rneklemek miimkiindiir. Diinyanin bir metin oldugunu
ve dolayisiyla bu metnin disinda higbir seyin olmadigini ifade eden Derrida;
bir metnin bir anlama degil ¢oklu anlama sahip oldugunu belirtmek ister. Der-
rida’nin bu diisiinceleri postmodern donemin sanat anlayisiyla benzesmektedir
zira postmodern sanatta da herhangi bir yapit sadece bir anlama degil izleyen
tarafindan sekillenen ¢oklu anlamlara sahiptir. Daha acik bir ifadeyle yapit iz-
leyenin gergekligi paralelinde anlam kazanmakta dolayisiyla nesnedeki anlam
degil 6znedeki anlam 6n plana alinmaktadir. Bu anlayisla birlikte hem klasik
donemin gercekligin birebir temsili anlayisindan hem de modern dénemin ger-
cekligin soyutlanmis temsilinden tamamen uzaklasilmis, donemin gercekligi
dogrultusunda ¢oklu anlamlara yonelinmistir.

Bu baglamda modernlesmeye karsit bir anlayisla kendini gdsteren postmo-
dernizm, biiyiik bir hareket igerisinde olan kiiresel olgunun, sanat kavrami ve
anlamina da kolaylikla sirayet etmesi; yeni bi¢im, anlam ve yaklasimlara ze-
min hazirlamaktadir. Aslinda kapitalist diinyanin arzuladig1 hiper tiikketimi sag-
layacak kitlenin olusturulmastyla birlikte her seyin sanat, herkesin sanatc1 ka-
bul edilmesi bu donem igin gayet olagan karsilanmaktadir. Sanat¢inin sahip
oldugu statiisiiniin de kalmadig1 bu dénemde, siradan insanlar tarafindan yapi-
lan ve normal tiiketim nesneleri gibi iiretilen sanatsal nesneler, ihtiya¢ duyulan
tiikketimi artirmay1 kolaylastirirlar. Hi¢ kuskusuz dénemin en yaygin iletisim
giicii olan internet bu yaklasima aracilik etmektedir.

Internetin yayginlagsmasiyla birlikte sanat ad1 altinda iiretilen nesneler her-
hangi bir kuruma bagli olmadan tanitilmakta ve kolaylikla satis1 yapilabilmek-
tedir. Internet sanat1 olarak ifadelendirebilecegimiz yenilik sayesinde insanlar
kolaylikla sanat iiretebilmekte ve tanitimlarini bu platformda dogrudan yapa-
bilmektedirler (Stallabrass, 2009: 113). Yeni Diinya diizeninde kiireselligin et-
kisinde bir meta olarak dagilimi1 bagimsizlasan sanat, smirsiz 6zglrliigiin araci
olarak yeni girdigi bu doniisiime kolaylikla adapte olmustur. Internet uygula-
malari ile birlikte tiiketim merkezli pazarlama stratejileri igerisinde yer alan
sanatin bu doniisiimiinii geldigi son viraj olarak degerlendirmek miimkiindiir.
Zira 6zgiin ve 0zerk olan ve belirli islevlere sahip olan sanatin bahsi gecen
kosullar dogrultusunda 6zgiirliigii elinden alinmis ve bir meta olarak alinir sa-
tilir bir konuma siiriiklenmistir.
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Sonug¢ ve Oneriler

Calismada, insan gercekliginin en yalin ifadesi olan sanatin ge¢misten gii-
nilimiize estetik bir degerden meta gergekligine doniisiimiiniin kaynaginda yer
alan kiiltiirel ve toplumsal kosullar incelenmistir. Bu dogrultuda sanatin bu sii-
reg icerisinde toplumsal gergekliklerden; din, siyaset, toplumsal siniflar ve kiil-
tiir endiistrisi gibi otoritelerin etkisinde sekillendigi goriilmiistiir. Dolayisiyla
kendi gercekliginden koparilan sanat; din adina, siyaset adina, otorite adina
kullanilmis ve siirecin sonunda bir meta olarak tiiketim nesneleri igerisine ko-
numlandirilmistir. Aslinda sanatin ve sanatginin tam olarak 6zerkligini kazan-
dig1 spesifik bir zaman dilimi bulunmamaktadir. Zira gegmiste de belirli do-
nemlerde bir otoritenin egemenliginde olan sanatsal faaliyetler piyasa taleple-
rine gore degil, ideolojinin talepleri dogrultusunda sekillenmekteydi. Ancak
farki belirleyen etmenlerden biri; gegmisin sanat faaliyetleri belirli kurallar
dahilinde gerceklesmekteydi ve yapilan her calisma sanat eseri olarak kabul
gdrmemekteydi. Bir diger unsur ise teknolojinin heniiz gelismemis olusuna pa-
ralel olarak seri {liretim tekniklerinin yayginlasmamis olmasi sanatin ticariles-
mesinin Oniine gegmis ve sanat bahsi gecen donemlerde agirlikl olarak cesitli
otoritelerin etkisinde varligini stirdiirmiistiir.

Dolayisiyla estetik bir deger olan sanatin tarihsel doniisiimiinde son duragi
kuskusuz tiikketim kiiltlirliniin bir araci olarak metalagmasidir. Bu siirecte ne
yazik ki kosullar dogrultusunda otoriteden otoriteye siirekli gecis yapan ve mo-
dernlesmeyle birlikte klasik degerinden soyutlanan sanat, dnce bireysellesmis
sonra anlam kaybina ugramis ve siirecin sonunda, meta degerine indirgenerek
endiistrinin hizmetine girmeye baglamistir. Postmodern dénemde kiiltiir en-
diistrisinin toplumda etki alanin1 gittik¢e genisletmesiyle birlikte bir meta ola-
rak endiistrinin kar mantig1 ¢ergevesinde yapilan liretimi artarak devam etmis-
tir. Dolayisiyla sanatin bu kosullar paralelinde tanimu, islevi ve sahip oldugu
biiyiiyii kaybetmesiyle birlikte her sey sanat, herkes de sanat¢i olmustur.
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