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Ozet

Amag: Bu caligma, auteur bir yonetmen olan Christopher Nolan’in yazip yonettigi filmlerinin arketipsel
analizidir. Caligma kapsaminda Nolan filmleri Jungcu bir bakis agisi ile arketipler baglaminda
incelenecektir. Nolan’in filmlerindeki ortak olan Zaman, Baba, Adalet, Asik, Masum, Tanr1 ve Yash Bilge
arketipleriyle yonetmenin filmlerinin evrensel ana hatlarinin yorumlanmasi hedeflenmektedir. Bu
dogrultuda bu ¢alismanin yapilmasindaki amag¢ Christopher Nolan sinemasindaki ortak arketiplerin ortaya

¢ikarilmasidir.

Yaklagim: Isvigreli bir psikolog olan ve psikolojinin ayr1 bir bilim dali olmasmi saglayan ii¢ isimden
(Sigmund Freud, Alfred Adler) birisi olan Carl Gustav Jung’un arketipler kuramina gore, tiim insanlarin
zihinlerinde paylastiklar1 ortak bir bilingdis1 vardir ve arketipler de insan zihninde bulunan bu kolektif
bilingdist alanin yapisint meydana getirirler. Arketiplerin 6zii, bi¢imi bilinemez olsa da sahip olduklar
ozellikler goriintii olarak riiyalarda, mitlerde, 6ykiilerde, efsanelerde, kitaplarda ve filmlerde ortaya ¢ikarlar.
En yaygin goriilen arketiplerse kahraman ve golge arketipleridir. Bu iki arketip hikayelerde kendilerini ana
karakter ve kotii karakter olarak gosterirler. Ancak, Aristocu klasik anlatinin da temelini olusturan bu
mevcudiyetin Nolan filmleri icin gecerli olmadigi bu c¢alisma kapsaminda varsayilmaktadir. Bunun
sonucunda da kiiresel dlgekte farkli kiiltiir ve toplumlarda karsilik ve begeni bulan Nolan filmlerinin
evrensel yonlerinin neler oldugu sorusu meydana ¢ikmistir. S6z konusu soru da bu ¢alisgmanin eksenini
olusturmaktadir. Caligmanin yontemi, Psikolog Carl Gustav Jung’un Analitik Psikoloji’si ¢atist altinda

bulunan, Arketipsel Analizdir.

Bulgular: Calisma sonucunda Christopher Nolan sinemasindaki ortak arketiplerin Zaman, Baba, Adalet,

Asik, Masum, Tanr1 ve Yash Bilge arketipleri olduklar ortaya ¢ikmustir.

Ozgiinliik: Calismanin yonetmen sinemasmin okuma ve analizine farkli bir perspektif kazandiracagi

diisiintilmektedir.
Anahtar Kelimeler: Sinema, Christopher Nolan, Carl Gustav Jung, Arketipler, Film

JEL Smiflandirmasi: Z00
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ARCHETYPAL ANALYSIS OF THE CINEMA OF CHRISTOPHER NOLAN

Abstract

Purpose: This study is an Archetypal Analysis of the films written and directed by an auteur director
Christopher Nolan. Within the scope of the study, Nolan films will be examined in the context of archetypes
with a Jungian perspective. It is aimed to interpret the universal outlines of the director's films with the
archetypes of Time, Father, Justice, Lover, Innocent, God and Elderly Wise archetypes, which are the
common in Nolan’s films. . In this study method is Archetypal Analysis under the umbrella of Psychologist
Carl Gustav Jung's Analytical PsychologyThe study's purpose is to reveal the archetypes in the cinema of

Christopher Nolan.

Approach: According to the archetypes theory of Carl Gustav Jung, a Swiss psychologist and one of the
three names (Sigmund Freud, Alfred Adler) that made psychology a separate discipline, all people have a
common unconscious in their minds, and archetypes form the structure of this collective unconscious field
in the human mind. Although the essence and form of archetypes are unknown, their features appear as
images in dreams, myths, stories, legends, books and movies. The most common archetypes are the hero
and shadow archetypes. These two archetypes show themselves as main characters and villains in the stories.
However, it was seen that this structure, which also forms the basis of the Aristotelian classical narrative, is
not the case for Nolan’s films. As a result of this, the question of what are the universal aspects of Nolan's
films, which have been met and appreciated in different cultures and societies on a global scale, has emerged.

Thus, this question necessitated this study..

Findings: As a result of the study, it was revealed that the archetypes in Christopher Nolan's cinema are

Time, Father, Justice, Lover, Innocent, God and Elderly Wise archetypes.

Originality: It is thought that the study will bring a new approach to the reading and analysis of director

films.
Keywords: Cinema, Christopher Nolan, Carl Gustav Jung, Archetypes, Film

JEL Classification: Z00.
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GIRIS

Bir sanat eserini liretenle eseri arasindaki iliski kadar, o eseri deneyimleyerek s6z gelimi tiiketenle
eser arasindaki iliski de insanligin caglar dncesinden bu yana inceledigi, irdeledigi bir olgu
olmustur. Bu olgu iizerine ¢aligma yapmuis bilinen en eski kuramci Aristo'dur. Sanat kuramina dair
yazilmis bilinen ilk eser olma niteligi tasiyan Poetika'da bahsini ettigi bir klasik anlati bigimi
vardir. Bu Oykiileme, anlati bigimine gore hikayeler {i¢ asamadan meydana gelir: Giris
niteligindeki serim, gelisme niteligindeki diigiim ve sonug niteligindeki ¢oziim. Klasik anlatinin
One siirdiigii diger bir unsursa kahraman ana karakterdir. Kahraman niteligi tasiyan bir ana
karakter, yikic1 ve yok edici bir kotii karaktere karsi miicadele verir. Kahramanin yolculugu olarak

adlandirilan bu siireg, klasik anlat1 6ykiilerinin bel kemigini olusturmaktadir.

Caglar boyunca kimi farkli denemeler ve sinir disina ¢ikmalar olsa da ana akim sozlii, yazil,
isitsel, hatta gorsel sanatlar bile klasik anlati yapisinin izinden gitti. En yeni sanat olarak goriilen
sinema i¢in de bu durum gegerlidir. ilgiyle takip edilen ve cogunluk tarafindan sevilen ana akim
filmlere bakildiginda Oykiiniin bir ana karakter etrafinda sekillendigini ve karakterin de klasik
kahramanin yolculuguna c¢ikarak diizeni yeniden tesis ettigi, adaleti sagladigi, Aristo'nun ifade
ettigi gibi izleyicinin katharsisini sagladigi goriiliir. Bu tip filmlere en belirgin 6rnekler siiper
kahraman filmleridir. Dogu-Bat1 ayirt etmeksizin diinyanin dort bir yaninda ¢aglar boyunca ilgi
¢ekici olan kahraman hikayeleri mevcuttur. Fakat farkli kiiltiirlerin ortak begenisi gibi goriinen bu
durum her zaman gecerli degildir. Christopher Nolan sinemasi da bu ayrismaya verilebilecek

orneklerdendir.

Klasik anlat1 ve ana akim anlat1 6zelliklerinden neredeyse tamamen ayrismasina ragmen Nolan
filmleri kitleler tarafindan, kiiresel 6lgekte begenilmekte, yiiksek giseler yapmakta ve ilgiyle takip
edilmektedir. Bu da gostermektedir ki Nolan sinemasinin ihraz ettigi ve seyircinin de 6zdeslestigi
birtakim evrensel unsurlar vardir. Bu ¢aligmanin yapilis amaci da yOnetmenin sinemasinin

yakaladig1 basarmin temeli oldugu diistiniilen bu unsurlar1 a¢iga ¢ikarmaktir.

Yonetmenin Batman serisindeki ii¢ filmi (Batman Begins, The Dark Knight, The Dark Knight
Rises) ve Insomnia filmi, filmlerin yazarligi Nolan tarafindan yapilmadigi igin analize dahil
edilmemistir. Cilinkii hikayelerin igindeki arketipler Nolan arketipleri degillerdir. Buna karsin
benzer nitelikte olan Memento ve The Prestige filmlerinin dahil edilmelerinin sebebiyse,
yonetmenin bu filmlerin hikayelerini kendisinin yazmis oldugunu, yalnizca fikir olarak ii¢tincii

kisilerin eserlerinden esinlendigini belirtmesidir (Shone, 2020: 79-80; 149).

Nolan'in yazip yonettigi Following (1998), Memento (2000), The Prestige (2006), Inception
(2010), Interstellar (2014), Dunkirk (2017), Tenet (2020) filmlerinin 6rneklemi olusturdugu bu
calismada analiz yontemi olarak Arketipsel Analiz kullanilmistir. Arketipsel Analiz'in tercih
edilme sebebi, yontemin, insanlarin ortak bi¢cimde paylastiklar1 kolektif bilingdisini meydana

getiren unsurlar olan arketipleri temel almasidir. Bu yontem kullanilarak, Nolan sinemasinda
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insanlarin diinya ¢apinda 6zdeslestikleri evrensel unsurlar agiga ¢ikarilmak istenmistir. Bu sebeple
calismada &ncelikle Carl Gustav Jung'un Analitik Psikoloji Ogretisi aciklanmus, arketiplerin
ozellikleri tanimlanmis, ardindan sinema ve arketiplerin iliskisinden bahsedilmis ve son olarak da

orneklemi olusturan Nolan filmleri Arketipsel Analiz yontemi kullanilarak analiz edilmistir.
ANALITIK PSIKOLOJi OGRETISI

Bu ¢alismanin yontemi olan Arketipsel Analiz, Analitik Psikoloji’nin kuramsal boliimiiniin alt
bagliklarindan biridir. Bu nedenle, bu noktadan itibaren, Analitik Psikoloji’nin ekseriyetini
olusturan, kuramsal boliim {izerinde durulacaktir.

Analitik Psikoloji, Jung’a gore, insanin dogasi kadar kiiltiirel yapisina da odaklanir. Bundan dolay1
da insan1 yalnizca biyolojik ve psisik degil, varligini olusturan her yoniiyle degerlendiren bir
eksene sahiptir. Arastirma ydntemi, insanin eylemleri ve hayatindaki gelismeler ile ilgilenmek;
inceledigi, insanin kendisi; malzemeleri, yasamin korku, keder, umut, nese gibi duygulari; hata,
basari gibi olaylaridir. Amaci ise, insan ruhundakilerin olabildigince iyi anlagilmasidir (2019: 102;
109).

Analitik Psikoloji’nin kuramsal béliimiiniin detaylarina girmeden 6nce, psikanalizden kategorik
olarak ayristigin1 vurgulamakta fayda vardir. Aradaki farklarin anlagilmasi Analitik Psikoloji’nin
kuramsal yapisini da anlagilmasini saglayacaktir.

Jung’un da birgok ¢aligmasinda tekrar tekrar ifade ettigi gibi, ikisi arasindaki en temel fark libido
kavrami tizerinde gerceklesir. Jung’a gore libido psisik enerjidir ve cinsel enerji onun fark
edilebilir oldugu yansimalarindan yalmzca biridir; kaynagi ise, siirekli faaliyet halinde olan
bilingdisidir (2021: 68; 191). Jung’un bilingdis1 olarak adlandirdig: bilingalti kuramina gore,
bilingdis1 otonomdur, bilinci biitiinler ve igerisinde arketip diye isimlendirdigi evrensel ilksel
ornekler barindirir. Analitik Psikoloji’de, bilingli ego iki tip diinya ile baglantilidir: ig ve Dis. Dis
diinya uzak ve genis, i¢ diinya ise psisiktir. Egonun ¢evresinde ise siirekli degisim iginde olan alt
kisilikler vardir. Bunlar persona, anima ve animus, golge, dzben ¢ibi arketiplerdir. Analitik
Psikoloji, son olarak, herkesin yasam boyu i¢inden gectigi bir bireylesme siirecinden bahseder.
Bu, kisinin kimliginin kendini gésterirken ve meydana gelirken iginden gegtigi siiretir (Babaoglu,
2000: 184-193).

Tim bu bilgiler 1s18inda, Analitik Psikoloji’nin kapsamli, detayli ve isabetli bir kisilik tahlili
oldugu goriilebilir. Bir kisiligi tahlil ederken, tanirken, anlamaya calisirken de baslangi¢ noktasi
olarak ele aldig1 ilk unsur psisedir.

Psise, etimolojik olarak Latince kokenli olup, ‘ruh, hayat, can’ anlamlarma gelmektedir. Fakat
psisenin anlamini en iyi karsilayan Tiirk¢e kelime zihin’dir. Biling ve bilingdisini ihtiva eden
psise, farkinda ya da farkinda olmadan diisiiniilen, hissedilen ve yapilan her seyin kaynagidir
(Hall & Nordby, 2016: 30). Kisacasi, insan1 bir biitiin halinde inceleyen Analitik Psikoloji’ye
gore psise, insani olusturan, tanimlayan kisiligin ta kendisidir. Farkli parcalarin birlesmesinden

de olugmaz, o bir biitiindiir (Gegtan, 1995: 171).
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Buradan yola ¢ikarak psisenin farkli sivilarin bir araya geldigi; fakat tek tip goriindiigi homojen
bir karigim gibi oldugunu sdylemek yanlis olmayacaktir. Nitekim Jung’a gdre, bir biitiin olan psise,
biri bir digeriyle siirekli iletisim ve etkilesim kuran yapilarin bileskesi (Hall & Nordby, 2016: 31),
bir, kendini diizenleme sistemidir (Jung, 2021: 77).

Bu, psiseyi olusturan, bileske halindeki ti¢ yapr1 ise su sekildedir: biling, kisisel bilin¢dist ve kolektif
bilin¢disi. Jung’un biling anlayisindan bahsederken, giliniimiiz algisina da ¢ok farkli olmayacak
sekilde bilincin karsiligimin, olabildigince yiizeysel boyutta, ‘farkindalik’ oldugu sdylenebilir.
Biligsel ve davranigsal eylemlerimizi harekete gecirebilme ve durdurabilme yetimizi, ayrica,
insanin ¢evresini ve kendisini farkina vararak irdeleyebilmesini igerir (Atkinson & Hilgard, 2015:
196-197).

Jung’ a gore biling, “psisik siireclerin egoyla olan iligkisini koruyan fonksiyon ve aktivitedir”
(1974: 403). O’na gore biling, kiginin psisesinin, yani zihninin, varliginin farkinda oldugu, onunla
tanigik oldugu bir parcasidir (Hall & Nordby, 2016: 31). Fakat insanin i¢ diinyas1 ve dig diinyasi
ile ilgili tiim tecriibelerini algilayabilmesi i¢in bu girdilerin ego siizgecinden gegmeleri
gerekmektedir. Zira egonun isleminden gegmezlerse bilingle alakalari kalmaz, bilingdisina itilirler
(Jacobi, 2002: 22).

Bu noktada soyle bir soru ortaya ¢ikmaktadir: Biitiin bu isleri ego yapiyorsa, bilincin buradaki
islevi nedir?

Jung’a gore bilincin buradaki islevi yukarida bahsi gecen ic¢sel ve digsal tecriibelerin toplandigi
yer olmak. Nitekim pesi sira etkinlesen anlik farkindaliklarda ortaya ¢ikan biling tiim tecriibelerin
yalnizca kiigiik bir kismin tutabilmekte, geri kalan biiyiik kismi ise bilin¢disina itmektedir.

Tiim bu bilingli tecriibelerin biling seviyesinde tutulmasini saglayan, insanin digsal davraniglarini
diizenleyen ve biling alaninin merkezinde yer alan “bilincin 6znesi” dzelligindeki egodur (Jung,
1974: 406).

Ego yaptig1 bu isle bilincin faal kalabilmesini saglamaktadir. Nitekim eger ego bu ayristirma igini
yapiyor olmasaydi, insanin bilinci kaldiramayacagi kadar diisiince, hissiyat, hatira ve algiyla
dolarak islevsiz kalirdi (Gegtan, 1995: 173). Buna ragmen, Jung, bilingli tecriibelerden olusan
egonun psisenin kii¢iik bir kismint olusturdugunu ifade etmektedir. Yine de insan onun iizerinden
kendi varligin1 fark edebilmekte, tutarli ve siirekli bir kimlige sahip olabilmektedir (Hall &
Nordby, 2016: 33).

Buradan hareketle denilebilir ki kisi belirgin ve bilingli bir kimlik sahibi olabiliyorsa ve bunun,
yani biling diizeyinde kim oldugunun farkina varabiliyorsa bu, ego sayesindedir. Oyleyse, egonun
biling diizeyine dahil etmedigi ve bilingdisinda kalmasin1 uygun gordiigii tecriibeler nereye
gitmektedir? Psisenin bir diger dnemli pargasi olan kisisel bilin¢disina.

Jung’a gore, bilingli olmayan biitiin psisik tecriibeleri depolayan yer bilin¢disidir (2006: 14). Ona
gore: “Bilingdisi, bilingli zihinden esirgenen olanaklara sahiptir, ¢iinkil biitiin esik alt1 psisik
icerikler, unutulan ya da gérmezden gelinen biitiin seyler ve arketipik organlarinda yatmakta olan
sayisiz yiizyillarin deneyimleri emrindedir” (2021: 137).
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Bilingdisina bastirilmig; fakat bilince geri gelebilen igeriklerin bulundugu yer ise kisisel
bilingdisidir (Jung, 2021: 179). Kisisel bilingdisi, bir insanin yasaminda unuttugu, bastirdigs;
bilingsiz bi¢cimde hissettigi ve diisiindiigli tim deneyimleri kapsar (Jung, 1974: 459). Jung,
bilingdisinin bilingten daha 6nce var oldugunu ifade eder. O’na gore biling, bilin¢dis1 temellerinin
tizerine kurulmustur. Kisi her ne kadar bilincini baslangi¢ zannetse de bu oyle degildir. Zira
hayatin ekseri kismi1 uyku, riiya, diis gibi bilin¢dis1 etkinliklerle gecer (Jacobi, 2002: 25).

Ornek olarak bir insanin dogumundan ii¢, dort yasina gelene kadar tecriibeleri oldugu; fakat halen
kendisine dair bile bilingli bir farkindaliga sahip olmadigi olgusu verilebilir. Bu, her bireyin
yasamis oldugu bir siirectir. Keza, refleks ad1 verilen, bilingli bir muhakemenin zaman agisindan
miimkiin olmadig ani tepkiler de bilingdisindan gelen diirtiiler olarak goriilebilir.

Nitekim Jung’a gére, bilingdis1 bilinci kapsar durumdadir. Hatta bilingdisi islevler insan hayati
icin bilingli zihin kadar 6nem arz etmektedir. Yalnizca biling ve egodan olusan bir insan goriintiisii
yarim bir goriintiidiir (Schaer, 1951: 29).

Ego, bilincin birgok yasantisini bilin¢digina itmektedir. Fakat bu yasantilar psisenin iginde yok
olmamakta ve varliklarima orada devam etmektedirler. Kisisel bilingdisi da egoya yakin bir
konumda bulunan ve bu yasantilarin bir araya getirildigi ve depolandigi yerdir (Hall & Nordby,
2016: 34).

Jung’a gore bu depolanan olaylarin bilingaltindan ifade edilmesi bilincin ifade sekli gibi olmaz.
Riiya ve diis bigciminde oldugu kadar; giinliik hayatin i¢cinde dil slirgmesi, aksilik ve dengesizlikler
seklinde de kendilerini ifade edebilirler (1999: 65). Bu demektir ki kisisel bilingdis1 diislerin,
hayallerin, rityalarin goriilmesi suretiyle kendisini ifade eder ve biling gibi, giinliikk hayata da etki
edebilir.

Arketip Kuranu

Arketiplerin en kisa ve 6z taniminin insan tutumlarinin en eski bi¢imleri oldugu sdylenebilir. Ayni
zamanda, imgelesen psikolojik yasanmisliklar ve psisik oluslarin ya da ig¢giidiilerin goriiniirdeki,
davraniglardaki yansimalaridir denebilir (Jacobi, 2002: 68). Bir 6nceki baglikta bahsedildigi gibi
insanligin ortak psisik mirast kolektif bilin¢gdisinda birikmektedir. Arketipler de kolektif

bilingdisinda biriken bu mirasin evrensel insan tutumlarina yansimalari olarak yorumlanabilir.

Nitekim, Jung da mit ve efsanelerdeki belli motiflerin kendilerini her yerde aynen
tekrarladiklarindan, arketip dedigi ilksel imgelerin kadim zamanlardan miras kalmis olduklarindan
bahseder (2021: 82). Kisinin psisesindeki bu kolektif birikime erisimi ve bilinglice onunla
birlesmesi, kozmik varliginin farkina vararak kendi esas niteligini tanimasi sonu olmayan kozmik

stiregle bir araya gelmesi demektir (Jacobi, 2002: 73).

Buradan hareketle soylenebilir ki arketipler zaman ve mekéan fark etmeksizin, insanligin farkh

mitolojilerinde, geleneklerinde, yasam bi¢iminde, edebiyatinda ve hatta folklorunda benzerlikler
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ve ayniliklar olarak kendilerini gosterirler. Insan psisesinde sakli kalan ortak yénlerin ifade

bicimleridir.

Jung’a gore, arketiplerin sayis1 bilinemez, bir nevi sonsuzdur. Her insanin 6znel psisik yapisinda
farkli bicimlere doniisiirler. Her insanca farkli bi¢imleri yasanir ve kullanilirlar (Jacobi, 2002: 62-
63). Bir diger deyisle; sayilari, yasamin igindeki gelismeler, olaylar, oluslar, kisiler, nesneler ve
dahi imgelerin sayisina esittir (Gegtan, 1995: 177). Jung, bu denli sayica tahmin edilemeyecek
kadar ¢ok olan arketiplerin, kolektif bilingdisini meydana getiren 6geler olduklarini ifade
etmektedir. O’na gore, arketipler, kolektif bilingdisinin belirleyicisi olan ezeli imgelerdir (Jung,
1966: 55).

Jung’un arketipleri her ne kadar Platon’un idealar: ile benzer olsa da ayni sey degildirler ve onlarla
karistirlmamalar1 gerekir. Idealar insanligin diinyasinin &tesinde ve tanrilarin zihnindeki ari
bicimler iken; arketipler ise genel ve siradan 6zellikler barindirabilen ve insanligin ortak bilingdist
olan kolektif bilingdisina dahil ve ona ickin olan bicimlerdirler. idealar ile yalnizca ezeli ve
evrensel imgeler olmalart yoniinden benzemektedirler. Onlardan farkli olarak arketipler ereksel
ve etkindirler (Stevens, 2014: 73-75). Nitekim, Jung’a gore, her arketip iki zit kutba sahiptir:
Aydinlik ve Karanlik. Bu zit kutuplar1 arasinda degiskenlik gosterebildikleri ereksel bir etkinlige
sahiptirler (2006: 49). Kolektif bilingdisindan ortaya cikarlar ve psisenin varliginin disa
yansimasidirlar (Palmer, 1997: 115).

Arketipler, insan tutumunun seklini ve yapisini belirlerler; arkaik temelden itibaren insanin bir
parcasi haline gelmis ve iggiidii ile kendilerini iliskilendirmislerdir. Bu yonleriyle kisinin psisik
bir orgamidirlar (Jung, 1968: 157). Her kiside mevcut olan bu organi, kisi 6znel deneyimlerle
kazanamaz, psisesinde bilingdis1 bigimde vardir ve ona kalitsal bir yolla gelmistir (Adler, 1989:
6).

Yalniz bu noktada Jung s6yle bir ayrim yapmaktadir: “Arketipler kalitsal yolla aktarilan temsiller
degildir, sadece bi¢imlerdir, bu bakimdan yine bi¢imsel formu olan ic¢giidiilere karsilik gelir.”

Ayrica bu arketiplerin diga yansimalari1 da somut degildir (2003: 12-13).

Michael Palmer’a gore Jung arketiplerinin genel ozelliklerinden 6ne ¢ikan bazilari sunlardir:
Arketipler kolektif bilingdisinin disa yansimalaridirlar. Icerikleri ve yapilar1 arasinda farklar
vardir. Yapisi psisenin yapisiyla biitiinlesikken, igerigi yapisinin disa yansimasidir. Yapisi ise
bilinemez, tecriibe edilemez, ebedidir, agkindir. Arketipsel yapi, arketipsel igerigin sekillerinde ve
imgelerinde dolayli yoldan deneyimlenir. Bundan dolay1 da arketipsel iceriklerde, dogrudan
deneyimlenemeyen arketipsel yapmin dolayli anlatimi bulunur. Yapi olarak bilinemeyen
arketipler, daha once de ifade edildigi gibi, i¢erik olarak sonsuz sayidadirlar. Bir arketip etkindir
ve ikili yapidadir. iki zit kutba sahiptir. Bundan dolay1 da libidonun dengesiz dagilimiyla psisik
dengesizlige neden olabilir. Bu da bireyin toplumdan ayrismasina, takintili ve problemli hale

gelmesine neden olabilir. Bu da demektir ki bir arketip psisik sorunlara sebebiyet verebilecek
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etkinliktedir. Boylesi bir etkinlige sahip olusunun ereksel temeli vardir ve amaci da psisedeki

karsitliklar1 dengelemektir (1997: 122-123).

Jung’a gore Giines bile bir arketiptir. Fakat onu sekillendiren fiziksel varligi ya da her giin
tekrarladig1 dogma, batma eylemi degil, mit haline getirilmesidir. Bundan dolay1 da arketiplerin
“Oznel tepkilerin yarattig1 tekrarlayan izlenimler” olduklarindan bahsetmektedir. O’na gore,
insanlar her zaman seytanlara ihtiya¢ duyarlar ve tanrilar olmadan yasayamazlar, ¢iinkii onlar da
birer arketiptirler. ... kadir-i mutlak bir ilahi Varlik fikri, bilin¢li ya da bilingsiz her yerde vardir,
¢linkii o bir arketiptir”. Dahasi, peygamber ve hatta miirit bile birer ilksel imge, yani arketiptirler
(2021: 86-89; 196).

Jung’a gore arketipler hem sonug¢ hem de sebeptirler. Yasanmig deneyimlerin etkisi ve deposu
olabildikleri gibi, deneyimlere denen olan faktorler de olabilirler. O’na gore kilise gibi bir yapi
bile erkek ebeveynin yerini alabilen cismani bir arketip tezahiirii olabilir. Arketipler her zaman ve
her yerde gecerli olduklarindan, insanlarin yazg: diye ifade ettikleri kader bile bir arketip ya da
arketiplerin bir sonucu olabilir. Belirsiz sayidaki arketiplerden bazilar1 gélge, hayvan, yash bilge

adam, anima, animus, anne, ¢ocuk arketipleridir (2021: 115; 125; 130-131).

Jung’a gore: “...psisik enerji gerileyip erken ¢ocukluk doneminin bile Gtesine gegerek gecmise ait
yasamin mirasinin i¢ine girdigi zaman, mitolojik imgeler canlanir: Bunlar arketiplerdir”. Bu
siirecin ilerlemesi ve kolektif bilingdisinin etkisini artirmasi, bilingli zihnin gliciinii yitirmesine
sebep olur. Bunun sonucunda da bilingli kisilik bir piyon misali oynatilir. Oyunun sonuna da onu
oynatan karar verir (2021: 95; 184). Bu hadise, kisinin kolektif bilin¢disinda muhafaza etmekte
oldugu arketipine doniismesidir. Boylesi bir doniisiimii ¢oktan yasamis olan orneklerse sanat

eserleridir.

SINEMA VE ARKETIiPLER

Mitleri ve masallar1 kaynak alan sinema seyirciye kendi yarattigi farkli hikayeleri anlatir. Birbirine
benzeyen temalar ve hikayeler kimi zaman yeniden uyarlanarak filme aktarilmaktadirlar.
Masallar, efsaneler ve mitler uyarlanma yoluyla filmlere kaynaklik ederler (Altay & Ugur, 2018:
125-128). Bir diger deyisle, “Sinema sanati, toplumlarin bir yansimasi olarak ortaya ¢ikmigtir”
(Sunal, 2018: 121).

Carl Gustav Jung’un Analitik Psikoloji 6gretisinin film analizine ¢ok yatkin olmasinin sebebi
gorintiilerin psikolojisi olusudur. Ciinkii filmler toplumlarin gizli kalmis yapilarini yansitir ya da
icerirler. Yalnizca yazarlan tarafindan yazilmis degillerdir, ayn1 zamanda, paylasilan diisiince ve
kaliplarin yansimalaridirlar (Hockley, 2020: 41; 49). “Bu dogrultuda, filmler bilingli bir gercek
resim sunarken, diger yandan bir bilingdisi gerceginin sembolik resmini de sunmaktadir” (Sunal,
2018: 122).
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Bu agidan bakildiginda filmlerin masals1 bir dile sahip olduklari, bu dil vasitasiyla bilingdisinin
iceriklerini aktardiklari, yalnizca filmi yapanlarin degil izleyenlerin de kolektif bilin¢disini temsil
ettikleri soylenebilir. Nitekim seyirci filmin unsurlari ile bir 6zdeslesme siirecine girmekte, sinema
bu baglamda bir ayna islevi gormektedir (Sunal, 2018: 122-124). The Long View adli sinema tarihi
eserini yazan Basil Wright’a gore, filmler insanlarin dis diinyas: ile i¢ diinyas1 arasinda bir bag
kurarlar (Hockley, 2020: 50). Bunu saglamada bir ara¢ olarak kullanilan film karakterlerinin
olusumunda ve kosullandirilmalarinda ise Analitik Psikoloji dnemli bir rol oynamaktadir (Giindes,
2003: 84). Ciinkii Wright’a gore, filmler de riiyalar kadar, kolektif bilingdisini ortaya
koymaktadirlar (Hockley, 2020: 61). Bunu yapabilmelerinin nedeni ise Andrey Tarkovsky’ nin
“Film, belge oldugu zamanin disinda bir diistiir” sdzlinden anlasilabilir (Giiler, 2021: 70).

Bir tiir diis olarak da goriilen filmlerin, izleyici ile aralarinda paylasilan kolektif bilingdiginin
yansimalari olabilmelerinin, seyircinin kendileriyle ozdeslesme siirecine girmelerini
saglayabilmelerinin ve Analitik Psikoloji’nin de tiim bunlarin analizine ¢ok yatkin olmasinin

sebebi filmlerin arketiplerden meydana geliyor olmasidir.

Bahsedildigi gibi, kolektif bilingdiginin bir unsuru olan arketipler kisi psisesindeki sayisiz evrensel
ilkorneklerdir. Vogler’e gore bir hikdyenin karakterlerinin islevi ve amaci arketipler sayesinde
anlasilir. Bir yazar, arketipleri ne dl¢iide iyi bilir ve onlara en yakin kisilikte karakterleri ne dl¢iide
kullanirsa, onlara ne olgiide hakim olursa {irettigi sanat da o olgiide giiclii olur (2017: 66).
Karakterler icin gegerli olan bu durum temalar i¢cin de gegerlidir. Arketipler insanlarin giindelik
davranislarinda da goriilebilirler ve dogum, evlilik gibi evrensel olaylarda daha da belirginlesirler.
Kisinin bilin¢disinda agiga ¢ikmay1 bekler ve hikaye yazimi, diis gorme, resim yapma ve film
yapma gibi yaratici etkinliklerle meydana ¢ikarlar. Boylece, arketipsel analiz filmlerle ilgili birgok
sey anlatir (Hockley, 2020: 51).

Son olarak, arketipleri karakterlerle ve olaylarin kendileriyle karistirmamak gerekir. Nitekim Jung,
bicim ve goriintii arasinda bir ayrim yapmaktadir. Ornegin kahraman bir arketiptir ve arketipin
bicimsel niteligine verilen adlandirmadir. Bu arketipin goriintiisii ise kimi zaman bir sdvalye, kimi
zaman bir dedektif, kimi zamansa bir savasc¢idir. Kahraman bigimi aynm1 ve degismez kalirken,
goriintlisii zaman ve kiiltiire gore degisiklikler gdsterir. Arketipin 0ziiyse bir bilinmeyen olarak

kalir (Hockley, 2020: 49; 51).
NOLAN FiLMLERININ ARKETIiPSEL ANALIZi
Zaman Arketipi

Zaman, Nolan sinemasinda her zaman bir karakter ve etkileri olan bir aktoér olmustur. Nolan igin
6znel boyutta bir diigman olarak goriiliir. Fakat tiim insanlik i¢in de bir bakima dyledir. Zira her
insan zamana karsi aciz ve zaman da her insan i¢in 6liimciildiir. Yani, zaman her insanin 6znel

olarak deneyimledigi evrensel bir olgudur. Bu da zamani bir arketip haline getirir. Nolan
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sinemasinin belkemigi, kimi zaman filmlerinin yapisinda kimi zaman da hikayelerinin i¢eriginde

yer edinen zaman, ¢esitli kiiltlirlerin mitolojilerinde de kendine yer bulmustur.

Ornegin, Yunan Mitolojisi’nde kendi ¢ocuklarmm yiyen bir tanr1 olan Kronos zamani temsil
etmektedir. Bu acidan, Kronos, Zaman arketipine temel bir 6rnek olma 6zelligi teskil eder. Ayni
sekilde Iskandinav Mitolojisi’nde Nornlar (Urd ge¢misi, Verdandi simdiyi, Skuld ise gelecegi
temsil eder), Hint Mitolojisi’nde Kali, Pers Mitolojisi’nde Zurvan, Cin Mitolojisi’nde Tai Sui ve
Tiirk Mitolojisi’nde ise Od Tengri Zaman arketipinin farkli kiiltiirlerin mitolojilerindeki tanr1 ve

tanrigalar araciligiyla ortaya ¢ikan temsilleridir.

Christopher Nolan’in ilk uzun metraj filmi olan Following filminde hikaye ii¢ farkli zaman
cizgisinde anlatilir. Bunlardan ilki The Young Man (Jeremy Theobald) karakterinin The
Policeman (John Nolan) ile konusmasidir ki bu esasinda hikdyenin son dilimidir. Ikinci zaman
cizgisi ise The Young Man karakterinin olaylarin anlaticiligini yaptig1, onun yasamig oldugu
hadiselerin anlatimidir. Ugiincii zaman dilimi ise hikdyenin kotii karakterleri olan Cobb (Alex
Haw) ve The Blonde (Lucy Russell) karakterlerinin The Young Man hakkinda konustuklar1 ve
onun yaptiklarina farkli bir bakis agis1 getirdikleri zaman ¢izgisidir. Bahsi gegen ilk zaman ¢izgisi
hikdyenin sonuyken, diger ikisi aynm1 anda gerceklesmekte olan siireglerin i¢ ice gegmis
anlatimlaridir. Zaman bu filmde anlatimin dramatik etkisine katki saglayan ve merak ogesini
pekistiren bir arag olarak kullanilmis, film yapisinda kendine yer bulmustur. Boyle yaparak Nolan,
her insanin hayatinda ve algisinda sahsina miinhasir bir yere sahip olan zaman etkin ve etkili bir
hale getirmis, bir anlamda onu anlatima katki sunan bir karakter, s6z gelimi, bir aktor haline

getirmistir.

Bu durumun farkl bir 6rnegi de Memento filminde goriilmektedir. Hikdyenin ana karakteri olan
Leonard Shelby (Guy Pearce) anterograd amneziden, yani yeni bellek liretememe rahatsizligindan
ve kisa stireli hafiza kaybindan mustariptir. Her ne yasarsa yasasin aradan gecen bes dakika gibi
kisa bir siire sonra hafizasindan silinmektedir. Karakterin basindan gegenleri Nolan, tersine
hikayeleme yaparak anlatmistir. Film, Shelby’nin Teddy (Joe Pantoliano) karakterini vurmasiyla
baglar. Sonrasinda ise olayin bir siire dncesinden devam eder ve Shelby’nin yasamini devam
ettirdigi otel odasinda neler yasadigini anlatir. Daha sonra ise, bu anin dncesinden bu ana kadar
yasananlar1 anlatan film, ayni anlati1 bigimini filmin sonuna kadar tekrar eder. Her seferinde
zamanda biraz daha geriye giderek olayin baslangicina, Shelby’nin karis1 (Jorja Fox) karakterini
oldiirdiigi ana kadar geri giden film, tiim gergeklerin ortaya ¢ikmasinin ardindan Shelby’nin

simdiki zamanda hayatina ayni sekilde devam ettigini gostererek sonlanir.

Benzer sekilde ayn1 durum The Prestige filminde de goriiliir. Film basladiginda Cutter (Michael
Caine) karakterinin dis sesi esliginde filmin ortalarindan karla kapli bir arazi tizerindeki sapkalar
sahnesi goriiliir. Ardindan Cutter anlatima bir sihirbazin gosterisinin asamalarini dzetleyerek

devam eder. Sonrasinda filmin iki ana karakterinden birisi olan Alfred Borden (Christian Bale)
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karakterinin hikayesi gosterilirken, bir yandan da diger ana karakter olan Robert Angier (Hugh
Jackman) karakterinin hikayesi gosterilir. Siirekli olarak ge¢mis, simdiki ve gelecek olmak iizere
farkli zamanlardan kesitlerle aktarilan filmin hikayesi Borden karakterinin ikizinin hikayesinin
aciga cikmasinin ardindan, tekrar Cutter’in anlatimina déner ve onun bakis agisindan anlatilan bir

son ile sonlanir.

Inception filminde ise, bes farkli zaman ¢izgisi ortaya cikar. Ustelik bu sefer, zamanin yalmzca
farkli bakis agilarina gore anlamlanan siireci degil izafiligi de s6z konusudur. Bes farkli riiya ve
gergeklik katmaninda, bes farkli zamanda, bes farkli anlatim gecerken; ayni zamanda, her
katmanin zaman akisi da birbirinden farklilagir. Filmin hikayesine gore en dis katman olan gercek
hayat katmaninda, Cillian Murphy’nin canlandirdig1 Fischer karakterinin zihnine Cobb (Leonardo
DiCaprio) ve ekibinin bir fikir agilamas1 gerekmektedir. Bunu yaparken de onun rilyasina girmeye
karar veren ekibin ger¢ek hayatta on saatlik bir ucus kadar vakti vardir. On saat, ritya katmaninda
bir haftaya doniisiir. Burada Fischer’in kendini savunmaya alan zihninin ajanlarindan minibiis ile
ka¢makta olan ekip, bir alt katmana daha inerler ve indikleri katmanda bir hafta, alt1 aya karsilik
gelir. Bir alt katmana daha inmek zorunda kalan ekibin burada artik uzunca bir vakitleri var gibi
goriinse de Saito (Ken Watanabe) karakterinin yarali olmasindan dolay1 vakitleri daralmaktadir.
Gorev basarili olmus gibi goriinse de Saito’nun hayatta kalmasi gerekmektedir. Onun hayatini
kurtarmak i¢in Cobb, onunla birlikte en alt katmana, zamanin artik sonsuza yakin oldugu, daha
oncesinden de esi Mal (Marion Cotillard) ile orada bir Omiir gecirmis oldugu Araf katmanina iner.
Film, tiim farkli zaman cizgilerinin birlesmesi ve ekibin ucakta gitmekte olduklar1 gergeklik

katmanina geri donmeleri ile simdiki zaman dilimine geri donmiis olur.

Interstellar filminde, zamanin sevenleri, aile tiyelerini birbirinden ayiran bir kotii karakter haline
doniistiigii goriliir. Sartlar1 kotiilesen Diinya’da insanliin  zamani kisalmaktadir. Onlar
kurtarabilmek i¢in yeni diinya arayisina giren Cooper (Matthew McConaughey) onderligindeki
ekip Satiirn gezegeni yakinlarindaki bir solucan deliginden gegerek, evrenin farkli bir yerindeki
Gargantua isimli bir karadeligin yakinlarindaki gezegenleri arastirmaya koyulurlar. Solucan deligi
ekibin ulasim zamanimi kisaltirken, Gargantua onlarin Diinya’daki insanlarla aralarinda eszamanli
akan zamanlarin1 degistirir. Zaman g¢izgileri artik ¢ok daha hizli akmaktadir. Bunun da birtakim
ciddi sonuglari ortaya ¢ikar. Cooper, kizi1 Murph (Mackenzie Foy) biiyiirken onun yaninda olamaz.
Murph (Jessica Chastain) yetigskin oldugunda da onun yanina dénemez ve Murph (Ellen Bustyn)
ancak yaslandiginda Cooper onunla bulusabilir. Buna karsin Cooper ve hayatta kalan diger ekip
iiyesi Dr. Brand (Anne Hathaway) neredeyse hi¢ yaglanmamislardir. Farklilasan zaman, insanlarin

hayat iliskilerini ve hatta kaderlerini etkilemistir.

Following, Memento ve The Prestige filmlerinde oldugu gibi, farkli zaman dilimlerini anlatan
Dunkirk filmi ise, onlardan farkli olarak birbiri iginde gergeklesen ii¢ farkli zaman ¢izgisi yapisina
sahiptir. Bu ¢izgilerden en kapsayici olan ilk zaman dilimi bir haftayi, ikincisi bir giinii, tiglinciisii
ise bir saati anlatir. Farkli zaman dilimleri arasinda kesitler sunan film, Inception gibi, sona
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yaklagirken bu zaman dilimlerini birlestirir. Eszamanli hale gelen anlati izleyiciye olaylari

kavrama ve hikdyeyi anlama olanag1 sunar. Ayn1 zamanda hik&yenin dramatik etkisini de artirir.

Tersine akan bir film olan Tenet filminde zaman ger¢ek anlamda bir silaha ve bir diismana
doniisiir. Filmin ana karakteri Protagonist (John David Washington) bir gizli ajandir ve gelecekten
gonderilen nesnelere ve insanlara karsi miicadele eder. Fakat gelecegin silah1 gecmiste icat
edilmistir. Protagonist’in gorevi bu icadin 6niine gegmektir. Gelecekten gelenlerin amaci da tam
tersine, icadi giivene almak ve ge¢mislerini yok etmektir. Clinkii gecmis ve gelecek birbirleri ile
cakigmakta, birbirlerine rahat bir yasam imkani1 sunmamaktadirlar. Gegmise gore gelecek gegmis,
gelecege gore de gecmis gelecektir. Filmde zamanin gizli ana karakter ve tema oldugunu gosteren
diger bir durumsa, biitiin insanlar1 hem geleceklerindeki ge¢misleriyle miicadele eden karakterlere
hem de gegmislerindeki gelecekleriyle miicadele eden karsi karakterlere doniistiirmesidir. Bir
anlamda tiim insanlar hem protagonist hem de antagonisttirler. Tiim olaylar hem iyi hem kéti
olurlar. Tiim varliklar hem mevcudiyetleri hem de karsi mevcudiyetleri olurlar. Madde ile anti-

maddenin arasindaki iligki zaman ile ortaya ¢ikarilmis olur.
Baba Arketipi

Christopher Nolan filmlerinde yaygin bicimde kendini gosteren bir diger arketip olan Baba
arketipi, yonetmenin filmlerinde hem baba karakteri olarak hem de babalik temas ile kendisini

gostermektedir.

Memento filminde Shelby’ye yalan sdyleyen, onu kétitye ve suga yonlendiren Teddy karakteri
Baba arketipinin golge haline 6rnektir. Shelby’nin iyiligini kendi ¢ikarlari i¢in istemekte ve ona

c¢ikarlar1 dogrultusunda rehberlik etmektedir.

The Prestige filminde ise Borden, kizi Jess (Samantha Mahurin) dogduktan sonra tiim hayatim
onun iyiligine odaklayan, onun igin ¢alisip kazanmak isteyen, hatta ona kavusmak i¢in sihirbazlik

sirlarindan bile vazge¢cmeye razi olan 6rnek bir baba figiirtidiir.

Inception’da ise, tiim ana hikayenin ¢ocuklarina kavusmak isteyen bir babanin miicadelesi tizerine
kurulu oldugu soylenebilir. Cobb’un, kiz1 Phillipa (Claire Geare) ve oglu James (Magnus Nolan)
ile yeniden bulusabilmesi igin yasakli oldugu iilkesine geri donmesi gerekmektedir. Bunun i¢in de
yasal olmayan yollardan bir is insanina yine yasadis1 bir is i¢in yardimci olup iilkeye giris yasagini
kaldirtmasi gerekmektedir. Hem hayati derecede tehlikeli hem de sug olan eylemleri ne pahasina
olursa olsun yapmay1 kabul etmesi, onu 6rnek bir Baba arketipi goriintiisii yapar. Filmde bir diger
baba arketipi 6rnegiyse Maurice’tir. Maurice oglu Robert’1 hep ihmal etmis, onu hakir gormiis ve
onun hep bir hayal kirikligi oldugunu sdylemistir. Bu nedenlerden dolayr Maurice Baba

arketipinin golge yanmdir.

Yine bir babanin evladi i¢in tehlike yiiklii ve sonu belirsiz bir yola ¢ikisini konu alan Interstellar

filminde ise, bu arketipin goriintiisii Cooper karakteridir. Cooper, kizit Murph’e hep yol gosteren,
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yardimci olan, ona 6giitler ve dersler veren bir babadir. Esini zamansiz kaybetmis olan Cooper
icin kiz1 diinyalara bedeldir. Yine onun i¢in diinyalar arasinda, yildizlar arasinda, galaksiler
arasinda bir yolculuga cikar. Yeni diinya arayisi ise onun kiziyla arasindaki bagi koparamazken,
onu iki yiiz yila yakin bir siire beklemis olan kizinin da babasina duydugu sevgiyi bitiremez.
Filmin sonunda da kizina yol gosteren, onu ve tiim insanligi yok olmaktan koruyan, kurtaran

kisinin de yine babas1 oldugu ortaya ¢ikmaktadir.

Dunkirk filminde ise, bir milletin evlatlar1 olarak goriilen askerler, yabanci bir kiyida, diisman
kiskacinda kalmig, hayatta kalma miicadelesi vermektedir. Bu agidan bakildiginda onlari
kurtarmaya giden tiim siviller, yani halk, Baba arketipine 6rnektir. Filmde, askerleri kurtarmaya
giden sivil teknelerden birini siirmekte olan Mr. Dawson (Mark Rylance) ise bu sivil halkin
temsilidir. Denizden ¢ikardigi, titremekte olan askere (Cillian Murphy) bir baba sefkatiyle
yaklagmaktadir. Filmde baba figiirii olarak 6ne ¢ikan bir diger karakter de Commander Bolton
(Kenneth Branagh) karakteridir. Bir komutandan ¢ok, bir baba sefkati yansitan Bolton, askerlerini

evlatlar1 gibi gormekte ve onlar i¢in endiselenmektedir.

Tenet filminde ise, ilk basta baba figiirii olarak 6ne ¢ikan isim Sator’dur. Sator, oglu Max’in
iyiligini istiyor gibi goriinse de esasinda i¢inde bulundugu diinyay1 yok etmek isteyen birisidir. Bu
ylizden Baba arketipinin golgesine bir 6rnektir. Filmde bir diger baba figiirii ise Protagonist’tir.
Protagonist, Max’i gordiigiinde ona karsi sefkat hisseder ve yardimci olmak, onun can
giivenliginden emin olmak ister. Hatta, filmin sonunda onu ve annesini dldiiriilmekten kurtarir.
Protagonist’in, Neil (Robert Pattinson) karakterine de bir baba gibi sahip c¢iktig1, gelecekte onu

egittigi ve yetistirdigi filmin sonuna dogru ortaya c¢ikar. Bu da Protagonist’in Baba arketipinin bir

goriintlisii olarak konumunu pekistirir.
Adalet Arketipi

Nolan filmlerinin neredeyse hepsinde ortak olan durumlardan birisi de bir sekilde adaletin yerini

bulmasi ve kimi fedakarliklarla, kayiplar pahasina da olsa, sitkunun yeniden tesis edilmesidir.

Following filminde, baskalarinin evlerine izinsiz giren, insanlarin 6zel esyalarin karistiran, ¢alan
ve filmin sonuna yaklasirken bir bagkasini hirsizlik esnasinda ¢ekigle yaralayan The Young Man

(Jeremy Theobald) karakteri filmin sonunda tiim su¢larindan dolay1 hiikiim giyer.

Memento filminde, Shelby’yi suga yonlendiren ve ona sug isleten Teddy karakteri de sonunda
Shelby tarafindan vurularak 6ldiirtilir. Hastalig1 yiiziinden de olsa esine fazla doz insiilin enjekte
ederek 6liimiine neden olan Shelby ise onu kaybederek travma yasar ve yasadigl bu travmadan

kaynaklanan hafiza kaybiyla cezalandirilir.

The Prestige filminde de bu temanin yerlesik bir 6rnegi goriiliir. Borden’in ikizi bir sihir gosterisi
sirasinda Julia (Piper Perabo) karakterinin ellerini yanlislkla ¢cozemeyecegi bir diiglimle baglar.

Su dolu tankta Julia can verir. Bir bagka gosterinin sirrim1 ¢ozmek isteyen Borden’n ikizi,
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Angier’in sahnesinin altina girdiginde Angier’in kopyalarinin 61diigii su tankin1 kesfeder. Orada
yakalanir, hapse atilir ve filmin sonunda idam edilir. Borden’in ikizinin bir diger hatasi da
uygunsuz tavirlartyla dolayli yoldan Borden’in karis1 Sarah’in (Rebecca Hall) kendini asmasina
sebep olmasidir. Filmde adalet ile karsilasan diger bir karakter de filmin ikinci ana karakteri
Angier’dir. Hirs ve intikam giidiileriyle hareket eden Angier, Borden’in sirlarini 6grenmesi igin
Olivia (Scarlet Johansson) karakterini ona yardimci olarak gonderir. Olivia ise Borden’1n ikizine
asik olur ve Angier’a kargt Borden’a ¢aligmaya baglar. Angier hirsi sebebiyle Borden’in ikizinin
haksiz yere idam edilmesine sebep oldugu ve Borden’in kizim alikoydugu i¢in, filmin sonunda

Borden tarafindan vurularak 6ldiirtliir.

Inception filminde de adaletin bir¢gok durumda tesis edildigi goriilebilir. Sirketi ugruna oglunu
stirekli olarak yadsiyan baba Maurice’in kurdugu sirket, oglu Robert tarafindan filmin sonunda
dagitilir. Haksiz yere iilkesine donmesi yasaklanan Cobb, filmin sonunda iilkesine doner,
cocuklaria kavusur. Riiyalarinda onu siirekli rahatsiz eden ve neredeyse Saito’nun 6liimiine sebep
olan esi Mal, Araf’ta Ariadne (Elliot Page) tarafindan vurularak 6ldiiriiliir. Universitede grenim
gordiigii boliimde kendine gosteren Ariadne, Cobb tarafindan yaraticiligim diledigi gibi
sergileyebilecegi ekibe mimar olarak secilir. Filmde ekipten kimse Olmezken, ekibin bu ise
kalkigmasina sebep olan ve onlar1 finanse eden Saito, Araf’ta bir Omiir gecirir. Boylece rakip bir
sirketi yasadis1 bir yontemle ¢okertme eyleminde bulunusunun bedelini 6demis olur. Fakat, filmin

sonunda Cobb’un hakkini verir ve iilkesine giris yasagini kaldiran telefon gériismesini yapar.
Asik Arketipi

Nolan filmlerinin neredeyse hepsinde aralarinda duygusal yakinlik olan kars1 cins en az bir ¢ift
one c¢ikar. Bu asiklar kimi zaman birbirleri i¢in faydali isler basarirken, kimi zaman da ciftlerine

zarar verirler.

Following filminde, kendi hayatina dair arayislarda bulunan The Young Man (Jeremy Theobald),
farkinda olmasa da Cobb (Alex Haw) araciligiyla The Blonde (Lucy Russell) ile tanigir. Ona
duygusal hisler beslemeye ve onu i¢inde bulundugunu iddia ettigi santaj durumundan kurtarmay1
kafasina koyar. Bu amagla girdigi bir is yerinin kasasinda onun fotograflarini ararken, igeri giren
bir gorevli tarafindan fark edilir ve gorevliye ¢ekicle saldirir. Basta kendi arayisiyla evlere yasadisi
bicimde giren ve haneye tecaviiz, hirsizlik gibi suglart kendi istegiyle isleyen The Young Man
karakteri, asil ciddi su¢lart The Blonde’a asik olduktan sonra isler ve onun Cobb ile hazirladigi

giderek daralan su¢ yolunu takip ederek tuzaga diiser.

Memento filminde, Shelby, karisina asiktir. ikisinin arasindaki aski, onlar1 temsil eden Sammy
Jankis (Stephen Tobolowsky) ve Mrs. Jankis (Harriet Sansom Harris) c¢iftinin iliskisi
anlatmaktadir. Shelby’nin karis1 da onun kendisine duydugu agkin farkindadir ve agkinin amnezi
hastaligin1 agsmasin1 saglayacagim diisiiniir. Bunu denemek i¢in de oliim riskini goze alir.

Shelby’nin karist seker hastasidir ve insiilin ignelerini vakti gelince ricasi iizerine ona Shelby
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enjekte etmektedir. Shelby hastalandiktan sonra, aski sayesinde karismma duydugu yakmligi,
sevgiyi bilir. Fakat, hastalandig1 giinden beri yeni an1 olusturamayan bellegi, yasadigi her olay1
bes dakika icinde unutmaktadir. Karisi, Shelby’nin askinin 6liim tehlikesi yasadiginda
tetiklenecegini ve hastaliginin diizelecegine inanir. Kendini 6liim tehlikesi altinda gosterdigi
birka¢ denemesinden sonra bir giin Shelby’den kendisine insiilin enjekte etmesini ister. Shelby
ilact enjekte ettikten bes dakika sonra ondan tekrar insiilin enjekte etmesini ister. Shelby bu
dilegini tekrar tekrar yerine getirir; ancak, hatalig1 diizelmez ve karisi asirt doz insiilinden 6liir. O
oldiikten sonra, Shelby biiyiik bir travma yasar ve bu travma ek bir hastaliga, kisa siireli hafiza
kaybina yol agar. Bu olay1 kabullenemeyen bilinci bu anisini bastirir ve ona unutturur. Shelby

hayatinin geri kalanina bir asik olarak devam eder.

The Prestige filminde, ii¢ farkli birbirine asik ¢ift vardir. Birinci ¢ift Borden ve karis1 Sarah’tir.
Ikinci ¢ift Angier ve esi Julia’dir. Uciincii ¢ift ise Borden’in ikizi ve Olivia’dir. Borden, sihir
gosterilerinden birinde yegenini alip onu izlemeye gelen Sarah’a asik olur. Sarah da ayni sekilde
ona karsilik verir ve yakin zamanda evlenirler. Angier’in karis1 Julia onunla beraber gosteri
ekibindedir ve mutlu bir birliktelikleri vardir. Borden’1n ikizi ve Olivia da filmde Borden ve
Angier rekabetinin ¢ekismeye dontismesi ile tanisir. Onu, Borden sanarak ondan etkilenen Olivia
ile Borden’1n ikizi arasinda ask iliskisi gelisir. Kimi zaman Borden ve kimi zaman onun ikizi ile
karsilagan Sarah, Borden’a bazi giinler Kkendisini sevmedigini ve bunu anladigini soyler.
Nihayetinde, aymi ciimleyi Borden’in ikizi de ona karsi kurunca, Sarah askinin acisina
dayanamayi1p intihar eder. Sarah, Borden’a Gylesine asiktir ki bir anne olmasi bile onu durdurmaz,
kizin1 geride birakmay1 goze alarak kendi canina kiyar. Borden ise geride kalan kizina tutunur,
artik onun i¢in hayatin1 yasamaya baslar ve bir nevi Sarah’1 onda yasatmak ister. Angier tarafinda
ise, durum Borden ailesindeki gibi degildir. Esi bir gosteri sirasinda su dolu tankin iginde
bogulunca, Angier’in asil askinin sihir gosterileri ve ‘the prestige’ dedikleri selamlama anini
yasamak, seyircinin yiiz ifadelerini gérmek oldugu ortaya ¢ikar. Borden ve ikizi, basta, Olivia
hayatlarina girene kadar ikiz olduklari sirrin1 muhafaza eden, bundan gelir elde eden, basaril bir
kariyer ve mutlu bir aile sahibidirler. Ikizi, Olivia ile birlikte olmak ugruna Borden ile elde ettikleri
tiim kazanimlarii hige sayar, kurallari ¢igner. Borden’in ikizi ve Olivia arasindaki ask iligkisi,

Borden’in ikizinin hapse atilmasiyla ve asilmasiyla son bulur.

Inception filminde ise, Cobb ve Mal karakterlerinin bitmeyen aski goriilebilir. Cobb ve Mal mutlu
bir ¢ifttir ve iki de ¢ok sevdikleri ¢ocuklar1 vardir. Birbirlerine dylesine asiktirlar ki asklarini
sonsuza dek yasayabilmek ugruna riiya katmanina gecer ve Araf’a kadar katman katman inerler.
Araf’ta bir dmiir boyunca (elli yil), binalar insa eder, diledikleri gibi bir diinya kurarlar. Agklarini
riiya katmaninda da olsa bir 6miir boyunca yasayan ¢iftten Cobb, rilyanin gercek olmadigimin ve
gergeklige donmeleri gerektiginin farkina varir. Fakat esi Mal’u ikna edememektedir. Araf’ta
Olmelerinin gercek hayatta da 6lmeleri anlamina geldiginden, Mal’u oradan ¢ikarmak i¢in onun

cocukluk evindeki oyuncak eve topacini ¢evirerek birakir. Mal bunu goriince Cobb ile bir tren
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rayina yatarak intihar eder ve gercek diinyaya uyanirlar. Fakat Mal bu durumu tizerinden bir tiirlii
atamaz ve uyanirsa gercek diinyaya donecegini diisiiniir, evlilik yi1ldoniimlerinde Cobb’a asklari
icin kendisiyle birlikte intihar etmesini sdyler. Eger Cobb bunu kabul etmezse onu 6ldiirmekten
hiikiim giyecektir. Nitekim de 6yle olur. Mal o giin orada 6liir ve Cobb da {ilkeyi terk etmek,
cocuklarindan ayrilmak zorunda kalir. Fakat tiim bunlara ragmen Mal’a olan aski bitmez. Hatta
icinde zararli bir diislince olarak yasamaya, rityalarina musallat olmaya devam eder. Filmin sonuna

yakin Mal, Ariadne tarafindan vuruldugunda Cobb ona halen daha asiktir.

Interstellar filminin asik arketipi 6rnegi Dr. Brand (Anne Hathaway) karakteridir. Cooper ile onun
ekibinin bir par¢asi olarak yasanabilir diinya arayisina ¢ikan Dr. Brand, filmde yalnizca adi gegen
ve kendilerinden yillar 6nce kendileri gibi kesfe gitmis olan Dr. Wolf Edmunds’a asiktir. Filmin
sonuna yaklasirken, li¢ yasanabilir gezegenden birine gitmis ve artik kalan ikisinden yalnizca
birine gidebilecek yakit1 kalan ekibin bir karar vermesi gerekir. Cooper, mantikl bir kararla Dr.
Mann’in gezegenine gitmeleri gerektigini soylerken, Dr. Brand, Edmunds gezegenine gitmek
istedigini sdyleyince Edmunds’a asik oldugu da ortaya ¢ikar. Disaridan bakildiginda olagan olarak
goriilebilen bu durum esasinda hayatidir. Tiim insanligin ve ekibin kaderini, asik oldugu kisinin
bulundugu gezegene gitmek pahasma tehlikeye atan, bunu da onu gdérmenin ihtimalinin

uyandirdig1 heyecana siginarak isteyen Dr. Brand tipik bir asik 6rnegidir.
Masum Arketipi

Nolan filmlerinde, ana ve yan karakterlerin ardindan, masum niteliginde, kendini savunma giicii

olmayan, iyi niyetli, zararsiz; fakat bagkalarina muhtag karakterler 6ne ¢ikar.

Bunun ilk 6rnegi Following filmindeki The Young Man’dir. Yazarlik yapan gen¢ adam basta tipik
bir masum 6rnegidir. Fakat film ilerledikge sugluya doniisiir. Ayni sekilde filmdeki sarisin kadin
The Blonde da geng adam gibi basta masumdur. Fakat Cobb ile is yaptik¢a onun gibi bir sugluya

dontistir.

The Prestige filminde, kendini gosteren ilk masum karakterler Borden’in esi Sarah ve kiz1 Jess’tir.
Sarah, Borden’in hayatina renk ve 11k getiren, ona bir ¢ocuk veren, onu iginde basarili olmaya
heveslendiren bir figiirdiir. Borden evlendikten sonra, ailesine bakar, onlari kollar, yeni ev alir,
onlar i¢in galigir. Karis1 da kiz1 da Borden’a muhtag ve Angier ile arasindaki miicadeleye etkisiz
birer masumdurlar. Filmdeki bir diger masum da Angier’in esi Julia’dir. Julia, Angier ile mutlu
bir beraberlige ve is hayatina sahiptir. Gonli toktur ve ¢evresindekilere yardimci olmaya caligir.

Fakat filmin baglarinda beklenmedik bigimde bogularak can verir.

Inception filminde ise, masum karakter olarak Robert Fischer (Cillian Murphy) 6ne ¢ikar. Robert
babas1 Maurice tarafindan ¢ocuklugundan beri bir hayal kiriklig1 olarak goriilmiis bir kimsedir.
Babasinin, kendisini hi¢ sevmemis olduguna inanir. Film boyunca da etrafinda dénen olaylardan
bihaber, olaylarin orgiisiine kapilir gider. Babasinin kendisini sevdigi fikri Cobb ve ekibi

tarafindan ona agilaninca, babasina dair diigiinceleri degisip bir ogula, bir varise doniigse bile, bu
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sefer de Cobb ve ekibi tarafindan kandirilmis olur. Filmdeki bir diger masum da Ariadne’dir.
Ariadne herhangi bir su¢a bulasmamais, kendi halinde, mimarlik okuyan bir iiniversite 6grencisidir.
Cobb ile yolu kesistiginde ona ve ekibine hep yardimci olmaya calisir. Mal’un riiyalarina musallat
oldugu zamanlarda da Cobb’un yaninda olur, uyandig1 zamanlarda da onun i¢in endiselenir, ona

yardimci olmaya calisir.

Interstellar filminde bir¢ok masum karakter vardir. Bunlardan ilki ¢ocuk Murph’tiir. Annesini
kaybettikten sonra, babasinin da uzaya gitmesiyle terk edilmis halde yikilan Murph, babasi
Cooper’in sevgisine, ilgisine, yonlendirmesine, varligina muhtagtir. Onun gitmemesi, ‘kalmasr’
icin de ¢ok 1srar eder. Bu konuda basarisiz olan Murph, yetiskinliginde babasi ile yeniden irtibat
kurana kadar, terk edildigi diislincesiyle igine kapanik ve umutsuz bir profil ¢izer. Filmdeki diger
masum karakterler ise Doyle (Wes Bentley) ve Romilly (David Gyasi) karakterleridir. Cooper’in
ekibindeki her iki karakter de yasamin olasi oldugu iki ayr gezegende hicbir suclar1 olmadigi

halde 6liimle karsilasirlar.

Tenet filminde One ¢ikan masum karakterler ise Barbara (Clemence Poesy), Kat (Elizabeth
Debicki) ve Max (Laurie Shepherd) karakterleridir. Barbara, Protagonist’e zamani tersine ¢evrilen
nesneleri ve bunlarin durumunu agiklar. Filmin devaminda Kat’in sagligina kavusmasi igin ¢aba
gosterir. Her daim iyi niyetli bir yardimcidir. Staor’un esi ve zulmii altinda ezilmekte olan Kat ise
filmin sonunda Sator’a isyan edip onu 6ldiirene kadar bir masumdur. Oglu Max ile birlikte iyi
olmaktan bagka bir ¢abasi yoktur. Max, Protagonist’in mecbur olmadigi halde korudugu,
muhafaza ettigi bir masumdur. Onu da tiim diger ge¢mis insanlar1 gibi, gelecekten kurtarmis ve

ona ve annesi Kat’e sahip ¢ikmistir.
Tannr Arketipi

Nolan sinemasinin genelde faydalandigi Tanri1 arketipi, Nolan filmlerinde olaganiistii giice sahip
varliklar olarak degil, boylesi bir giice sahip icatlar, makineler meydana getiren insanlar olarak
ortaya cikarlar. Birgok kutsal metinde oldugu gibi milattan sonra iigiincii yiizyilda yazildig
diisiiniilen Corpus Hermeticum yazitinda da Tanri 11k ile 6zdeslestirilir. O, 1siktan 6nce, 15181
tizerinde ve biitlin 1s1klarin ilk goriintiisiidiir. Nolan sinemasinda da Tanr1 arketipinin var oldugu

yerlerde 151k kullaniminin arttig1 goriilmektedir.

The Prestige filminde 6ne ¢ikan Tann arketipi yansimasi Tesla (David Bowie) karakteridir.
Angier’n istegi lizerine Tesla onun i¢in kendisini 1sinlayacak bir makine yapmay1 kabul eder.
Bunu yaparken elektrigi kullanan Tesla, ¢aligmalarini nihayete erdirdiginde, Angier’1 1sinlayan
degil, kopyalayan bir makine icat etmis olur. Bu baglamda bakildiginda yeni bir insani,
kopyalamak suretiyle de olsa, olmadig1 yerde yoktan var etmis durumuna gelen Tesla bir Tanr1
arketipi goriintiisiidiir. Nitekim bulundugu evi ve ¢alisma yeri de mabet goriiniimlii bir yapidir.

Bir tepenin iizerinde yiiksek bir konumdadir ve asagisindaki tiim kdye elektrik ve 151k vermektedir.
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Inception filminde ise, insanlarin riiya katmanina gegerek kendi diinyalarini, kendi gergekliklerini
kendilerinin yarattig1 goriiliir. Bu agidan bakildiginda riiya katmanina girebilen ve kendi diinyasini
orada olusturabilen her insan birer Tanr1 arketipi goriintiisiidiir. Ciinkii yalnizca kendi riiyalarini
olusturmakla kalmaz, riiya evrenlerini insa eder ve icerisini insanlarla doldururlar. Boylece,
gerceklik katmanindaki insanlarin tecriibe ettigi gibi, kendi algilariyla varliklarini tecriibe

edindikleri diinyalarinda yoktan var eden bir konuma gelirler.

Interstellar filminde, filmin baslarinda Cooper ve kiz1 Murph yere dokiilen aralikli kumu inceler
ve ¢ozmeye ¢alisirlar. Sabah Cooper’in halen daha kumun basinda oldugunu géren Donald (John
Lithgow) ona, desenli kuma dua etmeyi biraktiginda kumu temizlemesini sdyleyerek kumu
meydana getiren kuvvete bir Tanr1 gondermesi yapar. Cooper ve Murph’iin tamistigi bilim
insanlar1 da ‘onlar’ seklinde ifade edilen, ne oldugunu bilmedikleri bir giiclin Satiirn gezegeninin
yakinina solucan deligini koydugundan bahsederler. Insaniistii olduklar1 tahmin edilen ‘onlar’,
ekip solucan deliginden gegerken Dr. Brand karakteri ile ‘el sikismak’ suretiyle temasa gecerler.
Filmin sonuna dogru, Cooper, Gargantua adl1 kara deligin i¢ine girdiginde, bes boyutlu bir kiipiin
icinde bulur kendisini. Her ne kadar onu insa edenlerin kendileri olmadigini basta diisiinse de
sonradan kizinin ge¢misteki odasina agilan pencereyi goriir ve kiipii insanlarin gelecekte insa
ettigini diislinlir. Kiip gorevini tamamlayip kapanarak yok olurken, Cooper uzay zamanin
biikiilmesi ile kendini bir anda Dr. Brand ile el sikisirken bulur. Bu ayn1 zamanda italyan ressam
Michelangelo tarafindan resmedilen Adem’in Yaratilist tablosunun neredeyse bire bir
yansimasidir ve sahnede yine 151k kullanimi dikkat ¢eker. Bu agidan bakildiginda Cooper ve

besinci boyut insalar1 Tanr1 arketipinin goriintiileridir.

Tenet filminde bu durum yine gelistirilen bir icat ile ortaya ¢ikmaktadir. Gegmisin iginde icat
edilen bir makine ile nesnelerin ve insanlarin zamanlari tersine g¢evrilebilmektedir. Boylece, insan,
zaman iizerinde hiikiim sahibi olmustur. Sonrasinda, zamani tersine akan insanlar1 ve nesneleri,
ileri akan zaman cizgisinde yoktan var etmis olur. Oliimii bile yavaslatip tersine ¢evirebilme
gliciine sahip olan insan, yine bir icat, bir makine araciligiyla Tanrt arketipinin goriintiisiine

doniismiis olur.
Yash Bilge Arketipi

Nolan filmlerinde birden fazla yerde goriilen bir diger arketip de Yagsh Bilge arketipidir. Genellikle
ogut veren, igneleyen, bir sekilde yol gosteren bu karakterler olgunluk ve tecriibe ile

donatilmislardir.

The Prestige filminde bu karakter Cutter (Michael Caine) karakteridir. Borden’in ikizi oldugu
sirrini muhtemelen en basindan itibaren bilen, Angier’a beyhude hirs ve intikam yollarmi
birakmasini sOyleyen, her ikisine temel sihir numaralarin1 6greten, her ikisini de yillar i¢inde
yetistiren odur. Her iki karaktere de 6giitler veren Cutter, onlarin arasindaki ¢ekismeyi durultmaya

caligmaktadir.
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Inception filminde bu karakter yine Michael Caine’in canlandirdigi Miles karakteridir. Miles,
Cobb’un ¢ocuklarinin anne tarafindan dedesidir ve Cobb’un da ¢ocuklarin da her daim iyiliklerini

istemektedir. Zaman zaman Cobb ile goriistiiklerinde ona daima 6giitler verir.

Interstellar filminde ise, bir kez daha Caine tarafindan canlandirilan bir Yash Bilge arketipinin
gOlge goriintiisii olan bir karakter 6ne ¢ikar. Dr. Brand’in babasi olan Prof. Brand, insanligin
kurtulusundan ¢ok tiiriin devamui i¢in ¢alisan bir bilim insanidir. Her ne kadar yasli ve bilge olsa
da kizin1 ve ekibi uzaya gonderirken onlar bir yalan ile giidiiler. Geride kalan Murph iginse, 6liim

anina kadar, ona yardimci olmus, egitmis, bilyilitmiis ve yol gostermis yasl bir bilgedir.
SONUC

Nolan sinemasinin genel hatlarma bakildiginda evrensel temalar, karakterler ve olaylar ekseninde
gergeklesen hikayeleri konu aldiklari, anlatimlara ve yapilara sahip olduklari goriiliir. Filmleri
herhangi bir toplumu, siyasi goriisii, kiiltiirii 6ne ¢ikarmamis; yonetmenin hayati da dahil olmak
tizere, hicbir kisisel, 6znel degerden beslenmemislerdir. Bir savas filmi olarak goriilen Dunkirk
filminde bile herhangi bir milli 6vgii yapilmamis; halk, insanlik ve insanligin ortak degerleri 6n

plana c¢ikarilmistir.

Nolan sinemasi1 kendine 6zgii bir anlat1 yapisina sahiptir. Ag anlati, dogrusal olmayan anlat1 gibi
isimlerle belirtilen bu anlat1 sekli, Nolan'in auteur bir yonetmen olarak anilmasindaki etkenlerden
biridir. Tkinci durum ise, Nolan sinemasinda klasik kahramanim olmayisidir. Filmlerin ana
karakterleri daima siradan halktan insanlardir. Yasadiklar1 zorluklar, yolculuklari ne kadar biiyiik
olursa olsun, diinyay:1 kurtarsalar dahi, siradan insanlar olarak kalmaya devam ederler. Ayni
sekilde, filmlerinde 6ne ¢ikan belirgin kotii karakterler de yoktur. Kimi filmlerinde kétiiler vardir;

fakat onlar da kendi ¢aresizlikleri olan siradan insanlardir.

Nolan sinemasinin, Hollywood sinema anlayisinin klasik anlati yapisim1 ve klasik kahramani
benimsemis yapisinin disina ¢ikmasina ragmen hem Bati hem de Dogu kiiltiirlerine, halklarina
hitap edebilmesinin sebebi, kendine 6zgii anlat1 yapisini kullanmasi; bunu yaparken de kimi 6ne
cikan ortak arketiplerden faydalanmasidir. Bir sanat eserinin onu deneyimleyen tarafindan
begenilmesi ve benimsenmesi yalnizca estetik sebebiyle degil, ayrica, onunla ortak olarak tasidigi,
sahip oldugu evrensel kalitim dolayisiyladir. Christopher Nolan sinemasindaki ortak arketiplerin
ortaya ¢ikarildigi bu calismanin sonunda goriilmiistiir ki kitlelerce benimsenen ve begenilen
filmler kimi ortak arketipsel goriintiilere sahiptirler. Ayrica, bu arketiplerin ana akim tarafindan

sinirlari gizilen arketiplerle sinirli olmalar da sart degildir.

Carl Gustav Jung’un Analitik Psikoloji kuramimnin film analizine uygun olmasinin temel sebebi

gorintiilerin psikolojisi olusundan kaynaklanmasidir. Filmler, toplumlarin paylasilan diisiince ve

kaliplarin yansimalaridirlar. Sinema, bu baglamda, bir ayna islevi gérmektedir. Ciinkii filmler

toplumlarin gizli kalmis yapilarin1 yansitir ya da igerirler. Filmlerin sahip oldugu bu gizil giicle

bilingdisinin igeriklerini aktardiklarini, yalnizca filmi yapanlarin degil, izleyenlerin de kolektif
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bilingdisini temsil ettikleri sdylenebilir. Bu noktadan hareketle denebilir ki Christopher Nolan
sinemasinda siklikla yer verilen ve islenen arketipler, yonetmenin sinema anlayisinin temelini
olusturmaktadir. Zaman, Baba, Adalet, Asik, Masum, Tanr1 ve Yash Bilge arketipleri yonetmenin
sinemasal dilini olustururken 6zenle kullanilmistir. Yonetmenin bundan sonra yapacagi filmleri

de benzer arketipler {izerine insa etmesi olas1 goriinmektedir.
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