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Ozet

Hata ve aksakligin estetik bir sonucu olan glitch sanati, yeni medya
sanatlarinin icerisinde yer alan giincel bir sanat formudur. Bu sanat
tiretim bi¢cimine dair farkl yaklasimlar olmakla birlikte bu makalenin
¢ikis noktasinda, hatanin ve aksakligin mevcut normlari sorgulama
aract olarak degerlendirilmesi ve glitch sanatinin karsi sanat
caligmalar perspektifinde konumlandirilmasi yer almaktadir. Dijital
teknolojinin miikemmelligine dair sdylemleri ters yiiz eden, insan
yapiminin 6nemini vurgulayarak hatanin estetik bilesenlerini ortaya
¢ikaran glitch pratikleri ile teknolojik, ideolojik ve sosyal yapisalliga
meydan okuyan sanatglar, yazilimin ve  algoritmalarin
hegemonyasini yikarak miilkiyet, toplumsal bellek, kimlik, cinsiyet,
gozetim ve denetim gibi aktivizmin evrensel temalarini eserlerinin
merkezine yerlestirmislerdir. Bu anlamda glitch sanati, veri
manipiilasyonu ve algoritmalar tarafindan yoénlendirildigimiz ¢agda,
disiplinleraras, ideolojik ve estetik baglamlar yaratarak yeni direng
stratejileri gelistiren, radikal bir sanat formu olma potansiyeli
tasimaktadir. Makalede glitch sanatina dair yaklasimlar incelenerek,
bu sanat tiretim bi¢iminin 20. ylizy1l Avangard sanatiyla teknik, estetik
ve ideolojik baglamda benzerliklerinin alti ¢izilecektir. Avangard
hareketlerin karsi sanat {retim metodolojisi, giinlimiiz glitch
sanatgilarinin eserleri cercevesinde yeniden degerlendirilecektir.

Anahtar Sézciikler: Dijital, post dijital, glitch, glitch sanati, kars:
sanat.

Akademik Disiplin(ler)/alan(lar): Fotograf, disiplinlerarasi sanat.

Abstract

Glitch art, which is an aesthetic result of error and malfunction, is a
contemporary art form within the new media arts. Although there are
different approaches to this form of art production, the point of this
article is to evaluate the error and malfunction as a means of
questioning the current norms and to place the glitch art in the
perspective of anti-art works. Artists who challenge technological,
ideological and social structurality through glitch practices that turn
the discourse on the perfection of digital technology on its head and
reveal the aesthetic components of error by emphasizing the
importance of human construction have placed universal themes of
activism such as property, social memory, identity, gender,
surveillance and control at the center of their works by subverting the
hegemony of software and algorithms. In this sense, glitch art has the
potential to be a radical art form that develops new strategies of
resistance by creating interdisciplinary, ideological and aesthetic
contexts in an age where we are driven by data manipulation and
algorithms. In this article, the approaches to glitch art will be analyzed
and the similarities of this form of art production with 20th century
Avant-garde art in technical, aesthetic and ideological contexts will be
underlined. The methodology of the anti-art production of Avant-
Garde movements will be re-evaluated within the framework of the
art-works of today’s glitch artists.
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1. Giris

Her c¢ag siyasi, ekonomik, toplumsal ve teknolojik kosullardan beslenip, kendine 6zgii estetik bir dil insa
ederek, icinde bulundugu dénemi yansitacak ifade bicimleri tiretmistir. Ozellikle 19. yiizyilda sanatin {iretim
araglar1 teknolojinin gelisimi paralelinde, teknik ve estetik baglamda, zamanin ruhunu yansitacak bicimde
doniismiistiir. Fotografin ve ardindan sinemanin estetik ifade araci ve sanatsal disiplin olarak kendilerini
tesis etmeleriyle birlikte teknolojiye dayali imgeler ¢ag1 baslamistir. 20. yiizyilin ilk ¢eyreginde dénemin
kaotik ortami ve sanat iiretim bicimleri, kiiltiirel bir olgu ve ideolojik bir pratik olan gérme kiiltiiriinde de
biiyiik doniisiimler yaratmistir. Farkli gorme bi¢imleri var olan sanat tiretim yontemlerini déniistiirmiis,
yeni sanat anlayislar1 dogurmus, estetik dil arayislarinda karsi sanat gibi yeni yontem ve soylemlerin ortaya
¢ikmasina olanak saglamistir. Bu bakimdan 20. yiizy1l estetiginin ve gérme kiiltiiriiniin sekillenmesinde
teknolojik ifade bicimleri biyiik ivme yaratmistir. Bu ivme icinde bulundugumuz yiizyilda da bilgisayar ve
internet teknolojisinin sagladig1 olanaklarla, sonsuz tasarim kombinasyonlari saglayarak yiikselmektedir.
Dijital teknolojinin olanaklariyla bulusan sanatgi, kiiratér ve kuramcilar da bu dogrultuda dénemi analiz
etmistir. Farkli multi medya ortamlarinin sagladig iiretim bicimleri, yasadigimiz ¢agin estetik dilini genel
bir cati altinda toplanmis ve bu sanat liretim pratigi dijital estetik ve yeni medya estetigi! olarak
adlandirilmistir. Ancak post-dijital estetik, dijital teknoloji ortamlarinda ¢alisma deneyiminin bir sonucu
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Bu deneyimlerden biri de bozulma, sistem ¢okmesi, yazilim ve uygulama
hatalari, giiriiltii (noise) vb. gibi teknolojik ve insani hatalar, dijital ve post-dijital olarak adlandirilan
donemde sanatgilarinin tiretim bigimlerini yonlendirmekte ve belirlemektedir. Glitch sanati da medya
ortamlarinin hatalarinin dogurdugu bir ifade bi¢cimi olarak algi ve bakis agcimizi degistirmektedir. 21.
yuzyllin miikemmel teknolojik ilerlemesine karsi, islevsel internet araglarinin hatalar1 glitch sanatim
yapilandirmistir. Bu alanda c¢alisan kimi sanatcilar, bdylesi teknolojik hata ve kusurlar1 teknolojinin
kendisini sorgulayan estetik ve ideolojik bir dil gelistirmek i¢in kullanmislardir.

2. Glitch Kavrami ve Glitch Sanat1

Merleau Ponty’ye (2005, s. 239) gore insan viicudu ve makineler fonksiyonlariyla tanimlanirlar; dogru
calistiklar siirece fark edilmezler, benligi diinyaya baglayan eylemin bir uzantisi olarak algi siirecimizin bir
pargasi olurlar. Peki bir hata oldugunda ne olur?

Gercekte ne oldugunu gorebilir ve hissedebiliriz, kirik bir kalem, diisiincelerimizi
kagitlara yazan bir aragtan ziyade tahtaya ya da kursuna déniistir, ¢okmiis bir
bilgisayar, gercegi taklit eden bir arayiiz yerine ekranda kod, yazilim ve renkli
151k dizileri haline gelir. Makinenin gercek dogasi, yani ytlizeyin altina gizlenmis
vahsi bir aksaklik aniden kendini belli eder. (Manon & Temkin, 2011, s. 1)

Bu bakimdan ariza, aksaklik, basarisizlik, hata vb. sadece yanlis liretimin belirtileri degildir. Evrim bile
genetik kodlamanin icindeki hatalara dayanmaktadir. Yani sira farkindalik ve ilerleme stirecinin
olusabilmesi i¢in hatalar ve aksakliklar sanattan teknolojiye kadar hayatin her alaninda yeni ve ilerletici
baglamlar yaratabilmektedir.

Giiniimiizde hata, kusur, ani ve genellikle gegici bir ariza veya ekipman arizasi anlamlarina gelen Ingilizce
glitch terimi (en.oxforddictionary, 2022), ilk kez 1962 yilinda, ABD uzay programi kapsaminda, teknik bir
sorun olan elektrik voltajinin yiikselmesini tanimlamak i¢in kullanilmistir. Glitch kavrami, 2002 y1linda Oslo
Glitch Festivali ve Sempozyumu’nda, “bilgisayar ve aglar terminolojisinde, kayma, diizensizlik, bir ariza
veya kii¢lik bir elektriksel hata” (Moradi, 2004, s. 9) olarak tanimlanmistir.

Dolayisiyla glitch terimini bir sistemin beklenen akisinin kirilmasi ve/veya bozulmasi olarak tarif etmek
miimkiindiir. Elektronik alanindan alinan glitch kavrami hem analog hem de dijital sistemde
gozlenebilmektedir. Analog glitch s6z konusu oldugunda kavram bizi film ya da televizyon aksakliklarina
gotiirebilir fakat belki de matbaanin icadindan sonraki baski ya da tipografi hatalari ilk analog aksaklik
olusumunu goéstermektedir. Film ya da televizyondaki analog aksaklik, izleyiciye-alimlayiciya ulasmasi
hedeflenen gorsel ya da ses duyumsamasini geciktiren ya da rahatsiz eden aksakliklar, fiziksel ortamda bir
hatadir (Jackson, 2011, s. 26). Medyadaki fiziksel hatalar gonderici-alicinin yanlis-eksik iletisimiyle
sonuglanir. Dijital aksakliklar ise medya ortaminin kendisine herhangi bir fiziksel zarar vermeden olusur.

1 {lk dijital sanat érnekleri Bilgisayar Sanati olarak adlandirilmis; daha sonra Coklu Medya Sanati seklinde anilmaya baglamistir.
Glintimiizde ise Yeni Medya Sanati seklinde kavramsal ¢at1 altinda toplanmaktadir (Paul, 2008, s. 7).
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Verilerin kodlanmasi sirasinda yanlis iletisimin gorsel ya da isitsel temsilini icerir. Video kaset, tipografi
hatalary, film ya da kayitlardaki tozlar, ses dosyalarinin takilmasi, titreyen ya da beyaz 151k ¢izgileriyle
parlayan videolar, uygun olmayan yerlerde ortaya ¢ikan renkli pixeller goriintiiyli ya da sesi taninmaz hale
getirebilirler. Ancak bu aksakliklar calisan bir programda bir kereye mahsus olusumlardir ve sistem
¢6kmesine neden olmazlar, ¢ok kisa bir siire i¢in ortaya cikar ve kaybolurlar. Glinlimiizde pek ¢ok sanatci
siklikla karsilasildigr icin olagan karsilanan bu tir analog ve dijital kaynaklardan gelen aksakliklar
calismalarinin merkezine yerlestirmislerdir.

Glitch kavramiyla ilgili yayin yapan ilk akademisyenlerden biri olan Iman Moradi'ye (2004) gore iki turli
glitch vardir: saf glitch ve bilingli glitch. Saf glitch, akustik ya da gorsel olarak bir hatanin beklenmedik
sonucunu olustururken, bilingli glitch ise sanatgilar tarafindan analog veya dijital hatanin bilingli olarak
provoke edilmesiyle elde edilmektedir. Bilingli glitchler, glitch sanatinin gogunlugunu olusturmaktadir (s.
8-10). Bu baglamda aksaklik anlamini tasiyan glitch, kendisini sadece bir rahatsizlik olarak gostermez,
estetik degere sahip bir seye dontistiirtir ve hatanin estetigini temsil eder.

Glitch sanatiile ilgili calismalar baslangici ve teknolojiyle kurulan iliski cercevesinde gelinen nokta itibariyle
artarak cogalmistir. 2002 yilinda Oslo’da diizenlenen Glitch Sempozyumu ve Performansi ile glitch sanati
terimi kavramsal diizeyde tartisilmaya baslamistir. Ayrica kavram, Iman Moradi'nin 2004 tarihli Glitch
Aesthetics (Glitch Estetigi) baslikli tez calismasi, Rosa Menkman’in 2011 tarihli The Glitch Moment(um)
(Glitch Momentumu) ve yine 2011 tarihli The Glitch Studies Manifesto (Glitch Arastirmalar1 Manifestosu)
kitaplar1 ve Nick Briz, Daniel Temkin gibi akademisyen sanatgilarin elestirel calismalariyla teorik diizleme
tasinmustir. Yani sira glitch sanati topluluklari-bloglari kurulmus, Tate Britain, Getty Images Gallery, Chicago
Modern Sanatlar Enstitiisii gibi diinyanin pek ¢ok cagdas sanat merkezinde sergiler diizenlenmis (Roy,
2014, s. 1), glitch sanat ile ilgili online egitimler ve workshoplar organize edilmistir (Ornegin; Nick Briz'in
Glitch Codec Tutorial: Glitch sanatinin teknik, teorik ve elestirel siireci tizerine bir ders 2).

Bu baglamda Carolyn L. Kane (2016, s. 43) glitch sanatin1 “dijital hatalarin ve eserlerin sanatsal amagclara
yonelik yeniden kullanimi, geri doniisiimii ve stilistik olarak yeniden yapilandirilmasi” olarak tanimlamstir.
Sanatc1 ve elestirmen Rob Myer ise glitch sanatini “Onceki idealize edilmis sosyal ve estetik bir diizenden
kopma c¢abasi icinde hatanin fetisistik bir déniisiimii” (aktaran Kanat, 2018, s. 29) olarak tarif etmistir.
Menkman’a gore (2011) glitch sanati, dngdriillmeyen bir deneyim, yikici bir eylem pratigidir. Yazilimin
hegemonyasinin hangi kurallar insa ettigini, neyin mimkiin kilindigini ya da miimkin olmadigini
gostermenin elestirel bir yoludur. Menkman'in bu sanat yapma bigimiyle ilgili etkileyici buldugu tek basina
estetik degil; slire¢c oryantasyonu ile sonuglara odaklanma arasindaki farkliliktir. Bu baglamda glitch
sanatinin 6ncii isimleri, Fluxus ve Happening hareketleri icerisinde yer alan performans sanatgilar1 gibi
nihai sonug¢tan ziyade yaratim eylemine ve yaratim siirecine odaklanmislardir.

Jon Cates ise PAST-GL!TZH (2014) bashkli makalesinde yasadigimiz ¢agi Glitch Cagi olarak tarif etmis ve
glitch sanat hareketini hem tarihsel baglamda hem de uygulama yontemlerinin degisimini de temel alarak
Pre-Glitch ve Post-Glitch olarak siniflandirmistir. Buna gére 1990’larin deneysel elektronik miizigi, deneysel
video galismalari, veri bliikkme (databending) ve bir sanat konsepti olan, hack kiiltiirii, Sitiiasyonist
Enternasyonal, Fluxus ve Dada’'nin politik tavrini benimseyen Dirty New Media3® uygulamalar1 gibi analog
eserler pre-glitch icerisinde yer alirken, glitch sanatinin elestirel konumunu formiile etmeye ¢alisan dijital
gorintiiler ve video ¢alismalari, glitch sanati uygulamalari (aplikasyon), hazir ayarlar ve paletler de post-
glitch semsiyesi altinda yer almaktadir.

Her teknoloji yalnizca insanlari degil ayn1 zamanda ¢evrelerini, dogasini, sanatini ve dolayisiyla ¢agin
aksakliklarini-glitchlerini sekillendiren biiyiik bir degisime eslik ettigi icin bir ag toplumunda teknolojik
ortamin estetik kullanimi, hatay, aksaklig1 énlemekten ziyade onu merkezi bir sorun haline getiren bir
sonu¢ yaratmistir (Moradi, 2009, s. 9). Glitch, bazi sanatcilar i¢in bireysel nevrozlarin metaforik bir
gosterimi olurken, bazi sanatg¢ilar icin de gagin baskin miitkemmellik arayisina karsi ¢iktiklari, elestirdikleri
bir alan olusturmustur. Moradi (2004), glitch estetiginde bu egilimi su sekilde agiklamistir: “Bugiiniin
iletisimdeki miikemmellik egilimi, iletisimin kusursuz oldugu ve aksakliklarla ilgili herhangi bir seyin bizi o
gecmisi deneyimlemeye yaklastirdigi zamanimizi hatirlatiyor. Bu durum aksakliklarin bazen retro estetikle

2 bkz. http://nickbriz.com/glitchcodectutorial/files/GlitchCodecTutorial.pdf.

3 Dirty New Media (DNM), yazilima itaatsizlik sanatidir. DNM, Jon Cates’in 2005 yilinda Jon Satrom, Amanda Gutierrez, Jake Elliott,
Jason Soliday, Arcangel Constantini, Juanjose Rivas ve diger pek ¢cok sanatg ile diizenledigi bir dizi festivalin pargasi olarak gelistirdigi
bir fikirdir. Dirty New Media, dogrudan, agik, kirilmis, daginik ve sizan anlamina gelir (Cates,2019, s. 1).
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birlesmesinin sebebidir” (s. 17). Bu bakimdan glitch sanati hem yeni medya sanatc¢ilar1 hem de amator
medya iireticileri tarafindan tiretilen popiiler bir internet sanati alt tiirti haline gelmistir.

Medya sanatgist Emilio Vavarella’ya (2015) gore glitchlerin bir baska sonucu da bireyleri rahatlatmasi,
hatalarinin miimkiin oldugunu hatirlatmasidir, “hatalar teknolojiyi insancillastiriyor, insan yaraticiligini
artirtyor ve kendimizi trettigimiz teknolojiden daha iistiin olarak diisiinmemizin riskli pozisyonuna
getiriyor. Insanlar siirekli hata yapar ve glitchler bize makinelerin de hata yaptigim1 hatirlatir” (s. 11). Bu
bakimdan hata ve aksaklik dogal olarak hafiza, olasilik, nostalji, dijital okuryazarlik, ses, mantiksizlik,
yapisalcilik, hegemonik sistemlerin elestirisi, dil ve iletisim gibi sayisiz temalarda kendini estetize
etmektedir.

Ayrica bir glitch belirli bir teknolojinin bir tiir dijital parmak izidir ve tiiretildigi teknolojiyi anlamadan
kullanmak neredeyse imkansizdir (Nunes, 2011, s. 3). Bu anlamda, bir aksaklik, etrafimizi saran
teknolojinin goriiniirliigiinii ve bu goériiniirliigiin altinda yatanlari ortaya ¢ikarir ve hata sadece bir sistemin
basarisizligini degil, ayni zamanda onun operasyonel mantigini da ortaya ¢ikarir. Hata ve aksakliklardan
sistematik bir sekilde faydalanan yeni medya sanati, medya aktivizmi, dijital sanat, post-medya sanati, net
sanat, e siir gibi ¢ok sayida uygulama vardir. Bu dogrultuda sanat¢i Andie Shabbar’a gore glitch sanati
beklenmedik goriintiiler ve sesler iireterek medyaylr manipiile etme pratigidir. Sanat¢1 Queer-Alt-Delete
isimli gozetim-gozetleme sistemlerine karsi olusturdugu sanat projesi ve ayni basligi tasiyan makalesinde
glitch sanatinin algoritmik belirsizligini siyasi gelismelerle birlestirmistir. Sanatc¢iya gore glitch sanatinin
politik potansiyeli iki yonliidiir: “Dijital teknolojilerin yanilabilirligini ortaya koyuyor ve dijital-fiziksel
kendimizle yeni iliskiler kurmamizi saglayan belirsiz etkiler tiretmek i¢in zayifliklar1 kullaniyor” (Shabbar,
2018,5.197).

Glitch sanatinin etkileri ve amaglari farkli baglamlarda kullanilmis ve bu dogrultuda farkli yorumlara neden
olmustur. Ancak giiniimiizde sosyal medya aglariyla birlikte popiiler kiiltiiriin hem ticari hem de bir estetik
ogesi haline gelen-getirilen aplikasyonlar-uygulamalardaki hazir glitch efektleri ya da filtreleri de glitch
iiretme pratigini artirirken ayni oranda tiiketilmesine de neden olmustur. Bu baglamda sanat¢1 Mallika
Roy’a gore;

(..) sanatsal amaglar igin glitch yaratma siirecinde (bilingli glitch) sadece
herhangi bir bilgisayar tabanli uygulama-aplikasyon ¢iktisi glitch sanat1 olarak
adlandirilamaz. Ornegin orijinal gériintiiniin Gizerine uygulanan asir1 tonlama,
kontrast, 1sitk yogunlugu gibi bazi Instagram filtreleri sadece fotograf
makinelerindeki aksakliklar: taklit ederler. Bu etkiler gercek filmden gelistirilen
fotograflarda goriildiigli zaman filmin pozlanmasimi etkileyen hafif bir 151k
s1zintis1 oldugu anlamina gelir. Bu etkiler i¢in fotograf makinesi arizasini bilingli
olarak uygulamak glitch sanati semsiyesinin altinda degerlendirilirken,
Instagram kullanicisi tarafindan tiretilen bir gorintiiniin estetigi aslinda film
pozlama siirecini veya 1s1k sensoriinii hacklemek yoluyla gelistirilen bir fotografa
benzer. Kamera kullanicisi cihazin hatalarini sanat¢i ve arag¢ arasindaki kontrol
dengesi hakkinda yorumlarken, Instagram kullanicisi teknolojinin kdlesi olmaya
devam eder ve bu nedenle glitch sanatina hi¢bir katki yapmaz. (2014, s. 1)

Bu bakimdan sanat¢inin tiretim siireci glitch sanatinin ne oldugunu ve ne olmadigin ayirt etmektedir. Bu
slirec Ozetle, veri tabani olusturma (programlar ihlal edilir), datamoshing-veri kisitlama (video alaninda
veri sikistirma maniptlasyonu), sonikasyon (ses efektleriyle goriintii verileri lizerinde manipiilasyon),
databending-veri biikkme (donanim manipiilasyonu) vb. tekniklerle manipiile edilmis her algoritmanin
estetize edilme bi¢imiyle olusur. Ancak glitch sanatinda yukarida belirttigimiz gibi sanat¢1 tarafindan
uygulanan kasith bir ¢abanin yani sanat¢inin kendi secim aracini kullanmasinin (hatali bir bilgisayar
algoritmasi, ayarlar1 bozulmus bir kamera, uyumsuz bir dosya tiiriinii agmak i¢in kullanilan yazilim vb.)
yani sira eserin hangi ortamda tiretildigi ve sanat¢inin sadece teknolojiyle kurdugu iliski degil, onun hayata
ve kiiltiire dair kavramsal yaklasimlarinin izini de tasimasi gerekmektedir. Bu baglamda “glitch sanatgisinin
teknik diizeyde ¢alismasi sanat iiretme pratiginin sadece bir bilesenidir. Teknik ve baslangi¢c malzemesinin
belirlenmesi, daha sonra yaratici isleme devam eden makine icin itici bir gii¢ saglar” (Speiser, 2017, s. 16).
Dolayisiyla Nunes'in de belirttigi gibi glitch sanati makinenin sanati degil; acik sistemin, iliskilerinin ve bu
sistemi olanakli kilan kapasitenin sanatidir (2011, s. 3). Ayrica glitch estetigi 1990’lardaki deneysel miizik
pratikleriyle sanat arenasinda kendine yer bulup, gorsel sanatlarda 2000’li yillarin baslarinda bir ivme
yakalamis olsa da kavramin etkileri Dadaizm ve Sirrealizm gibi Avangart sanat pratiklerinde de
gorilmektedir. Ayn1 zamanda Neo Dada ve 1960-70’li yillarin fotograf, film, deneysel ses ve analog
elektronik ortamlarinda da glitch sanatinin erken érnekleri bulmak mimkiindir.
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3. Glitch Sanatinin Tarihsel Kokenleri

Hata ya da aksakligin izlerini sanat tarihinin her asamasinda gérmek miimkiindiir, hatta miikemmeliyetin
antitezi olarak kusurun estetigi de gelismistir. Ancak modern donemde glitch sanatinin ilk dnctleri fotograf
ve filmde bulunmaktadir. 1832 yilinda Plateau’nun Fenakitiskop’u, Stampfer’in Stroboskop’u ve 1834 yilinda
Horner’in gelistirdigi Zoetrope’'uyla hem sinematografi baslamis hem de bu tarihsel aparatlarla olusturulan
erken goriintiiler hatalar iireterek bir dizi istenmeyen gorseller meydana gelmistir (Uysal, 2007, s. 14).
Ancak fotografin 1839 yilinda tiim diinyaya tanitilmasi, yeni bir gérme ¢agini baslatirken, ilk kez makine
yapimi teknik formlar sanatta, kiiltiirde ve estetik felsefede 6nemli bir paya sahip olmustur. Yasamin
goriintiler araciligiyla anlamlandirildigi bir yapi haline gelen fotograflar, gercek ve gercek olmayani, dogru
ve yanlisi ortaya ¢ikarmada ve bu dogrultuda bir farkindalik yaratmada somut bir nesne olmustur. Fotograf,
diger sanat tretim faaliyetlerine yeni bir bakis ac¢is1 kazandirirken mekanik yeniden tiretilebilirlik caginda,
resim sanati ve illiistrasyonlar diinyanin gercekei ve dogru tasviri konusundaki tekelini yitirmistir. Bu
dogrultuda ressamlar sanat pratiklerine klasik gercekgilik disinda, soyutlama, renk, ton ve bicimde
(izlenimcilik, Disavurumculuk, Kiibizm, Fiitiirizm, vb.) farkl aray1s, yéntem ve séylemlere basvurmustur.

Diger taraftan modernlesme ile baslayan teknolojik gelismeler bir taraftan ilerlemenin temel dinamigi
olurken bir yandan da insanlar1 yasadig1 topluma yabancilastirmistir. Tim bunlarin yaninda yalnizlasan
bireylerin icinde bulundugu kaos ortaminda tiim toplumsal aciyi, yikimi ve kargasay: iceriginde ve
biciminde avangardin sanati yansitmaya baslamistir. Bu bakimdan 20. yiizy1l baslarinda sanat hi¢ olmadigi
kadar ofkeli ve siddetli olmustur. Sadece bir cografyayla sinirli olmayan Avangard sanat hareketleri
hedefleri bakimindan ortak bir paydada birlesmistir; insanligin kurtulusunu sanatin muhalefetinde
gormiisler hem sistem hem de geleneksel sanat yontemleri karsiti ¢calismalar yapmislardir. Bu baglamda
yasamin kaotik durumuna ve klasik estetige gosterilen tepkiler gorsel temsilin geleneklerine gore bir dizi
glitch olusturmustur. Ornegin Kiibizmin iist iiste gelen, parcali ve cok boyutlu perspektifi, dogrusal (linear)
perspektifi yani gorsel acidan nesnenin dogru goésterimini reddetmistir. Kiibizm, perspektif kurallarinin
yadsinarak, c¢izgi ve bicimle resimsel kurgu yapilabileceginin ilk 6rnegidir. Biirger'in ifadesiyle (2014, s.
141-143) kiibizm “modern resimde Ronesans’tan beri hakim olan temsil sistemini en bilingli sekilde yikan
harekettir. Provokatif unsur igerir, gercekligin resmedilmesinde, yani sanat¢inin gercekligi doniistiirerek
aktarmasina dayanan bir temsil sistemi, boylelikle gecersiz hale gelir”. Kiibistler, resim diizleminde {i¢
boyutluluk yanilsamasi yaratmak yerine, ayni anda nesneleri bir¢ok acidan goéstererek dérdiincii boyut
algis1 yaratmislardir.

Berlin Dadaistleri politik bir bakis acisiyla dogrusal perspektifi, “is¢i sinifini licretli kélelere indirgeyen,
olimcil bir savas makinesi lireten Bat1 kapitalizminin mantiksal ve yararci bakis agisinin bir sigramasi olan
rasyonel dizeni ifade ettigi icin reddederek” (Clark, 2011, s. 39) kolaj, foto kolaj ve fotomontajlarini
olusturmuslardir. Ayrica Dadaist manifestosunun yazari Tristan Tzara normatif ses ve miizik goriislerine
kars1 ¢ikan girtltiiniin, kuru ve guriltilii, giriltili ve monoton bir ilkelcilik ile nitelendirilen
komplikasyon mantigina sahip oldugunu savunmustur. Tzara ve Dadaistler tarafindan benimsenen giirtlti,
burjuva kiiltliriiniin eylemleri ve tutumlarinin yani sira dogal seylerin reddedilmesine de isaret etmistir. Bu
baglamda glitch sanatinin dogasini Dada geleneginde bulabilmek miimkiindiir. 20. yiizyilin baslangicindan
beri Dadaistler giriiltiiyli (noise) sistemlestirmeleri gereken bir anti-madde olarak diisiinmiislerdir. Bu
giirtiltiiyti hem gorsel hem de akustik olarak sanata doniistiirmiislerdir. Dadaistlerin burjuva kiltiiriinii
stirdiiren her seye karsi olmalari ve sanatgilarin yeni yontem ve temsil bicimleri aramasi, anti-estetik bir dil
insa etmelerini saglamistir.

Ayrica Dadaistlerin renk bozumu ve mercek bulaniklig1 ya da fotografi ¢izme, yakma, asir1 pozlama gibi
cesitli denemeleri, Dada tarzinin glitch sanatini yaratan stillere bir 6ncti rolii iistlendigi goriilmektedir. Yani
sira Dadaistlerin sanat karsiti anlayisiyla olusturduklar1 yeni dille sanatin alani genislemis, Marcel
Duchamp’in hazir nesneleriyle (ready made) de sanatin tanimi degismistir. Hazir nesneler bilingli olarak
hatali ve bir ustalik gerektirmeden yapilabilen, kimi zaman kullanilip atilabilen, kendi baglamindan
koparilip diisiince eylemine déniisen ve sistemin anlamsizlifina kars: kullanilan dogrudan sanat yapiti
haline gelmistir. Bu baglamda Speiser’e gore (2017) “glitch sanatinin tarihi 6nctisii Marcel Duchamp’dir” (s.
41). Ornegin Duchamp Biiyiik Cam ya da diger ismiyle Bekarlart Tarafindan Cirilgiplak Soyulan Gelin (The
Bride Stripped Bare by Her Bachelors-The Large Glass) isimli iki saydam cam arasina hava gegirmez
bicimde yerlestirilmis objelerden olusan ¢alismasim (Gorsel 1) 1915-1923 arasinda tasarlamis ve
calismasi kesinlikle bitmemis ilan etmistir. Birka¢ yi1l sonra 1926’da g¢alismasindaki cam Brooklyn
Miizesi'nde bir sergiye tasinirken kirilmis ve Duchamp bu hatay1 onarmamistir. Tam tersine ¢alismasinin
iizerindeki simetrik catlaklardan memnun kalmis, eserinin simdi tamamlandigini belirtmistir. Ayrica
Duchamp camdaki ¢atlaklari rastlantisal bir ek boyut olarak tanimlamistir. Sanat diinyasinda dijital dncesi
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bir saf glitch 6rnegi olan bu ¢alisma, aksaklig1 sanatin odagina yerlestirmistir. Duchamp’in Kol Kirilmasi
Olasiligina Karst (In Advance of the Broken Arm-1915) isimli diger bir ¢alismasi da (Gorsel 2) teknik
gelisimin biiytsi karsisinda (insan marifetiyle olusan teknik basarisizligi gostermesi agisindan), seri
iiretime tabi olan bir objenin -bir kar kiiregi-, normatif islevlerinden ayrilip bir galeriye (Fountain’de oldugu
gibi) yerlestirildiginde nasil bir doniisiime ugradigini sergilemistir.

Gorsel 1. The Bride Stripped Bare by Her Bachelors-The Large Glass, Marcel Duchamp, 1915-1923

Gorsel 2. In Advance of the Broken Arm, Marcel Duchamp, 1915

Fiittiristler de ge¢misin tiim degerlerine ve gelenegine karsi ¢ikip eskiye dair ne varsa yok etme amaci
tasiyarak, endistriyel donemin motorlu tasitlarinin, makinelerinin hizindan ve hareketlerinden ilham
alarak, makine estetiginin ve endiistri sanatinin ideolojik boyutunun yolunu agmistir. Fiitiiristler tarafindan
yapilan calismalarda sanayi toplumunun hizi ve kirilganlhigi gériilmektedir. Motorlarin ve makinelerin
hareketleri, donemin modern yasam tarzinin par¢alanmasi ve sikistirllmasi sanatgilarin eserlerine
yansimistir. Fiitlristler klasik kompozisyon tutarlilifini ¢arpitip érnegin Giacomo Balla'nin Tasmali Bir
Képek Dinamizmi (Dinamismo di un cane al guinzaglio-1912) (Gorsel 3) giinlimiiziin ii¢ boyutlu glitch
ornekleriyle yakinlik kurmaktadir. Umberto Boccioni'nin Uzayda Stirekliligin Essiz Formu (Forme uniche
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della continuita nello spazio-1913) (Gorsel 4) ise birden ¢ok perspektif ve zamansallig1 sikistirmaya calisan
giiniimiiz MPEG# manipiilasyonlariyla karsilastirilabilir. Ayrica italyan Fiitiirist ressam Luigi Russolo, 1913
yilinda Giiriiltii Sanati (L’arte dei rumori) manifestosunu yazarak, intonarumori (ses toneri) giirilti
makineleri tasarlamistir (Yilmaz, 2016, s. 1).
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Gorsel 3. Dinamismo di un cane al guinzaglio, Giacomo Balla ,1912

Gorsel 4. Forme uniche della continuita nello spazio, Umberto Boccioni, 1913

4 Hareketli Goriintii Uzmanlar1 Birligi (Moving Picture Experts Group), gelistirilmis bir video formatidir.
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Futiristler endiistriyel ve mekanik aksakliklarin mantigin1 ve maddiligini, endiistriyel modernligin yeni
kosullarina karsi bir tiir strateji olarak yaymak icin girisimde bulunmuslardir (Kane, 2014, s. 1). Bu
stratejiler iletisimsel olmayan, hatali gorsel ve sonik bigcimlerde ortaya ¢iktigi icin ¢agdas glitch sanatinin
kodlarini bu akimda da bulmak miimkiindiir.

2. Dlinya Savasi sonrasi donemde Avangard hareketlerin rastlantisallik, aksaklik, elestiri ve gelenekle
hesaplasma gibi uygulamalarin mirasini gérmek miimkuindir. Bunlar arasinda La Monte Young, Nam June
Paik, Daniel Spoeri, George Maciunas, Robert Rauschenberg, John Cage gibi Fluxus déneminin diger
sanatcilar1 Dadaizmin hazir nesnelerini hazir eyleme doniistiirmiisler, senlikler, sokak gosterileri,
festivaller, yayinlar, elektronik miizik konserleri, ses enstalasyonlar1 ve filmlerden olusan disiplinlerarasi
formlar1 ortak bir zeminde bulusturarak sanata deneysel yaklasimlar getirmislerdir. izleyici katilimim
iceren, miize karsiti performans sergilemislerdir. Ornegin John Cage’in calismalarinda sadece rastlantisallik
degil, ayn1 zamanda ses ve giriiltiiniin yeniden yapilandirilmasi vardir. Glitch estetiginde bending ve
moshing yontemleri ile dogrudan baglanti kurabilecek rastgele siireglerin ve dogaglama miizigin
onciilerinden biri olan Cage, ayn1 zamanda sanatsal deneyleri i¢in (hazirlanmis piyano) ses aygitlarini
dontstiiren ve degistiren ilk sanat¢ilardan olmustur.

1960’larin basinda Siire¢ Sanati, Arte Povera gibi sanatsal yaklasimlarin i¢inde yer alan Franz Erhard
Walther ise ¢alismalarinda iiretim araci olarak hata, sans ve rastlantisallik gibi beklenmeyen olaylari
denemistir. Ancak bir sanat eserinin maddi yikimiyla ilgilenmemistir. Hatanin yaratici bileseni ile
geleneksel anlayisin 6tesine gegcmeyi hedeflemistir (Speiser, 2017, s. 43). Soyut disavurumcu ve Neo Dadaist
sanatc¢l John Chamberlain’in makineye benzeyen heykelleri (Gorsel 5), gliniimiiziin ii¢ boyutlu glitch eserleri
ile benzerlige sahiptir. Chamberlain parlak renklerle boyanmis, imha edilmis araba pargalar1 kullanmistir.
Nam June Paik ise insan bilincini manipiile etmekte etkin araglardan biri olan televizyonu sisteme karsi
elestirel bir sanat malzemesi olarak kullanmistir. Paik ekrandaki gériintiiniin elektronik yapisina miidahale
etmek icin miknatis kullanmis ve normal yayin yapan televizyon goriintisiini bilingli bir sekilde deforme
ederek (Gorsel 6), ekranda renkli izler ve soyut desenlerle bir dizi glitch olusmustur.

Gorsel 5. Homer,John Chamberlain, 1960
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Gorsel 6. Magnet Tv, Nam June Paik, 1965

Yukarida belirtilen s6z konusu hareketler ve sanatcilarin eserleri tiim devrimci yaklasimlariyla modern,
sanayilesmis diinyaya estetigin ideolojisiyle karsi durus sergileyen pratiklerdir. Ancak medya sanatlari
arasinda yer alan glitch sanati ve estetiginin alternatif tarihinde hem kavramsal diizeyde hem de liretim
pratigi bakimindan bu hareketlerin izleri goriilmektedir.

4. Kars1 Sanat Anlayisi Olarak Glitch

Menkman The Glitch Moment(um) isimli kitabinda (2011), George Orwell'in 1984 romaninda baski altina
alinan toplumun 6zgiir diisiince, ifade ve eylemlerini engellemek icin kullandig1 bir propaganda dili olan
Newspeak'e gonderme yaparak yeni bir tekno-kiiltiir anlayis1 ve ana akim teknolojinin yarattigi dilin
siirlandirmalarina itiraz etmek i¢in Glitchspeak terimini gelistirmistir. Bu dil yukarida belirttigimiz gibi
yazilimin hegemonyasindan temsil ve estetikle ilgili bir dizi sylem ve tahakkiimii yikma girisimidir. Hatay1
ya da aksakligl estetik bir formda kullanma segenegi, giiniimiiz sanatina da elestirel bir tavir hiiviyeti
kazandirmaktadir. Bu baglamda glitch sanati olusturdugu aksakliklarla yeni anlamlar ve karsi estetik
soylemler iiretmek icin kendine uygun ortami 6zellikle giiniimiiz teknolojisinde her zaman bulmustur.
Glitch sanatgisinin dogrudan ya da dolayl aksaklik olusturmak icin ne kadar eylemde bulunacagy, stratejik
olarak neyi amagladigina baghdir. Estetik diizlemde karsi bir sé6ylem olusturmak iki yonlii bir sonug verir:

Hatanin estetiginin bir medyumu olusmus olur ve bu sayede izleyicinin algilama
bicimi doniisiir (her aksaklik normal olan1 déniistiiriir). Ote yandan bu estetik
ortam kendisini bir tiir, arayiiz ve beklenti olarak elestirir. Bu durum teknolojik,
sosyal ve ideolojik yapisalliga radikal bir sekilde meydan okur. (Menkman, 2011,
s. 44)

Kasith taklitlere veya kabul gérmiis sosyal norm ve kurallara karsi olan glitch sanatinin erken
orneklerinden biri, Dirty New Media anlayisinda olan Jodi sanat kolektifinin tiretimleridir. Kolektif Joan
Heemskerk ve Dirk Paesmans isimli iki sanat¢1 tarafindan olusturulmustur. Ag aktivisti olarak bilinen
sanatcilar medya sistemlerinin olagan akislarini hackleyerek, teknoloji kullanicilarin veya tiiketicilerinin bu
sistemlerle ilgili algilarin1 degistirmeye ¢alismislardir (Speiser, 2017, s. 53). Bu baglamda interneti sadece
iletisim ortami olarak degil ayn1 zamanda karsi sanat pratikleri icin de kullanmuslardir. ilk calismalar
HTML’de temel hatalar yaparak ve koda celiskili komutlar ekleyerek klasik sayfa diizenini bozmak olmustur
(404.jodi.org-1995). Untitled Game (1998-2001) c¢alismalarinda ise popiller bilgisayar oyunlarini
hackleyerek ses ve goriintiide glitchler olusturmuslardir (Gorsel 7). Bilgisayar oyununun oynanabilirligini
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tanimlayan algoritmalar1 degistirerek oyunu oynayanlarin bakis acilarini sarsmayir hedeflemislerdir.
Kendini gelistirme, rekabet, kazanma gibi kavramlari sorgulayan sanatgilar kullanicilara oyunun sonucunda
kazanilan puam degil, renkli goriintiilerden (hacklenen goriintii) olusan, rahatsiz edici bir deneyimi
yasatmislardir. Oyun teknolojisinin ve tiiketiminin tekno-sosyal determinizmini elestirip medya icerigini
doniistiirmislerdir.

i 0. 0cC 3 0. 0. ou

1u D O

Gorsel 7. Untitled Game Ekran Gériintiist, Jodi

Jodi 6rneginden hareketle glitch sanati ile hack sanatinin birbirine benzer nitelikler tasidigini sdylemek
miimkiindiir. Ornegin hack ve geri déniisiim yoluyla eserler iireten sanatci Benjamin Gaulon bilgi ve iletisim
teknolojilerinin sinirlar1 ve basarisizliklarina odaklanmistir. Teknolojik gelismelerin sosyal ve cevresel
etkileri {lizerine arastirma yaparak; tiikketim toplumu, miilkiyet ve mahremiyet konularini sanatsal
calismalarinin merkezine koymustur. Bir glitch aktivizmi 6rnegi olan Corrupt.desktop ¢alismasinda, kendisi
tarafindan olusturulmus gercek zamanli bir yazilimi, Apple iirtnleri satis merkezinde sergilenen
bilgisayarlara ytikleyerek tiim bilgisayarlarin masaiistlerini (ekranlarini) rengarenk yapmistir. “Bir sistemi
yikarken onun iizerinde daha fazla kontrol hissediyorum” (aktaran Speiser, 2017, s. 53) ifadesini kullanan
sanat¢1 KindleGlitched (corrupt.epub) serisinde ise (Gorsel 8) hacklenmis Kindle cihazlarini sergilemis ve
amazon sitesinde satisa sunmustur®. Sanat¢i bu hazir glitch nesneleriyle (glitch readymade) son
teknolojilerinin planh eskimisligini 6n plana ¢ikarmistir (Gaulon, 2020).

Gorsel 8. KindleGlitched (corrupt.epub), Benjamin Gaulon, 2012

5 bkz. https://www.amazon.com/dp/B00D3KQB7A /ref=cm_sw_r_fa_dp_211Prb1X9NM97
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Endiistri devriminden bu yana teknolojinin gelismesi paralelinde bireyler kendilerini ¢evreleyen sistem
tizerinde kontrollerini kaybetmis ve ayni zamanda kendilerini gozetleyen ve denetleyen kontrol
sistemleriyle kars1 karsiya gelmistir. Ozellikle sosyal medya aglarinin yayginlagmasiyla birlikte, sinirsiz bir
ag sistemi lizerinden saglik bilgilerinden egitim bilgilerine kadar her tiirlii kisisel verinin dolasimi, 6niine
gecilemeyecek boyutlarda artmistir. Antonin Laval, Laimonas Zakas (Glitchr), Benjamin Grosser, Carrie
Gates, Junas Lund gibi sanatcilar sosyal aglar ve dijital kimlik sorunu baglaminda milyarlarca kullanicisi
olan Facebook platformunun arayiiziinii farkl glitch yontemleriyle yap1 bozumuna ugratmistir (Gorsel 9).
Kodlarin ve araytizlerin sinirlarina karsi direng eylemi yapan sanatgilar, bireylerin ¢evrimici varliklarini
Facebook platformu iizerinden sorgulamislardir. Sanatgilarin enstalasyon, 3D ortam, ses deneyleri, resim,
farkli web tarayicilar icin eklentiler ve miizik videolarindan olusan ¢alismalari, Thomas Chenesseau
kiratorliginde 2016 yilinda Unlike isimli sergiyle Fransa’da gosterime sunulmustur (Unlike, 2015).

t Glitchr - #00000:0

st- & Editinfo

Admin Tab Options. Stats Settings

1 Chat (Offline)

L Chat (Offine)

— 10 Chat (Offine)

1% Chat (Offiine)

1% Chat (Offline)
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1% Chat (Offline)

choo Saner [P

Gorsel 9. Laimonas Zakas, 2016

David Szauder, Kon Trubkovich, Mathieu St-Pierre, Sabato Visconti, Stephen Lofstrom gibi sanatgilar ise
giiniimiiz teknolojisinde toplumsal ve bireysel hafizanin bozulmasimi c¢alismalarinin merkezine
yerlestirmistir. Geleneksel kitle iletisim araglarinin benligi, bellegi ve tarihi yeniden insa stirecindeki basat
rolii, sosyal medya aglarinin yayginlasmasiyla baska bicimler kazanmistir. Yalnizca bir kaydetme yontemi
haline gelen bellegin dijital ortamlarda depolanisi ortamin kirilgan yapisindan kaynakli bozulma stirecini
hizlandirmistir. Sanatgilar egemen giiclerin giincel konulari ¢arpitarak yeni bir bellek tiretimi insasini,
bellegin en etkili gorsel dili ve formu olan geleneksel fotograf anlayisim glitch yontemleriyle yeniden
yapilandirarak elestirmislerdir (Gorsel 10 ve Gorsel11).

Gorsel 10. Failed Memories, David Szauder, 2008
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Gorsel 11. Memories Corrupt, Sabato Visconti, 2013

Toplumsal cinsiyet, kuir teori, kimlik ve beden konularinda ¢alisan feminist multi medya sanatcis1 Andie
Shabbar ise gozetim teknolojilerinin cinsiyet, 1rk, inan¢ ve sinifsal farkliliklara gore politik bir baglamda
hizmet etmesini ve dijtal teknolojilerin zayifliklarini ortaya ¢ikarmak i¢in glitch sanatin bir protesto araci
olarak kullanmistir. Havaalanlarindaki tiim gézetim sistemlerinin ve x-ray tarayicilarin viicutlar1 yalnizca
kadin ve erkek kimliklerine gore ayirt etmesi, bu sistemlerin viicudun inorganik kisimlarini potansiyel silah
olarak kodlamasi ve bu nedenle cinsiyet protezlerini siipheli anomaliler olarak algilamasi nedeniyle trans
bireyleri potansiyel giivenlik tehdidi olarak gérmesine karsi1 (Shabbar, 2018, s. 198) Queer-Alt-Delete isimli
projesini gerceklestirmistir. Shabbar c¢alismasinda portre fotograflarina, yiiz tanima sistemlerinin
calismasina olanak vermeyecek sekilde, databending yontemiyle, glitchler olusturmustur (Goérsel 12).
Sanat¢1 cevap vermeyen bir sistemi kapatmak ya da yeniden baslatmak icin control-alt-delete klavye
komutundan control’ii ¢ikarip, her bir fotograf icin, veri kiimesine birkag¢ kere queer yazarak jpeg goériintii
dosyasini bozmustur. Kod sistemine bir kimlik yerlestirmekten ziyade sinirlamalar1 ortadan kaldirmak igin
queer kelimesini segen sanatcl, yiiz tanima sistemleri ve tiim giivenlik kontrol sistemlerinin cinsiyetgi
yaklasimlarini elestirmistir (Demircan, 2022, s. 72). Bir protesto eylemi olan Queer-Alt-Delete projesi,
kontrol sistemlerinin algoritmalarini bozarak, giivenlik kamera sistemlerinin cinsel kimligi belirlemenin
ontine gegmektedir.

Gorsel 12. Queer-Alt-Delete, Andie Shabbar, 2018
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5. Sonug

Hatanin estetize edilmesi baglaminda glitch sanati, fotograflary, video ¢alismalarini, ses formatlarini,
hareketli goriintiileri ve diger goriintii verilerini deneysel bir bicimde dontistiiren genis kapsamli bir sanat
iretimi bicimidir. Sadece dijital alanla sinirli olmayan hata ve kusurlar, sanat tarihinin ¢esitli donemlerinde
sanatcilar tarafindan bilingli ve tercih edilir bir yontem olarak kullanilmis ve siire¢ temelli estetik baglamlar
yaratmistir.

Ayrica bu sanat tliretim formu 6zellikle icinde bulundugumuz ¢agda, hiz ve teknoloji odakl akiskanlikta,
kendine 6zgii temalariyla yeni bir tekno-kiiltiir alternatifi de sunmaktadir. Uygulamalar, programlar, video
klipler, reklamlar vb. alanlarla her gegen giin artan bir oranda Kkitlelere ulasan glitch sanati sadece bir
teknoloji, bir hareket ya da bir sanat formu degil, ayni zamanda bir medyumdur. Glitch bir mesaj1 aktarmaya
yarayan dildir. Bu baglamda mubhalif bir séylem olusturma o6zelligini kendi biinyesinde barindirma
yetenegine sahiptir: Glitch sanatcilar1 belirli bir ortamin akisini, arayiiziinii ve sistematigini elestirir;
yazilimsal ve donanimsal olarak olusturdugu kodlarla akisi bozarak, kisitlayarak, sikistirarak, ya da sekteye
ugratarak (datamoshing, sonikasyon, databending vb.) ortamin tiiriinii, bicimini veya teknigini bir platform
olarak yeniden tanimlarlar. Kullandigi iletisim karsiti tekniklerle Avangard sanat hareketinin izlerini tasiyip
karsi sanat s6ylemleri liretme niteligine sahiptir. Bu baglamda politik bir sdylem yaratmak isteyen hata ve
aksakliklardan yararlanan sanat¢inin, teknolojiye, toplumsal yapiya ve icinde bulundugu kiiltiire iliskin bilgi
birikimine sahip olmasi1 gerekmektedir. Teknolojik hatanin kullanimi ve incelenmesi dolayl olarak
teknolojik giiclin mantigini, topluma ve kiiltiire etkisini daha iyi anlamay1 gerektirmektedir. Bu anlayis ve
bilgi birikimi eylem aglarina ve ideolojik bir sdylem iiretimine dayanan bir yap1 ortaya ¢ikaracaktir. Hata ve
aksakliklar bir yandan teknolojik giiciin denklemlerini ¢oziimlerken diger yandan da bu giiciin zayif
noktalarini belirleyip, 6zellikle veri manipiilasyonu ve algoritmalar tarafindan yonlendirildigimiz ¢agda,
yeni direng stratejileri i¢in bir yol haritas1 saglayacaktir. Bu dogrultuda glitch sanati gliniimiz dijtal
kiiltlirtiniin elestirel bir ifadesidir. Miikemmellik ile karakterize olan mevcut sistemin ariza potansiyelini
ortaya ¢ikaran glitch sanatcis1 ayni zamanda bir bilgisayar korsani, medya aktivisti ve teknoloji elestirmeni
vasiflarini da tagsmaktadirlar.

Incelenen érneklerle de goriildiigii gibi sanatgilar dijital miikemmeliyetcilik ve yazilimin hegemonyasini
yikarak tiketim toplumu, miilkiyet, bellek, mahremiyet, kimlik, toplumsal cinsiyet, gozetim ve denetim vb.
aktivizmin evrensel temalarini eserlerinin merkezine yerlestirmislerdir. Bu dogrultuda glitch,
disiplinlerarasi sanatsal ve ideolojik baglamlar yaratabilecek giiclii bir ifade bigimi ve radikal bir sanat tarzi
olma potansiyelini tasimaktadir. Ancak her gegen giin artan uygulama-aplikasyonlarla glitch sanatinin
sadece bir pop unsuru haline gelmemesi i¢in bu alandaki akademisyen, sanat¢1 ve medya aktivistlerin
birlikte calisip, deneyimlerini paylasmalari, bu karsi sanat hareketinin ileriye tasinabilmesini saglayacaktir.
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