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Gergekgi Elestiri Kuraminin Sinirlarinda Bir Tiyatro
Elestirmeni: Resat Nuri Giintekin

DR. BILAL KAS®

Oz

Roman tiirtindeki eserleriyle taninan Resat Nuri Gilintekin, 1911'de bir tiyatro elestirisi
yazisiyla basladig yazicilik faaliyetlerine bir tiyatro eseriyle nokta koyar. Romanlarinda etkisinde
kaldig realist tavri diger tiirdeki eserlerinde de gosterir. Tiyatrolarni kaleme alirken ve bagka
yazarlara ait tiyatro eserlerini tenkit ederken gergekgi elestirinin ilkelerinden ayrilmaz. Tiirk
tiyatrosunun tesekkiil ettigi seneleri bizzat hem bir tiyatro yazari olarak hem de bir elestirmen ve
seyirci sifatiyla takip eden Resat Nuri, gercek¢i elestirinin bilimsellik, tarafsizlik, sahnede
gercekligin yansitilmas: gibi ilkelerini goz oniinde tutarak eser tahlilleri yapar. Yaklasik yarim
asirlik bir tecriibe dahilinde bir¢ok elestiri yazis1 kaleme alan Giintekin’in yazilarmin gergekci
elestirinin ilkeleri bashg: altinda incelenmesiyle Tiirk tiyatrosuna emek vermis bir elestirmenin
tenkitci yani irdelendigi kadar Tiirk tiyatrosunun sahne, oyunculuk, dekor, milli bir tavir kazanma
konularinda nereden nereye geldiginin tespiti de yapilmis olur. Resat Nuri; modern tiyatro insanlari
ve arastirmacilar tarafindan telif, terciime ve adaptasyon eserlerle Bati’dan ithal ettigi bir tiir olan
tiyatroyu, modern manada oyuncusu, sahnesi, sahne ve seyirci kiiltiir(i olmayan bir iilkede
yasatmaya ¢alisan devir ortamina yon verecek sayili elestirmenlerden biri olarak sayilir. Tiyatronun
Bat1 kiiltiiriindeki tarihine, bu edebi tiiriin teknik unsurlarina sahip olan Glintekin’in elestiri
yazilarmin tahliliyle sanatcinin {izerinde fazla durulmamis tiyatro tenkitciligi makalede
degerlendirilerek Resat Nuri'nin edebi kisiligine bir katki sunulmustur.

Anahtar sozciikler: Dariilbedayi, gergekgi elestiri, Resat Nuri Giintekin, tiyatro, Tiirk tiyatrosu

A THEATER CRITIC AT THE BOUNDARIES OF REALISTIC CRITICAL THEORY:
RESAT NURI GUNTEKIN

Abstract

Known for his novels, Resat Nuri Giintekin puts an end to his writing activities, which he
started with a theater criticism in 1911, with a theater piece. He shows the realist attitude that he was
influenced by in his novels in his other works as well. While writing his plays and criticizing the
plays of other authors, he does not depart from the principles of realistic criticism. Resat Nuri, who
followed the years when Turkish theater was formed, both as a playwright and as a critic and
audience, analyzes works by considering the principles of realistic criticism such as scientificity,
impartiality, and reflecting reality on the stage. By examining the writings of Giintekin, who has
written many criticisms within the scope of nearly half a century of experience, under the title of the
principles of realistic criticism, the critical side of a critic who has worked for Turkish theater is

examined, as well as the determination of where the Turkish theater has come from in terms of stage,
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acting, decor, and gaining a national attitude. It is possible. Resat Nuri; He is counted as one of the
few critics who will shape the period environment that tries to keep the theater, which is a genre
imported from the West with copyrighted, translated and adapted works by modern theater people
and researchers, in a country that does not have an actor, stage, stage and audience culture in the
modern sense. With the analysis of Giintekin's criticism writings, which has the history of theater in
Western culture and the technical elements of this literary genre, the artist's theatrical criticism,
which has not been emphasized much, is evaluated in the article, and a contribution is made to Resat
Nuri's literary personality.
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GIRIS

esat Nuri Giintekin, Batililasmanin neredeyse her sahada goriiliip hissedildigi bir

devirde, Bati’dan ithal edilen roman, hikaye ve tiyatro tiirlerinde 6nemli basarilar

gostermistir. Osmanli'nin bir yandan modernlesme yolunda ilerledigi, ote taraftan
imparatorluk biitiinliigiinii yitirmeye basladig1 bir vakitte, 1889 senesinde diinyaya gelen Resat
Nuri, Batilllasma dinamiklerinin etkin oldugu bir ortamda yetismis (Taydas, 2000, s. 16) ve dmri
boyunca bu dinamiklerin yarattig1 yeni ve modern toplumu hem miisahede etmis hem de bir parcasi
olarak bu toplumu incelemis, irdelemis ve eserlerinde gesitli yonleriyle modernlesme sancilarini,
degisimin ¢ok boyutlulugunu yansitmistir. Tiyatro elestirileri ve oyun yazarli1 bir edebi tiir olarak
Tiirk edebiyati i¢in yeni bir bi¢im seklinde diistiniildiiglinde, tiyatro tiiriiniin bash basina Bati
kiiltiirtintin bir parcast oldugu kabuliiyle Resat Nuri'nin ve ayni doénemin sanatcilar1 Muhsin
Ertugrul, Ibrahim Necmi Dilmen’in ilk Tiirkge oyunun sahnelenis tarihi olan 1868'den itibaren
tiyatroyu anlama ve tanitma stirecinde, Tiirk kiiltiirtine her manada yabanci olan bu tiiriin
tanitilmasi, sevdirilmesi ve tartisilmasinda onemli katkilar: olmustur (Sevengil, 1934, s. 125).

Oliimiinden yillar sonra bile bircok baski yapan romanlariyla kiyaslandiginda, sanat¢inin
tiyatroyla kurdugu bag, tartismasiz en az roman tiiriine egilimi ve miinasebeti kadar yogundur.
Calikusu'nun Istanbul Kizi adiyla ilkin tiyatro tiirtinde yazilmasi Resat Nuri'nin sanat sertiveninde
tiyatroyla yol almak isteginin bir gostergesi olarak okunabilir (Emil, 1989, s. 3). Istanbul Kiz/'min
beklenilen alakay1 Dariilbedayi’den gormeyisiyle geng tiyatro yazarinin roman tiiriine yonelisinin
kapilar1 aralanmis olur. Ancak bu durum higbir zaman tiyatroyla kurdugu miinasebetin azalmasina
sebep olmaz. Sanatginin ilk eseri sayilan “Eser ve Zat: Mehmet Rauf Bey” isimli yazimnin bir tiyatro
elestirisi olusu, bu manada 6nemlidir (Karaburgu, 2001, s. 16).

Omrii boyunca tiyatro elestirileri yazmanin yani sira mektep piyesleri, telif, terciime, adapte
oyunlar kaleme alan Resat Nuri, her ne kadar Tiirk okurlar: tarafindan Calikusu yazar: olarak bilinip
romanct hiiviyetiyle taninsa da hem bir tiir olarak tiyatronun Tiirk edebiyatinda gelisimine
elegtirileriyle katkilarda bulunmus hem de bu tiiriin uygulayicisi olmustur. Adi sonradan Sehir
Tiyatrolar: olarak degistirilen Tiirk tiyatrosunun okulu vazifesini senelerce ytiriiten Dartiilbedayi’'de

milll oyun ihtiyacinin en ¢ok hissedildigi zamanlarda on ii¢ oyunu on alt1 kez sahnelenmistir
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(Nutku, 1969, s. 137). Elliye yakin tiyatro eseri ortaya koyan Resat Nuri, bu tiirle olan miinasebetinin
derinligini boylelikle kanitlar!.

Oliimii ardindan yazilan yazilarda sanatgiy1
yakindan taniyan Kkisilerin ortak kanaati Tirk
tiyatrosuna biiyilik faydalari oldugu yoniindedir.
“Tiirk sahnesine kendisinden once taninmamig olan

bir yeni riiyay1, kendi riiyasi getirdi. Kendisiyle o

sahneye yeni goriis, yeni bir sdyleyis, yeni bir duyus
| bigimi getirdi” (Unaydin, 1957, s. 4). Milli piyes
Y/ yazma cesaretinin heniiz Tiirk yazarlarinda genele
/ yayilmadigi, adaptasyon ve terciime eserlerin milli
? piyes bigimine biirtindirildiga Tirk tiyatrosunun
kurulus senelerinde Resat Nuri; Hanger, Eski Riiya
: ‘ baglikl1 eserleriyle bir yol acic1 vazifesi gormiistiir.
Kaleme aldig ilk tiyatrolar1 da dahil piyeslerinde ele
ele aldig1 meseleler “orijinalligini hala yitirmemis, aktiialitesini bugiin de korumaktadir” (Tore,
2003, s. 76). 1956 senesinde vefat eden sanat¢inin ilk eseri Mehmet Rauf'un Cidal baslikli oyunu igin
yazilmus bir elestiri yazisidir ve son eseri Bu Gece Baska Gece baslikli bir tiyatro eseridir. Bu durum
ister bir tesadiif olarak isterse bir tiir tevafuk olarak yorumlansin tiyatroyla baglayan sanat
serliveninin yine bir tiyatro eseriyle son bulusu, Resat Nuri'nin bu tiirtin her alaninda émiir boyu
emek verdigini gosterir. Bu emek, Dariilbedayi’de sahnelenen kendi oyunlar1 dahil olmak tizere
bircok oyunu provalardan sahnelendigi giine kadar takiple ilerleyen elestiri yazilarinda bariz bir
sekilde fark edilir. Elestiri yazilar1 1918 senesinden 6liimiine kadar siirecek bir zamani icine alir ki
yaklagik kirk senelik bu zaman diliminde Tiirk tiyatrosunun gelisimini gormek Resat Nuri'nin
elestirmenliginin katettigi yollardan gegmek kadar 6nemlidir. Sanatginin Geng Kalemler’de baglayan
tiyatro elestiri yazi tecriibesi; Tiirk Yurdu, Nedim, Temasa Mecmuasi, Biiyiik Mecmua, Yeni Mecmua,
Dariilbedayi, Tiirk Tiyatrosu, Zaman, Dersaadet, Cumhuriyet, Ulus gibi devrin gesitli dergi ve
gazetelerinde devam etmistir (Yavuz, 1976, s. V).

“Gerek nitelik gerek nicelik bakimindan 6énemli” (And, 1967, s. 847) olan bu yazilarla,
Dartilbedayi'nin kurulus senelerinden Devlet Tiyatrolarimin kurulup ytikselecegi Cumhuriyet
yillarina kadarki Tiirk tiyatrosunun hususiyetleri ve karanhik kalmis yanlar1 6grenilmis olur. Bu
calismanin kapsami Resat Nuri'nin bir¢ok tiyatro tarihi arastirmacisina kaynak niteligi tasiyan
elestiri yazilarinin gergekgi tiyatro elestirisi kuramina gore incelenmesini igerir. Sanat¢inin hem
tiyatro elestirmeni hem de tiyatro yazari olusu bu yazilar1 katmanl bir hale getirir ki bu tabakalarda
dekor, sahne, seyirci, bina, oyuncu, metin ve yazar gibi tiyatronun ana unsurlarmin Tiirk tiyatro

tarihi siirecinde nasil degisimlere ugradiginin izleri apacik goriilebilir.

! Tiyatro eserleri ve tiim eserleri i¢in bkz.: Emil, Birol (1989). Resat Nuri Giintekin, Ankara: T. C. Kiltiir Bakanlig1 Yayinlari,
ss. 219- 221.
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1. GERCEKCI ELESTIRi VE RESAT NURi GUNTEKIN

Resat Nuri, ilk tiyatro elestiri yazismi kaleme aldigr 1911 senesinde, Osmanh art ardina
yasadigl isyanlarla ugrasmaktadir ve 1911’de baslayip neredeyse araliksiz devam edecek bir
savaglar donemi igine girmistir. II. Mesrutiyet’in ilanimin yarattigr “hiirriyet” heyecaninin kisa
stirtisiine ragmen basinda ve edebiyat diinyasinda bir canlilik hakimdir, Batiilasmanin hiz
kesmeyen havasiyla ilerleyen yazicilik faaliyetleri belli bir hizda devam etmektedir. Her ne kadar
umutsuz bir havanin teneffiis edilisi s6z konusuysa da Batili edebi tiirlerle Batili fikir ve felsefeleri
igeren eserler birbiri ardi sira yayimlanmaktadir. Tanzimat'tan 6nce Osmanli’da ecnebiler, elgilik
calisanlari, azinliklarin faaliyetleri ve sarayin tiyatroyu destegiyle kapsamsiz ve hacimsiz bir tiyatro
algis1 olusmus, Tanzimat sanatcilariyla tiyatro tiiriine sosyal fayda fikrinin eklemlenmesiyle bu
tiirtin ilk eserleri verilmeye, terciimeler, adapteler yapilmaya baslanmigtir. Osmanli Tiyatrosu'nun
bir Tiirkge geviri eserle 1868 senesinde sahne alisiyla bu tiir i¢in yeni bir donem baslar (And, 1999,
s.27). Baglayan bu doénemin teknik ve maddi bir¢ok noksanlikla Dariilbedayi'ye kadar geldigi
soylenebilir. 1k &denekli tiyatronun devletin imkanlarini tagimasma ragmen tiyatrocular,
karsilarinda sayisiz imkansizlig1 da beraberinde bulur. Seyirci ve sahne kiiltiirti olmayan, telif
tiyatro eserleri yazilmamus, tiyatro yazarlar1 heniiz tekamiil seviyesine ulasmamis bir ortamdan 23
Ekim 1914 tarihine, Dartilbedayi'nin kurulusuna gelinir. Bu aradaki siiregte Tanzimat'in ilk ve ikinci
donem sanatgilarinin telif ve terciime eserleri yani sira azinlik oyuncularinin sayica fazlaligiyla ve
Tirk kadin sanatgist olmadan ilerleyen bir Tiirk tiyatrosu tesekkiil etmistir. Sahne, seyirci,
metinlerdeki cesitli teknik yetersizlikler ve oyuncularin Tiirkge telaffuzlarinin bir tiirli istenilen
seviyelere gelmeyisi gibi temel meseleler ayniligini koruyarak Dariilbedayili senelere, yani Resat
Nuri'nin bir tiyatro adamui olarak belirecegi yillara kadar gelinir. “Mesrutiyet déneminin ilging
ozelliklerinden birisi de bu degerlendirmenin kendi ¢aginda, hem de en yetkili bicimde elestirilerle
yapilmis olmasidir. Resat Nuri'nin [...] elestirileri ¢ok uyanik, nesnel ve tiyatroyu iyi bilen” (And,
1971, s. 286) bir karakter tasimaktadir. Resat Nuri'nin nesnelligi realizm akimin tesirinden
kaynaklanmaktadir. Klasisizmden daha az etkilenen, romantizmin ve realizmin tesiri altinda daha
fazla kalan devir edebiyatinda tiyatro tiirii de benzer bir egilim gosterir. Toplumun hizla Bati
kiltiirii tesirine girisi, eski cemaat kiiltiirliyle yeni kiiltiirtin kamusal alanlarda karsilasip
catismalari, yozlasan degerlerin insan hayatlarin1 olumsuz manada etkileyisi, bireyin inkisafi ve
bireyin kendine bir kimlik arayis:1 gibi meseleler devrin yazarlarini bu konular iizerinde diisiinmeye,
eserlerinde kimi yansimalarla bu konulardan bahsetmeye iter. Resat Nuri, bir sanatc1 olarak hem
Bat1 edebiyatini izlemis hem de kendi edebiyatinin imkanlarinin ve yasadig: toplumun sorunlarinin
farkinda bir sanat¢1 olarak eserler verirken realist tavrindan hi¢ 6diin vermez. Resat Nuri'nin elestiri
yazilarmin mahiyetini ve realizm etkilerini daha iyi anlayabilmek i¢in elestiri ve gergekgi elestirinin
tanumlarini bilmek iyi olacaktir. Elestiri tiirti kendi tarihi stiresince gesitli bakis agilariyla farkh
amaclarla ortaya ¢ikmistir. Bunlardan bazilar1 soyledir: “Bir sair veya yazarin edebi eserlerini
savunmak ve bunlar1 hakkiyla degerlendiremeyecek okurlar icin bu eserleri ve dayandig: esaslar1
aciklamak, boylece o sair veya yazari edebiyat kamuoyuna kabul ettirmek. [...] Edebi eserleri kendi
baglarma layikiyla anlayip degerlendiremeyecek okurlar icin eserleri tanitmak ve aciklamak. [...]

Eserleri, acik¢a tanimlanmis deger Olclilerine gore yargilamak.” (Huyugiizel, 2018, s. 149- 150).
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Bu tanimlardaki ortak nokta elestirinin bir nesnesinin olusu, yani iizerinde tartisilacak, hiikiim
verilecek ve belli deger yargilariyla irdelenecek bir eserin varlifidir. Bu edebi eserin tizerinde
elestirmenin verecegi hiikiimler “yazi tistiine yazi ya da soylem tizerine sdylem bi¢iminde” (Yiicel,
2007, s. 4) yeni bir yazinin varligiyla, yani elestiri metniyle miimkiindiir. Resat Nuri, yogun olarak
tiyatro elestirileri yazdig1 1918 senesinde Tiirk tiyatrosunun kurulus yillar1 devam etmektedir.
Imkansizliklara bilgisizliklerin eklendigi; ancak tiyatro sevdalilarinin biiyiik bir fedakarlikla ve
arzuyla calistigl bu senelerde oyun metninden, sahne diizenine kadar birgok eksikligin boy gezdigi
diistintildiigtinde Resat Nuri'nin elestirileri oyun, oyuncu ve sahne unsurlarimin gelisiminin takibi
i¢in 6nemlidir. Romanlarinin tiyatro oyunu bigiminde senaryolarini da yazan Resat Nuri'nin oyun
metni ve sahne uygulamalar1 konularinda da bilgi sahibi olusu devrindeki tiyatro
elestirmenlerinden sanatciyr ayirir (Emil, 1989, s.5). Sahne sanatlar1 konusundaki bilgileri,
devrindeki yetersizlikler diistiniildiigtinde Giintekin’in elestirileri “eserleri tanitmak ve agiklamak”
ve “deger Olclilerine gore yargilamak” yonlerinden ilerlemistir denilebilir. Elestiri yazilarinda
kendine bictigi toplumcu vazife, sanat¢inin tiim eserlerinde de hissedilir. “Tiirk romaninda elestirel
gercekgiligin onciisii” (Fethi Naci, 2011, s. 3) olan sanatc1 bir tiyatro yazari olarak da ayni1 kaynaktan
beslenir. Tiirk toplumu yani halk onun gercek malzemesidir ve Giintekin halka fildisi bir kuleden
bakmaz, onu elestirmesi gerektiginde de acimasizca bunu yapar; ancak elestirileri de alaya
kagmadan, vurucu ve carpicaidir. Oyunlarinda ve elestirilerinde; meslegi 6gretmenligi bir tarafa
birakarak bilgi vermekten kaginmis, yargilama mercii olmaktan uzak durmus, hayatin olagan akisi
ardimna gizlenmis ¢arpici, sarsict durumlari, anlar1 evrensel bir gergevede realist sanatgilarda oldugu
gibi yansitmistir (Sener, 1991, s. 372- 376).

Eserlerinin tamaminda kendine gergekgiligin sinirlarinda bir evren yaratan Giintekin,
elestirilerinde de bu yoldan vazgecmeyerek gercekci elestirinin genel ozelliklerini yazilarinin
biinyesinde barindirir. Gergekgi tiyatro anlayisi realist ve natiiralist romancilarin belirlemis oldugu
genel ilkelerden ayrilmaz (Sener, 2006, s. 166). Bu durum Giintekin’in oyun yazarli§1 ve tiyatro
elestiriciliginde de gecerlidir. Gergekgi tiyatro anlayisi kendi gergevesine uygun bir elestiri anlayis:
gelistirir. Bu da gergekgi tiyatro anlayisi olarak kendini gosterir.

H. Taine ile nesnel ve bilimsel bir yaklasimla eserlerin ¢dziimlenmesi geregi fikri, yine Taine’in
“1rk, muhit, zaman” unsurlari tizerinden agiklamaya galistig1 elestiri anlayisinda gergekgi elestirinin
onemli bir kismini kaplar (Moran, 2002, s. 84). On dokuzuncu yiizyilda bilimselligin ve neden-sonug
iliskisiyle her seyin anlasilabilecegi fikri edebiyatta da elestirmene bir tarafsizlik ve eseri devriyle,
toplumsal hususiyetleriyle anlamaya calisma 6zelliklerini yiikler. Burada gergekgi tiyatroda olmas:
gereken ya da olmasi beklenen bazi kriterler vardir, gergekgi elestiriye bagl yazilar yazan
elestirmenler bu kriterleri tiyatro eserlerinde de gormek isterler: “1) Somut yasam gergeginin
yansitilmasi, 2) Cevre etmenlerinin dikkate alinmasi, 3) Bilim yonteminin uygulanmasi, 4)
Diisiincenin dis diinyaya agilmasi, 5) Hlﬁzyon (yanilsama) yaratilmas1” (Sener, 2006, s. 174). Resat
Nuri ki bu sayilan maddeleri eserlerinde bizzat tatbik etmis bir sanatci olarak ister istemez elestirdigi
tiyatro eserlerine de bu zaviyeden bakmistir. Glintekin’in tiyatro elestirilerinde nasil bir yol izledigi,
gercekgi tiyatro anlayisi ve gergekgi tiyatro elestirisinin gergeveleri ¢izilmek suretiyle genel manada

aktarilmistir. Diger boliimde bu anlatilanlarin 1s1ginda Resat Nuri'nin tiyatro elegtirilerinden
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ornekler vererek gercekgi elestirinin sinirlarinda dolasan bir elestirmenin yazilarinin hususiyetleri

belirlenmis olacaktir.

2. GERCEKCI BiR ELESTIRMEN: RESAT NURi GUNTEKIN

Resat Nuri Giintekin, kendi deyimiyle bir tenkit eserinin ne sekilde ve ne dlgiilerde olmas:
gerektigini aciklar. Elestiri tiiriinde yazi faaliyetlerine basladigi 1918’ den 6liimiine kadar elestiriye
yaklasimi ve bakisi degismez. Eserlere, yazar ve oyunculara, sahne diizenine getirdigi yorumlar
devrindeki diger tiyatro elestirmenlerinden bilimsellik ve bir metot olusturma konularinda ayrilir.
Tiirk tiyatrosu konusunda kalem tecriibesine girismis elestirmenlerin degerlendirildigi ¢agdas
akademik calismalarda Giintekin’in eserleri “diizeyli” bulunur. Yazarin tiyatro elestirmenligine
devam ettigi senelerde elestiri metinlerinin genel muhtevasini oyunu tanitmak amaciyla yazilan
uzun konu Ozetlerinin kapladigi, nesnellikten uzak tespitlerin tiyatro bilgisine sahip olmayan
kisilerce yapildig1 goriilmiistiir (Sevingli, 1994, s. XXV). Resat Nuri Giintekin’in edebiyatin her
sahasinda olgunluk seviyesine eristigi 1940'l1 senelerden itibaren ise miinekkitlerden beklenen tipte
ve evsafta yazilarmn belli kalemlerce yazilmaya baslandig1 sdylenebilir. Elestiri yazilarinin; oyuna,
oyuncuya, metne ve sahne unsurlarina bir biitiin olarak bilgisiyle niifuz edebilecek tiyatro sahasinda
malumatl elestirmenler tarafindan yazilmasi beklenir. Nitekim zamanla bu istekler karsilik bulur,
istenen tiirdeki elestirmenler yazicilik faaliyetlerine baglarlar.

Resat Nuri, Tiirk tiyatrosunun (Dartilbedayi) kurulus senelerinden baslayarak “tenkit” nasil
olmalidir, “miinekkit”in vazifeleri nelerdir, gibi mevzulardaki kalem tecriibeleriyle birinci agizdan
tiyatro elestirilerinin sinirlarini gizer ve biitiin yazilarinda buna bagh kalmaya calisir. Gergekci
elestirinin On yargilardan arinmis bir elestirmene ihtiyact oldugu kadar elestirmenin ahlakg:
tutumlardan uzak bir 6zellige sahip olmasi da beklenir. “Mesela bir miiellif farz edelim ki gayet
tertip edilmis bir piyesle cehl ve zulmii miidafaa ediyor, bu miiellifi fikir ve ahlak nokta-1 nazarmndan
tenkit etmeye hakkimiz olamaz” (Yavuz, 1976, s. 294- 295) derken Giintekin, oyunun konusundan
¢ok konunun iglenisi, seyircide uyandirdig ilgi ve eserin iginde bir insan hayatmin gercekgi bir
sekilde sahneye yansitilmasi gibi 6zelliklerin 6nemini vurgular. Giintekin, burada elestirmenin ya
da toplumun deger yargilarina ters diisen bir olaym eserde konu edilmesinin mevzu dahi
edilmemesi gerektigini savunurken gercekgi bir elestirmenden beklenileni yapmis olur. Oysaki 1920
senesinde okuyucuyla bulusan bu yazidan birka¢ sene sonra bir tiyatro miinekkidinde olmasi
gereken ozelliklerin siralandi: tiyatro elestirisi, Resat Nuri'nin goriisleriyle taban tabana zit, ahlakgi
bir goriisii savunacaktir: “Miinekkitlerin bir¢ogu ise kendi nokta-1 nazarlarini miidafaa eden tezleri-
ictimai hayata ne kadar muzir olurlarsa olsun- methetmekten men-i nefs edemiyorlar” (Hikmet
Sevki, 1994, s. 37). Resat Nuri'nin tiyatro elestirisi tizerine yazilari, hentiiz Tiirk tiyatrosu tekamiil
seviyesine erismeden ve tiyatro elestirileri Bat1'da oldugu gibi sahne unsurlari, oyuncu ve metin
dongiisti etrafinda gelisen teknik bir donanimla bulusmadan yazilmasina ragmen g¢agmm gok

otesinde ozellikler tagimaktadir?. Elestirmenler, oyuncular ve seyircileri de i¢ine alan bir biitiinliikte

2 Resat Nuri Giintekin’in tiyatro yazilarini derleyen Kemal Yavuz'un ¢alismasinda bulunmayan 10 tiyatro yazisi i¢in bkz.:
Haykar, T. (2021). “Resat Nuri Giintekin’in Tiyatroyla Ilgili Bilinmeyen Makaleleri”. Akademik Dil ve Edebiyat Dergisi. 5
(2). ss. 1434- 1478.
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yaptig1 elestirilerinde teknik bilgi eksikliginin farkina varan Resat Nuri, bu yonde de gercekci
tespitlerde bulunmustur. Edebiyatin birc¢ok tiirlere ve bu tiirlerin de kendi iglerinde gesitli tiirlere
ayrildig distiniildiigiinde bir edebi tiir olarak tiyatroda da muhteva ve bigimine gore farkh tiirler
oldugunu kabul etmek, teknik bilgilerle ilkin donanmak geregini, daha sonra tiyatro eserlerini bir
biitiin halinde elestirmenin miimkiin olabilecegini sdyler. “Her eseri muharririn maksadimna ve
mensup oldugu nevin hususiyetlerine nazaran tetkik etmek. Zevkte esaret, hayatta esaret kadar ac1
ve algaltic1 bir seydir” (Yavuz, 1976, s. 297)%. Resat Nuri, bir edebiyat insan1 olarak Bat1 kiiltiirtinii
dogru anlamis, teknik bir¢ok bilgiyle donanmis ve kendi kiiltiirel kiymetlerinin farkindaligiyla
eserler vermistir. Tiyatro elestirmenligindeki ilk yazilarinda ne soyliiyorsa hi¢ degismeden son
yazilarinda da ayni fikirlerin savunucusu olmustur. Bu yerinde durma hali asla degildir, devrinde
iimit edilen Batililasma hamlelerini kendi fikri evreninde yapmis ve tamamlamis olan Resat Nuri,
cagindaki cogu elestirmenden nesnel ve realist tavriyla ayrilmistir. “Tiyatro eserlerini anlamak icin
baslica iki seye ihtiyag vardir: Evvela az ¢ok terbiye gormdiis bir edebiyat ve temasa zevki, saniyen
tiyatro kavaidi hakkinda bazi malumat” (s. 297). Tiyatro eserlerini anlamak ve tenkit etmek igin
benzer hususiyetlerin olmasi gerektigini ifade eden Giintekin, kuru bir tenkitciligi, akademik
yavanlig1 bir elestirmende olmamasi gereken oOzellikler arasinda sayar. Ona gore bir tenkit¢inin
elestirecegi eser, bir sanat iirtinii oldugundan Giintekin, belli dl¢iilerde miinekkidin sanat zevki
tasimasi gerektigini savunur. Bu da tam bir elestiri i¢in yeterli degildir, miinekkit, tiyatro hakkinda
teknik bilgilerle donanmis olmalidir (s. 306). Bu iki ana Ozelligi kendinde barindiran elestirmen,
elestiri metninde sadece olay akisini 6zetlemekle yetinmemelidir. “Miinekkit onlar1 tahlil etmek,
sebeplerini aragtirmak mecburiyetindedir” (s. 310). Bilimsel metot neden sonug iligkisiyle her tiirli
nesnenin ya da varligin ¢oziimlenebilecegi fikrinden hareketle ilerler. Resat Nuri, gergekg¢i bir
elestirmen vasfiyla miinekkidin tahlil metodunda sebepleriyle belli sonuglara varmasini ister. Resat
Nuri, eser tenkitlerinde bir begeni ya da tersi bir diisiince belirttiginde bunu sebepleriyle izah eder.
Bagh bulundugu realizm akiminin dogurdugu gercekgi elestiri kuramina tam manasiyla bagh
yazilar yazar. Belki de bu sebepten Resat Nuri'nin yazilari, modern tiyatro elestirmenleri tarafindan
kiymetli bulunmaktadir. 1945 senesindeki bir yazisinda Giintekin, elestirinin yazari1 ve sahne
sanatcilarini hep ileriye gotiirecegi yoniindedir. “Bu tenkit yazilarindan asla sikayet etmemek
lazimdir. Tiyatro, etrafinda giiriiltii yapilmasina ihtiyaci olan bir kuruldur. Ne sekilde olursa olsun
bu onun hayrmadir, tiyatroyu korkutacak sey ancak siikuttur. Yani en cahil tenkit yazis: siikuttan
hayirhdir” (s. 419). Resat Nuri, tenkide bigtigi rolii hayat1 boyunca onemser. Uzun yillar emek
verdigi tiyatro elestirmenliginde belli konular iizerinde bilhassa durur. Bunlar1 su sekilde
gruplandirmak dogru olacaktir: oyuncu oOzellikleri, oyunun muhtevasi, dekor ve sahne

hususiyetleri, adapte- terciime ve telif eserler.

2.1. Tiirk sahnesinde Tiirk sesini arayis
Gergekgi tiyatro kurami, oyunu genel bir biitiinliik icinde algilayarak elestirilerin de bu

dogrultuda ilerlemesini sart kosar. Yasanma ihtimali olan hayat gercekliklerinden hareketle sahneye

3 Resat Nuri Giintekin’in Kemal Yavuz'un hazirladig1 tiyatro yazilarina yapilacak atiflar bundan sonra sayfa numarasi
verilerek yapilacaktir.
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yansiyan olaylar, seyircide inandirici bir algi, yani yanilsama, illiizyon yaratmalidir (Sener, 2006:
189). Resat Nuri, bu yanilsamanin hep pesinde olmustur. Kendi oyunlarinda da elestirdigi
oyunlarda da bunu aramistir. Giintekin, sahne oyuncularmin da bu yanilsamay1 tam manasiyla
olusturmalarini bekler. “Eskiden en iyi aktorler sahneye mahsus miitecellidane tavirlar almasin
bilen, tepinen, yuvarlanan, hiriltilar, homurtular ¢ikaran, sarki okur gibi makam ile konusan an adi
bir lakirdiy: bir facia gibi verenler idi” (s. 11). Resat Nuri, ¢ocukluk ve ilk genglik senelerinde izleme
firsati buldugu gelenekten beslenen tuluat tiyatrosunu ve Ermeni oyuncularla ilk sahne
tecriibelerini kazanan Tiirk tiyatrosunun emekleme donemlerindeki oyunculuklar1 aci bir dille
elestirmekten geri durmaz. Onun istedigi oyuncu, sahnede oldugunu, sahneye adim attig1 an
unutup baska bir gerceklige uzanan bir 6zellikte olmalidir. Hatta Giintekin, yanilsamanin pesinde
sanatciligini gosteren oyunculari tiyatro sanatinin ana unsurlarindan biri olarak goriir.

Oyuncular, ger¢ek hayatin birer yansimalar1 olmalidir. Gergek yasamda karsiligi olmayan
tipler ve onlarin tuhaf, abartili tavirlar: higbir zaman gergekgi tiyatronun smirlarinda olamaz. Bu
manada Resat Nuri, tuluat oyuncularini, modern tiyatronun ilk adimlarini atan Ermeni Minakyan
Efendi'nin degismeyen hisli konusmalarini basit ve ilkel bulur. “Halet-i ruhiyeler ve onlarin ifade
vasitalar1 olan sozler ve hareketler; bagka bir tabir ile oluslar ve goriiniisler. Temasada aktoriin
vazifesi sozler ve hareketler vasitasiyla bu halet-i ruhiyeleri gostermektir” (s. 14). Resat Nuri,
modern bir elestirmen tavriyla oyuncularin jest ve mimiklerinde gergek hayatta nasilsa o sekilde
olmalar1 ve bunda da 6lgiilii bir tavir sergilemeleri gerektigini vurgular. Gergekgi bir role biiriinmesi
beklenen oyuncunun sesi, hareket ve ifadelerinin hakikiligi canlandirilan kiginin ruhi
hususiyetlerinin bilinmesine baglidir ki bu da yine oyuncuya diigsen énemli vazifelerden biridir.

Oyuncularin modern manada, Batili Olgiilerde
sahne sanatinin gereklerini tasimalarindan bahseden
Giintekin, bir baska hususun daha altini ¢izer. Bu da
oyuncularda Tiirk sesinin yakalanmasi, yani tiyatroda,
Tiirk kiiltiiriinii yansitan tavir, eda ve sOyleyise sahip
oyuncularin yetismesi geregidir. Tiirk¢enin sahnede
dogru, diizgiin ve sade bir sekilde kullanilmas: elbette
milli bir tiyatro kurmay1 hedefleyen bir sanat anlayis1 i¢in
tabiidir. Ancak bir tirlii istenen Tiirk sesinin
yakalanamayis1 devrin bircok yazar1 tarafindan
dillendirilir. Resat Nuri sahnede oyuncularin kendi
kiltiirlerinin  bir temsilcisi olamayislarni  Osmanl
Tiyatrosu giinlerine kadar gotiiriir ve gayrimiislim
oyuncularin  Tiirkgelerine maruz birakilan tiyatro
sevdalis1 Tiirk genglerinden biri olarak bu “hastaligin”

tedavisi konusunda kafa yorar. “Bizim neslin bicare

cocuklugunu tasavvur edin. [...] Fakir delikanliy1
oynayan Binemeciyan’dan dinliyorduk. O zamanki Tiirk ¢ocugu igin giizel, yalmiz bu kalin, ¢atik

kagli adamin, dislerini kisip ¢enesini biraz ileriye ¢ikararak okudugu tiratlarmn sesinde idi. [...]
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Binemeciyan ailesi sesini yalniz sahnedeki kiziyla ogluna degil, sokaktaki nesillere miras
birakmigtir” (s. 400).

Binemeciyan ailesini, Minakyan Efendileri sonraki Tiirk nesil oyunculara miras biraktiklar:
bozuk Tiirkge ve koksiiz bir {islup ve tavir sebebiyle elestiren Giintekin, ithal bir edebi tiir olan
tiyatronun Tiirk tiyatrosundaki macerasmin geviriler, adapteler, gayrimiislim oyuncular vasitasiyla
Tuirklitkten uzak bir mecrada gelismesini de istemeye istemeye tabii bulur. Resat Nuri, ithal bir
tiirtin Tirk tiyatrosuna beraberinde getirdigi bir¢ok Tiirk olmayan unsurun zamanla silinecegini
diistiniir ki bunun giizel 6rneklerini de gérme firsat1 bulur.

2.2. Oyunun muhtevasi

Sahnede seyircilerin kargisina cikarilacak oyunun muhtevas: seyirciye gegecek gergeklik
algisinin yani yanilsamanin tam manasiyla olusmasini saglayan esas unsurdur. “Sanatin, aslina
sadik kalarak hakikati yansitmasi; hakikate dogrudan gozlem sonucu ulasilabilecegi yalnizca
cevrede yasanilanlarin [...] gozlemlenebilecegi ve gozlemcinin nesnel olmak igin savasmasi
gerektigi” (Brockett, 2000, s. 444) fikri gercekg¢i tiyatro anlayisinin ana ilkelerinden oldugu igin
mubhteva se¢imi bu akimla eser veren sanatgilarca onemsenmistir. Resat Nuri de gercekci anlayisla
eser veren bir tiyatro insani oldugu igin elestirilerinde de realist tutumunu devam ettirir ve sanat ile
hakikat arasindaki ilginin korunmasi gerektigini savunur; ancak bu hakikat kuru, sikict olmamals,
seyirciyi diisiincelerinden ve ruhunun bir yerinden yakalayarak hakiki yasamla alakali bir fikre
gotiiren cinsten olmalidir. “Koklerini topragin gogsiine salmadan onlarin yasamalari nasil imkansiz
ise efkar-1 umumiyeden nush almayan tiyatro eserinin tam bir hayat ile yasamas1 da hemen hemen
o derece miistahildir gibidir” (s. 56). Resat Nuri bu sozlerinden de anlasilacag: iizere oyun
mubhtevasiyla hayat arasinda siki bir bag kurulmas: gerektigini savunur; ancak ote taraftan bunun
bazen de islenen konunun tarihin tozlu sayfalarinda kalmasi, gegerligini kaybetmesi gibi sebeplerle
yani seyirciye hitap etmemesi tiiriinden bir meseleyi de beraberinde getirme tehlikesini hatirlatir.
Burada da Resat Nuri'nin kendi eserlerinde basardigi bir noktanin {izerinde durmak gerekir.
Sanatgl, hangi konuyu islerse islesin ona evrensel bir bakis, kurmaca evreninde sahneye yansitilan
ve seyirciyi icine cekebilen, eserin iginde barindirdigi catismadan dogan carpici bir ileti
sunabilmelidir. Nitekim Giintekin de ham bir hakikatin ne sahnede ne de roman yapraklarinda
gecici olmaktan kurtulamayacagini bilmektedir.

Oyunlarda hakikatlerin ne dlciide esere dahil edilmesi gerektigi konusunda ise sanatginin en
evvel bir sanat insan1 oldugunu unutmamasi, bir bilim insaniyla ayni sekilde davranamayacagin
bilmesi gerekleri iizerinde durur. Tiirk tiyatrosuna ve yazarlarina tesir eden Ibsen’in Hortlaklar
oyununda muhtevanin hakikatle, bilimle miinasebetini degerlendiren Resat Nuri, ¢agmin g¢ok
otesinde bir elestirmen tavrini burada da gosterir: “Ibsen’in “Hortlaklar'inda fenni hakikat bir gaye
degil. [...] Ibsen o kadar kuvvetli bir sanatkar olmasaydi fakat buna mukabil eserine yiiz kat ziyade
fenni hakikat koymus bulunsayd: ‘Hortlaklar’ simdiye kadar ¢oktan miize kiitiiphanelerine ge¢mis
olurdu” (s. 64).

Bu ifadelerle Resat Nuri'nin bir elestirmen olarak savundugu fikir herhangi bir konunun bir
sanatkar elinde carpici bir hale gelebilecegi, seyirciyi ya da okuyucuyu etkileyebilecegi hatta

evrensel bir kiymet dahi kazanabilecegi yoniindedir. Shakespeare’in Macbeth bashikli oyununu da
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bu minvalde ele alan Glintekin, temelinde ihtiras ve cinayet yer alan bir olay orgiisiine sahip eseri,
siradan bir katilin eylemlerini anlatan bir oyun olmaktan ¢ikaran unsuru, hayata ait bir hakikati ya
da bilimsel bir tespiti sanatkarane bir iislupla, etkileyici bir bicimde sunmasinda bulur. Konusunu
hayatin ta kendisinden alan bir eseri basar1 kilan husus, olayin gergeklige uygunlugu oldugu kadar
sanat¢inin bu gercekligi yarattig: tipler ve kurguda stirdiiriistindedir.

Romantizm edebi akiminin tesiriyle eser veren Alman sanatgi Schiller’i, romantizmin
onctillerinden biri olarak kabul edilen Shakespeare’le kiyaslayan Giintekin, birincisini duygu ve
hayalleri hakikatlere tercih ettigi i¢in basarili bulmazken ikincisini gergekgi evrensel degerleri
yansitmasi yoniinden basarili bulur (s. 91). Bu da Resat Nuri'nin bir elestirmen olarak realizmin
tesirinde oldugunu gosterir. “Tiyatronun vazifesi vakalar, sahislar ve adetleri vasita ederek
insanlara bilmedigi seyleri 6gretmek degildir. Bilakis bu adetleri, tipleri ve vakalar1 muayyen ve
dogru bir surette gostermek igin fenni hakikati sadece bir vasita olarak kullanmaktir” (s. 96- 97). Bir
sanatgl, herkesce kabul edilen bilimsel hakikatleri oyunun vaka, sahis ve kurgusuna oyle bir
yerlestirmelidir ki “herkes gibi”, siradan ve higbir 6zelligi olmayan bir kisi yerine seyirciyi muayyen
ve hakiki bir tiple karsilastirmis olsun. “Iste bizim eserlerimizin tamamiyla kiymetten mahrum
olmalarina sebep ilmi hakikate hi¢ ehemmiyet vermemeleri, canilerin de senden, benden hicbir
gayrilig1 bulunmayan adamlar olmas: idi” (s. 97). Tiirk tiyatrosunun kurulus yillar1 i¢in boylesi bir
elestiriyi yapan sanatg, realizmin sinirlarinda vardigi bu yargisinda tutarli bir tavir meydana getirir.
Son olarak sdylemek gerekirse Resat Nuri, yazarin sahnede basarili bir yanilsama olusturmasin
bekler ve ister; ancak hakikatlere bagh kalayim derken sunilige kacan konusmalar, sikic1 ve cansiz
olay orgiileriyle bir eserin katledilmesine de kars: ¢ikar. Hakikatte de bir olgliden yana olan Regat
Nuri, sik sik dile getirdigi gibi iyi bir sanatc elinde siradan bir gercekligin can bulusu kadar, bu
durumun tam tersinin ise Olciisiizliik ve kabiliyetsizlikten kaynaklandiginin altini gizer.

2.3. Dekor ve sahne hususiyetleri

Gergekgi tiyatro, nasil olay ve kisilerin hakiki olmasmi hedeflemisse gercekligin sahnede
seyirciler tarafindan goriilmesini saglayan 1sik, dekor, makyaj ve kostiimler gibi tamamlayic
unsurlarin da hakikate uygunlugunu ister. Tiyatro disindaki edebi eserler i¢in metin ve okuyucu
arasindaki bir iletisimden s6z etmek miimkiinken tiyatro oyunu i¢in bu durum biraz daha genis bir
gerceve meydana getirir. Oyun yazarmin metni aynen sahneye yansitilmaz ya da yansitilamaz
demek daha dogru olur ciinkii dekor, 151k ve oyuncularin muhayyilesiyle metinde cesitli tadilatlar
ve diizenlemelere gerek duyulur (Nutku, 2001, s. 22). Boylelikle sahnede yaratilmak istenilen
yanilsama yani gerceklik saglanmais olur.

Resat Nuri, Tiirk tiyatrosunda sahne unsurlar:1 meselesinde de nesnel tavrini devam ettirmis,
bu konuda Tiirk sanatcilar1 fazla cahil bulmustur. Halit Fahri Ozansoy'un Baykus oyununu 1s1k
diizenlemelerinin eksikligi sebebiyle elestirir. Bu elestirinin sebebi de gerceklikle sahnedeki
durumun bagdasmayigidir. Piyeste ihtiyar bir koyliiniin giinese seslendigi sahnede, seyircilerin
kapkaranlik bir gecede giinesle konusan bir oyuncu izlemelerini Glintekin, gerceklikle
iliskilendiremez. Baykus'un Dartiilbedayi’de sahnelenen ilk milli piyes olusu, 1917’de Tiirk
tiyatrosunun hentiz kurulus senelerini yasiyor olusu gibi sebepleri goz oniinde bulundurmak

gerekirse de Resat Nuri, bu diisiinceyle esere yaklasmaz ve Tiirk tiyatrosunun Bat1 tilkelerindeki
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seviyeye ulasmasi i¢in gayretli bir elestirmen tavrini siirdiirerek eksiklikleri bir daha yasanmamasi
igin tek tek sayar (s. 11). 1917 senesinde Tiirk tiyatrosunun sahnenin ana unsurlarindan biri olan
dekora verdigi onem eksiklikler i¢indedir; ancak Gedikpasa Tiyatrosu'ndan, Mimakyan Efendilerin
sahne aldiklar1 donemden ise teknik manada 6ndedir. Giilliit Agop'un ya da Minakyan Efendi'nin
Tiirk tiyatrosunun temellerini attig1 gercegini bir yana birakarak sdylemek gerekir ki bu kisilerin
yonetimindeyken dekor on altinc yiizyil Shakespeare oyunlarini andiran ilkellikler icermektedir
(Nutku, 1993, s. 389). Sahneye cekilen gesitli perdelerde eserin muhtevasini yansitan dekor
resimleri, gergekgi bir tiyatroda kabul gorecek bir uygulama degildir. Nitekim Resat Nuri, bir
yazisinda Minakyan Efendi’'nin sahneledigi oyunlarin birindeki dekor eksikligini bir kabahat gibi
anlatisi, bunu gosterir (s. 104).

Resat Nuri, vakalarin diizenlenisi ve islenisinde, oyuncularin ses, jest ve mimiklerinde gercegi
yansitmaktan uzak oyunculuklarma karst oldugu gibi dekorun sahnede yaratacagi gergeklik
oOl¢lisiinde de abartmaktan yana degildir. Bu konuda Resat Nuri, Dariilbedayi'nin kurulusunda kisa
bir dénem tesiri olan Andre Antoine’in dekor mevzuunda kimi zaman kagtig1 ifrat1 da elestirmekten
geri durmaz (s. 107). Ozdemir Nutku (1989, s. 276) modern bir tiyatro yonetmeninin dekor
konusunda oyunun muhtevasina ve ruhuna uygunluk, sahnede 6lgiilii bir gergeklik algisi, suni bir
goriintiiden uzak, inandirici 6zelliklere sahip olma gibi unsurlara dikkat ettigini sdyler. Bu durum,
Resat Nuri'nin tespit ve elestirilerini besleyen bilgi birikimi ve donanimi konusunda onu
cagdaslarindan ¢ok farkl bir yere tasidigini gosterir niteliktedir.

2.4. Adapte ve terciime tartismalar1 arasinda milli piyes sahneleme ugras:

1868 senesinde sahnelenen ilk oyunun geviri bir eser olusu, Minakyan Efendi'nin senelerce
tercime melodram eserleri Tiirk seyircisinin begenisine sunusu, Dariilbedayi'nin ilk temsilini
Hiiseyin Suat'in adapte tiirdeki Ciiriik Temel'le ve Yeni Sahne’nin ilk temsilini yine adapte tiirde
yazilmis [zmirli Kiz'la yapist devrin yazarlari arasinda milli piyes yazma istegini hep canl tutarken
beri yandan adapte ve terciime eserlerin yarar1 ve zarari etrafinda tartismalar1 da eksik etmemistir.
Ciiriik Temel’in yazar1 Fransiz Emile Fabre'nin basinda oldugu Comedie Francaise, devrin
yoneticileri tarafindan Dariilbedayi'nin kurulusunda neredeyse ¢ogu tarafi ornek alinarak
olusturulmustur (Nutku, 2015, s. 79).

Osmanly, son iki yiiz yilinda yoniinii Bati'ya ¢evirmis, neredeyse her sahada yoniinii ¢evirdigi
Bati'min kiiltiiriinti 6rnek almustir. Tiyatro bir edebi tiir olarak binasindan, sahne tezyinatina,
oyuncusundan, metnine kadar Bati1 tiyatrosunu 6rnek alirken kendi kiiltiiriiniin bir {irtinii olan
geleneksel tiyatrosunu kiiglimsemis, kendine yakistiramamistir. Gelenekle baglarin1 kopararak tam
manastyla Batili bir tiyatro kiiltiirii yaratmaya ¢alisan devrin tiyatroya iliskin s6z sahibi kisileri, her
ne kadar milli piyes istegini tartismalarin odaginda, hep canl ve taze tutuglarina ragmen adapte ve
terciime eserlerden de vazgecememistir. Kendi milli piyesini hentiz Batililasma yolunda ilerleyen
ve biiylik buhranlar yasama arifesindeki toplumuna gelenekten uzak, kentsoylu bir durusla Bat1
menseli eserleri Ornek alarak iiretmeye ¢alisan tiyatro ¢evresi, adaptasyondan ve terciimeden ¢ok da
uzak duramaz. Nitekim Resat Nuri, ilk tiyatro yazilarinda adapteden bahsetmis, kendisi de bolca

terctime ve adapte eserler vermistir.
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Adaptenin hentiz kurulus asamasinda olan Tiirk tiyatrosunda bir geregi tasiyip tasimayisi
devrin yazarlarmi da ikiye boler. Resat Nuri adaptasyon konusundaki fikrini sonuna kadar
degistirmez, adaptasyonu gelismekte olan Tiirk tiyatrosu igin gerekli bulur. Ancak adaptasyonu
yabanci isimlerin Tiirkceye cevrilip mekan isimlerinin degistirilmesi kadar kolay gorenler oldugu
gibi Tirk kiltiirtine eserdeki muhtevanin bagli bulundugu kiiltiirti uyarlamakta zorluk ceken
miitercimlerin eksikliklerini gorecek kadar bu durumla ilgili olanlar da vardir. 1925 senesinde
isimsiz olarak yayimlanan “Adaptasyon Hastalig1” baslikli yazinin miiellifi, bu konuda bir hayli
mubhaliftir.

“Esasen miinekkitler bu adaptasyon hastalarmin kendileridir. Galiba aralarinda
anlasmiglar, [...] sira ile miitekabilen methedip duruyorlar. [...] bu dalavereli marifetin
igyliziinii bilmeyen zavalli temasagirler de zannederler ki piyes yazmak ¢ok gii¢ bir seydir!
Hayir, bunun igin biraz Fransizca bilmek, biraz da aktorlerle ahbaplik etmek kafidir. [...]
Cilinkii “‘adaptasyon’ denilen marifet, nihayet-iil-nihaye ecnebi mallarin1 hatta yiiziine
goziine bulastirarak agirmaktan bagka bir sey degildir” (Isimsiz, 1994, s. 15).

Bu isimsiz yaz1 adaptasyon mevzuu igin sadece bir 6rnektir. Tiyatro tiirii etrafinda yazi kaleme
alacak kisiler tarafindan adaptasyon ve terciime pek hos karsilanmamis, ya da biteviye tenkit
edilmistir. Bu tavrin ardinda yatan diistince, milli bir piyesin Tiirk sahnelerinde oynanma istegi olsa
gerektir.

Resat Nuri'nin adaptasyon meselesine degindigi ilk yazi1 1918 senesine aittir. Halit Ziyanin
Fiiruzan baslikli adapte eseri sebebiyle bu mesele hakkinda yazar. Resat Nuri, tiim adapte eserlere
kars1 bir yakilik duymaz, umumiyetle eserlerde gercekligin sahnede yansitilmasini esas kabul eder.
“Bir fes giydirmek, 6tekinin bagina bir basortii takmak, isimlerini Abdullah Efendi ve Ayse Hanim’a
cevirmekle eser bizim olur mu?” (s. 350) minvalinden bir¢ok kez Dartilbedayi’yi elestiren belli
cevrelere Resat Nuri'nin cevab: degismez. Milli eserler belli bir tekamdil seviyesine ulasana kadar
Tiirk kiiltiirtine basarili bir sekilde uyarlanan eserlerle temasa hayati devam ettirilecektir. Tiirk
kiltiiriiyle yabanci eserin basarili sekilde harmanlandigi, Tiirk seyircisinin yabanci bir kiiltiiriin
hayatin1 zerre hissetmedigi adapte eserleri sonuna kadar savunan Resat Nuri, Ibniirrefik Ahmet
Nuri'nin uyarlama eserlerini iyi bir 6rnek olarak gosterir.

Glintekin, sahnede bir Tiirk sesinin olmayisinin sebeplerinden biri olarak terciime eserlerin
yogunlugunu, yabanci oyuncularla Avrupa tiyatrosunun tiimiiyle taklit edilmesini gosterir. Tiirk
tiyatrosu baslangicinda ve ilerleyen senelerde de kendi sesini bulmakta zorluk ¢eker. Resat Nuri'nin
“ses” kelimesiyle karsiladig1 milli bir durustur. Resat Nuri'nin sahnede aradigi, Tiirk kadin ve erkek
oyuncularinin sahnede temiz ve saf bir Tiirkgeyle, her siniftan ve bolgeden kendi insanini sahneye
tasirken ki edasinda, tavrinda ve durusundaki tabiiliktir. Ekserisi Ermeni oyunculardan miitesekkil
oyuncularin, bilhassa kadin oyuncularin, Glintekin’in istedigi tabiiligi ve milli eday1 tasimiyor
oluslar1 beraberinde adapte ve terciime oyunlarin milli bir edadan ve durustan eser tasimiyor
oluslar1 meselesini getirir. Aslinda mesele adapte ya da terciime oyun konusu degildir. Bunlardan
ziyade Tiirk kimligini her sahada gormek ve gostermek isteyen yeni milli sanat anlayisinin temsilcisi
sanatcilarin bir tiirlii Batili bigimlerde eser veremeyisi, yabanci eserleri istenen ve 6zlenen milli ruha

dontistiiremeyisleridir.
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Adaptasyon eserleri belli kistaslari yerine getirdiginden savunan Resat Nuri, terciime eserlere
ayn1 yakihg gostermez ve melodram tarzi oyunlar, bazi klasik eserler disinda bire bir terciime
eserlerin kurulus donemindeki Tiirk tiyatrosu i¢in ¢ok da bir anlam ifade etmedigini savunur (s.
492). “Sapkay1 cikarip fesi giydirmekle” yabana kisilerin bir anda Tiirk’e doniismeyecegi fikrinde
olan bazi elestirmenlere karsin Resat Nuri bu basit kilik degistirmelerin mahir sanatci ellerinde
basaril olabilecegini, hatta degisen kilik ve isimleriyle bu yabanc kisilerin, Tiirk seyircisinde Tiirk’e
dair yasam hikayeleri ¢agristiracagini savunur. Bunda sonuna kadar hakhdir; ¢linkii mazisi
Sinasi'nin ortaoyunundan esintiler tasiyan Sair Evlenmesi'nden biraz evvel bir zamana kadar
gotiiriilebilen tiyatro tiirti, Tiirk sanatgilar i¢in heniiz yeni bir tiirdiir. Resat Nuri'nin 1928
senesindeki su sozleri adaptasyonun Tiirk tiyatrosuna katkilarini gosterir niteliktedir: “Adapte
sayesindedir ki sahnemizde on bes senedir kendimize benzeyen insanlarin kendi muhitimizin renk
ve sekilleri icinde kendi dilimizle kendi tabirimizle konustuklarmi, giildiiklerini ve agladiklarini
gordiik” (s. 498). Hem bu tiirlin yeniligi hem oyuncularin ve yazarlarin acemiligi gibi sebepler
adapte eserleri Tiirk tiyatrosu igin bir nevi zorunlu kilarken, bu tiirde yazilan ve sahnelenen eserler
Tiirk tiyatrosunun gelisiminde 6nemli bir yer tutmustur. Tanzimat tiyatrosunda Ahmet Vefik Pasa
ve Direktor Ali Bey’in, Mesrutiyet senelerinde Ibniirrefik Ahmet Nuri'nin adaptasyonda yakaladig:
yerlilik ve millilik heniiz yeterli sayida ve kalitede milli piyes {iretemeyen Tiirk tiyatrosu igin olumlu
cagrisimlarini korusa da milli edebiyat sanat¢ilarinin Tiirk kimligini sahnede tam manasiyla gorme
istegi adaptasyon ve terciime tartismalarinin senelerce siiriip gidisine sebep olmustur. Ote yandan
Dariilbedayi’de bir edebi heyetin olusu, bu heyet {iyelerinin milli piyeslere 6n yargiyla baktiklar: ve
adaptasyon ve terciime eserleri destekledikleri yoniinde devir sanatcilari arasinda siiriip giden
tartismalarda Resat Nuri, neden-sonug iligkileriyle kurdugu yazilarinda ve sonuna kadar
savundugu adaptasyon eserlerin geregi mevzuunda basarili bir elestirmen olarak tiyatro ve
edebiyat tarihindeki yerini almistir. Adaptasyon eserlerin Dariilbedayi oyun dagarciginda milli
piyeslere galebe calisinda haklilik ya da haksizligin var olup olmadigi meselesi ¢ok farkli bir

¢alismanin konusudur.

3. RESAT NURI GUNTEKIN’IN OYUN DEGERLENDIRMELERINDE

GERCEKCI ELESTIRi

1911 senesinde ilk tiyatro yazisini kaleme alan Resat Nuri, heniiz yirmili yaslarin bagindadur.
Mehmet Rauf gibi edebiyat aleminde taninan bir yazarin Cidal baglikli eseri {izerine bir yazi kaleme
alan geng elestirmen, kesin bir hiikiimle yazisinin baglarinda Mehmet Raut’a “tiyatro adam: degildir”
(Resat Nuri, 1911, s. 131) yaftasini yapistirir. Kendince hakli sebepleri vardir; ancak telif bir eser olan
Cidal, her ne kadar on soziinde yazar tarafindan bilhassa lisan bakimindan belli bir seviyeyi
yakaladig1 seklinde bir bilgiyi barindirsa da heniiz Mehmet Rauf, Edebiyat-1 Cedide tislubunu
tizerinden atamamuigtir. Hatta Resat Nuri'ye gore romanlarindaki sahis kadrosu her yoniiyle Cidal’e
hiicum etmistir. Marazi ruhlu asiklarin, yasak asklarla oriilii hayatlarindan bir kesitin konu edildigi
oyunu Resat Nuri, “garabet’lerle dolu olarak goriir. Giintekin, sahnelerdeki mantik
tutarsizliklarindan, kisilerin giinliik hayatta yapamayacaklar: kimi ayrintilara kadar eseri elestirir;

ancak kitap halindeki Cidal oyununu elestiren geng¢ Resat Nuri'nin bu yazisi, oyun belki sahnede
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canlandirilmamis oldugundan belki de eseri elestiren Giintekin'in heniiz ¢ok geng¢ bir yazar
olusundan kaynakl, tiyatro terimlerinin yer almadig: bir kitap incelemesi karakterini tasitmaktadir.
Yazida sanatgl, nesnel bir tavra sahip olsa da Giintekin’in ileriki yillarda yazacag: gercekgi elestiri
kuraminin genel hatlar1 burada goriilmez.

1918 senesinde Dartilbedayi'nin sahneledigi Halit Ziya Usakligil’in ilk tiyatro eseri A. Dumas
Fils'ten uyarladig1 Fiiruzan, {i¢ perdelik bir oyundur (Sen, 2021, s. 419). Halit Ziya'nin Fiiruzan
uyarlamasinin sahnelenisi izerine Resat Nuri'nin kaleme aldig1 yazi, gercekgi elestirinin sinirlarina
girdigi ilk yazisidir. Gilintekin, yazinin baslarinda Halit Ziya'nin sanatgilifindan bahsedip onun
basarilarini 6zetledikten sonra Fiiruzan’ elestirmek icin bu hislerini bir kenara birakacagini soyler.
Bu nesnel tavir Glintekin’in ilk yazisinda da olmakla beraber Halit Ziya'nin eseri sebebiyle kaleme
aldig1 bu yazinin ilerleyen satirlarinda tiyatro tiiriine ve sahne unsurlarina vukufunu gostermesi
yoniinden ilk yazisindan ciddi farkliliklar tagir. Mehmet Raufu Cidal piyesinde romanlarindaki
konular ve sahis diinyasindan ¢ikamadig: i¢in elestiren Giintekin, bu sefer Halit Ziya'y1 Francillon
gibi muhtevasi Tiirk kiiltiiriine ve seyircisine uymayan akicilik tasimayan bir eseri uyarlamak yerine
kendi romanlarindaki muhtevalara benzer bir konuyu secerek milli bir piyes nigin yazmadig:
yonlerinden elestirir. Yedi yil kadar énce Mehmet Rauf'un milli piyesi Cidal’i konusu ve sahis
kadrosuyla topa tutan Resat Nuri, ancak bu yazisinda sadece bunu yapmakla yetinmeyerek eserin
diger eksik yanlarina da deginir. “Kabahati mevzuya yiikletmek pek dogru degildir. Yeni eserlerde
bundan daha sade olanlarina tesadiif ediyoruz. Fakat onlarda bir cazibe, bir heyecan veya tefekkiir
unsuru bulunuyor” (Resat Nuri, 1918, s. 3). Resat Nuri hem eserlerinde hem yazilarinda gergekgi
tiyatro anlayisinin etkisinde kalmis, bunu seyrettigi, okudugu ya da elestirdigi eserlerde de
aramustir. Nitekim Fiiruzan’in konusundaki sikicilik ya da seyirciye hemen gegen samimiyetsizligi
eserin evrensel bir degeri, bir memleketin ya da bir zamanin 6zelliklerini hicbir sekilde temsil
edemeyisinden kaynaklandigini tespit eder. Taine’in her eserin bir zamanin ruhunu tagimas: ve
bunu temsil etmesi gerektigi fikri Resat Nuri’de de vardir. Resat Nuri, “tiyatroda bir vakanin azami
tesirini yapabilmesi i¢in onun etrafinda bir muhit (atmosphére) yaratmak lazim gelir” (Resat Nuri,
1918, s. 3) derken bu fikrini devam ettirir ve eserde saglam bir kurgu, iyi bir muhit kadrosu
kurulamadigindan kopuk, dagimuk bir metin halini alan Fiiruzan'in teknik bakimdan da
eksikliklerinin oldugunu belirtir. Giintekin, sahislarin ruhsuz ve hakikatten uzak tavirlariin eserin
orijinalinden kaynakl olmasina karsin, “kukla” benzeri sahnede gezinen oyuncularin Fiiruzan’daki
eksiklikleri artirdigini ifade ederek teknik bazi detaylarin goriildiigii ilk eser elestirisinde realist
tutumunu gostermis olur.

Halit Ziya Usakligil'in 1918 senesinde Dariilbedayi’de sahnelenen Fare, E. Pailleron’un La
Sourie adli eserinden uyarlanmigtir. Komedi tiirtindeki eser, genel olarak seyirciden begeni
toplamig, Resat Nuri de Fiiruzan’la kiyasladigy Fare oyununu benzer bir begeniyle karsilamigtir.
Adaptasyon eserlere Resat Nuri'nin yaklasgimi bellidir, Giintekin, milli hayatin icinde teneffiis
ediyor algisin1 yakalayan bu tipteki tiim eserleri begenir. “Halit Ziya Bey’in eseri ¢ok
degistirmemekle beraber hayatimiza pek muvaffak bir surette tatbik etmis ve sahsiyetinden pek ¢ok
seyler koymustur” (Resat Nuri, 1918, s. 3). Milli kiiltiirii, yerli hayat1 yansitan eseriyle Resat Nuri'nin

begendigi eser, komedi tiirtinde kaleme alinmasina ragmen yer yer ciddi olaylara fazla yer ayirir.
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Glintekin, tiyatro nevilerinin kurallarina ve muhtevalarina hakim oldugundan eserdeki bu
eksikligin farkina varmigtir. Oyuncularin sahnedeki yanilsamaya paylarini da dikkatle takip eden
yazar, hakiki hayat davranislarini Eliza Hanim’da ya da Riza Rasit Bey’de yeterince gorebildiginden
eseri bu manada da basarili bulur.

Ibniirrefik Ahmet Nuri'nin Dért Cehar ve Odalik piyesleri Haziran 1918 tarihinde art arda
Dariilbedayi'nin sahneledigi oyunlar arasindadir. Her ikisi de adaptasyon olan eserleri dikkatle
seyrettigi belli olan Resat Nuri, ilkin memleket ve zaman ruhunu yansitan milll piyes havasin
kazanmis adaptasyonlar1 begeni sinirlarina aldigindan Dort Cehar’t bu manada basarili bulur. Eserin
kendi muhtevasinda insanin i¢ ¢atismalarmin iriinii evrensel degerlerin bulunmasi, bunlarin
seyircide gerceklik algis1 olusturacak sekilde diizenlenmesi; realist eser 6zelliklerini karsiladigindan
ve Ibniirrefik Nuri de bu meziyetleri kendi eserine nakletme bagarisini gosterdiginden eser, Resat
Nuri tarafindan kiymete deger bulunur (Resat Nuri, 1918, s. 3). Odalik ve Sivrisinekler oyununa
gazetedeki kisith yer imkansizligindan olacak fazla yer ayiramayan yazar, ayni bakisla eserlere
yaklasmis, Sivrisinekler milll piyes oldugundan baska bir zaman tizerinde duracagini soylemek
suretiyle sOziinii kisa tutarak yazisini tamamlamustir.

Kendini Bil baglikli oyun 1919 senesinde Dartilbedayi’de sahnelenir. Fransiz Paul Hervieux'tan
eseri Halit Fahri [Ozansoy] uyarlamistir. Kendini Bil'i Resat Nuri Gilintekin basarili bulur. Eseri
basarili bulus sebebi diger eserlerdeki kistaslariyla aymidir. Dildeki sadelik, muhtevanin Tiirk
kiltiiriine uygunlugu, kurgudaki mantik silsilesinin dogru sekilde esere yerlestirilmesi gibi
kistaslar1 karsilayan Kendini Bil, Resat Nuri’den tam not alir. “Fiiruzan, Kabus gibi eserlerdeki
karigiklik, sikinti, ibham, tereddiit, kekelemeden onda eser yoktur. Vaka, ¢ehreler, tabiatlar biiyiik
bir vuzuh ve sadelikle inkisaf ediyor, sahnelerin teselstiliinde higbir karisiklik yok” (s. 539). Halit
Ziya'min uyarlama eserlerindeki teknik sikintilar Resat Nuri'nin diger oyun elestirilerindeki
kistaslarindan biri haline gelir. Glintekin, kotii 6rneklerle iyi sahne tecriibelerini kiyaslayarak
giinliik gazetelerdeki tiyatro yazilariyla halki bilgilendirirken dénemin oyunlarini birbirleriyle
mukayese ederek daha agik bir yazi kaleme almay1 amaclar.

Resat Nuri'nin elestiri kaleme aldig1 bir diger eser Tahsin Nahit'in H. Kistmaekers’in La Rivale
baslikli orijinal eserinden uyarladigi Rakibe’dir. Rakibe oyunu yazarmnin vefatinin ardindan
sahnelenmis; bu sebeple Resat Nuri gibi sanat camiasindaki yazarlarin hissi bakislarini kendinde
toplamustir. Vefatin taze olusu, Tahsin Nahit'in ¢ok geng bir yasta vefat edisi ve sanat camiasinda
sevilen bir sanatg1 olusu gibi sebepler Resat Nuri'yi de ister istemez izlenimci bir elestirinin
siirlaria yazisinin belli satirlarinda ¢ekmistir.

Resat Nuri, eserin orijinalinden haberdar olmakla iyi bir elestirmende bulunmasi gereken
alaninda istenen diizeyde malumat sahibi olma ilkesini yerine getirmis olur. Rakibe perde sayis1 ve
muhtevada gesitli degisikliklerle Tiirk seyircisiyle bulusturulmustur. Bu degisiklikleri Resat Nuri
mantikli ve yerinde bulur. “Eseri dort perdeden tige indirmis, baz1 liizumsuz sahislar ve meclisleri
hazfetmis ki bu sayede eser pek agir piyeslere hentiz alisik bulunmayan memleketimiz i¢in daha
kolay hazmedilecek bir sekil aliyordu” (s. 541). 1919 senesinde sahnelenen oyunun orijinali, yaklasik
elli yillik sahne tecriibesi tarihi olan Tiirk tiyatrosu ve seyircisi i¢in hem yazari hem de Resat Nuri

tarafindan anlasilmaz bir oyun olarak goriilmiistiir. Bu durum her ikisi i¢in de tartismal1 bir konuyu
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beraberinde getirse de {ist diizey oyunlarin, klasik derecesindeki piyeslerin sahnelenmesinin hem
Tiirk tiyatrosuna hem de seyircisine katkilar1 olacag1 goz oniinde bulundurulabilir, tiimden olmasa
da belli sayida ve araliklarda bu tipte oyunlarin sahnelenmesi tesvik edilmek suretiyle Tiirk
tiyatrosunun seyri degistirilebilirdi. Tahsin Nahit ve Resat Nuri zamanla kazanilabilecek bir seviye
icin seyircinin zorlanmasina gerek duymazlar. Oyunculardaki, dekor ve 1sik diizenindeki kimi
eksiklikleri de kosesine tasiyan Resat Nuri, arkadasinin eserine umumiyetle hissi yaklassa da
tiimden gergekgilik sinirlarindan ayrilmaz.

1919 senesinin milli piyeslerinden biri olan Yusuf Ziya'nin [Ortag] Binnaz’1 realizmin tesirinde
bir sanatg1 olarak Resat Nuri'nin begeni sinirlarina girmez. Bunun sebebi eserin manzum bir piyes
olarak kaleme alinisi ve piyesin tarihi bir atmosferi tasiyor olusudur. Yanilsamanin sahneye etkili
bir bicimde aktarilmasinda manzum ve tarihi piyesler belli 6l¢lilerde zayif kalabildiginden Resat
Nuri de Binnaz’a on yargili yaklasir. “Tarihi piyesleri pek az severim, manzum piyeslerden mensur
olanlar kadar zevk almam, bahusus hece vezni gibi ahenk ve musikisine daha kulagimi iyice
yatiramadigim bir nazm olursa... Binaenaleyh Binnaz’i yarim bir diigmanlikla okudum” (s. 565).

Bu 6n yargili yaklasimini yazisinda belirtip eseri okudugunda bu fikrinin degistigini ifade
eden Resat Nuri, hislerini bir yana itebilme, tiimden kendi zevk anlayisiyla hareket etme
egiliminden vazgegisiyle realizmin simirlarindaki yerini alir. Ancak kendi de bu yazdig: tiyatro
elestirisinin mithim bir eksikligi oldugunun farkindadir. Kitap halindeki Binnaz'mn asil giicii ve
kiymeti sahnede canlandirildiginda goriilecektir. Milli bir piyesin yayimlanmas: miinasebetiyle
erken bir yazi kaleme alan Giintekin, senede en fazla iki milli eserin sahnelendigi Dariilbedayinin
ilk senelerinde Yusuf Ziya'nin bu eserinin yazilmasini dahi kiymetli bulur. Ancak eserdeki kusurlari
bir bir siralamaktan ¢ekinmez. Eser tarihi bir konuyu ele aldigindan mantik tutarligini bilhassa
Onemseyen yazar, gesitli tarihi hatalar tespit eder. Sonunda yazara tavsiyeler vererek yazismin bu
kismini tamamlar: “Dort aylik bir zaman iginde eserine boyle taninmaz bir sekil vermeye muvaffak
olan Yusuf Ziya Bey’in bir kere daha mevzuunu elden gegcirirse daha giizel ve mazbut bir sekle
sokacagmi {imit ederiz” (s. 573). Lisan konusunda ¢ok hassa olan yazar, tiyatronun diger edebi
tiirlere nazaran kendine has bir dilinin oldugu konusunda ¢ok ciddidir. Giintekin hem kendi
eserlerinde hem de elestirdigi ya da tanittig1 tiyatro eserlerinde her zaman lisanin sahneye
uygunlugunu aramis ve bizzat bu aradigini basarili bir sekilde uygulamistir ve Binnaz'in yazari
Yusuf Ziya’y1 bu manada basarili bulmus, sade ve akici bir dili tiim tiyatro eserlerinde devam
ettirmesini salik vermistir.

Hiiseyin Suat’in milli bir piyes olan Yamalar1 i¢in Glintekin'in kaleme aldig1 yazis1 neden ve
sonug iligkilerinin muhtevanin akisinda mantikli bir sekilde siralanisi ve tutarli bir dramatik
orgiiniin olusturulmasi mevzuunda eserdeki kimi eksikliklerle doludur; ancak bu eksikliklere
ragmen Resat Nuri, eseri basarili bulur. 1919 senesinde Dariilbedayi’de sahnelenen iki milli piyesten
biri olma Ozelligini tasiyan eser, Resat Nuri'nin gercek¢i mantik ilkelerini sorguladigi diger
yazilartyla ayni bakisi tasir. Yamalar’daki “yama” Tiirk geng kizlarma tercih edilen Batili kadinlardir.
Dramatik orgiideki ¢atisma unsuru Tiirk ve Batili geng kizlar arasinda bir tiir Dogu-Bat1 ¢atismasi
yaratilmak suretiyle olusturulmustur. Mevzunun devir igin ¢ok canli olusuna ragmen Resat Nuri,

eserde ciddi bir teknik hata bulur. Bir erkegin Tiirk geng kizina secenek olarak tercih ettigi yabanci
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kizin ismi disinda sahnede hi¢ olmayisi, yani bu durum, ¢atismanin asil sahiplerinden birinin eksik
olusu anlamina gelmektedir ki bu da Resat Nuri gibi birgok tiyatro eseri kaleme almis biri igin
gormezden gelinemez bir hatadir. “Demek ki “tezli bir piyes’ olmak itibariyle eserin bir kusuru,
davay1 kazanmak igin lazim gelen deliller ve sahitleri etrafiyla cemedememis olmasidir” (s. 583).
Lisan konusunda Edebiyat-1 Cedide geleneginin bir parcasi olusuna ragmen Hiiseyin Suat'mn akici
ve tiyatro sahnelemeye uygun bir dille eserini meydana getirisi Resat Nuri tarafindan takdir edilir.
Bir tiyatro elestirmeni olarak Resat Nuri, eserin tiim unsurlariyla sahnede ve kitap halinde gergekgi
elestirinin bekledigi mantikly, tutarli ve gercek hissini uyandiran 6zelliklere sahip olmasi gereginden

hareketle yaklagmis, bu tavrindan da 6diin vermemistir.

SONUC

1911 senesinde tiyatroya dair ilk yazisini kaleme alan Resat Nuri Giintekin, yaklasik yarim
asir siirecek bir yazicilik faaliyetini de baslatmis olur. Calikisu'nu Istanbul Kizi adiyla ilkin tiyatro
eseri olarak kaleme alan Giintekin’in son eseri de bir tiyatro eseridir. Telif, terctime ve adaptasyon
olmak {izere tiyatroya elliye yakin eser verir. Bir yandan tiyatronun teknik ve teorik kisminda beri
yandan oyunlariyla uygulama kisminda yer alan Resat Nuri, bu edebi tiiriin teknik imkanlarim
cagmmin diger elestirmenleri ve yazarlarindan daha iyi bilmektedir. Hatta modern tiyatro
arastirmacilar1 Resat Nuri'nin tiyatro tiirtine dair yazdig1 elestirileri devrine gore ¢ok ileride
gortirler. Boylesi ozelliklerin bir araya geldigi yazar hem elestiri metinlerinde hem de kendi
eserlerinde gergekgi tiyatronun tesirinde kalmigtir.

Gergekgi tiyatronun Ozelliklerini eserlerinde yansitma gayretinde olan Giintekin,
elestirilerinde de bu anlayistan hareket eder. Oyunun muhtevasi ve sahnede oyuncu, 1s1k, dekor,
makyaj ve kiyafetlerle yaratilmasi beklenen yanilsama (illiizyon) bu elestirinin ana ilkelerinden
oldugu icin Resat Nuri ele aldig1 eser, kisi ya da devir konularini bu zaviyeden tenkit etmistir. H.
Taine’in “devir, muhit, zaman” unsurlariyla bir edebi eseri bilimsel metotlar dahilinde tahlil etme
anlayisimn belli Olgiilerde dikkate alan yazar, tiyatro sahasinda hentiz kisa bir mazisi olan Tiirk
tiyatrosunu tiim unsurlariyla inceler.

Resat Nuri, Dariilbedayi'nin kurulus yillarini ve sahne tecriibelerini yakindan takip eder ve
bu kurulusa hem elestirileri hem de tiyatro eserleriyle katkida bulunur. Milli piyes yazma
arzusunun hat safthada oldugu yirminci yiizyilin ilk ceyreginde zamanin tiim sartlar1 milli kiiltiiriin
tiim unsurlarinin Bati kokenli ithal bir tiirde galebe ¢almasi niyetini tasimaktadir. Osmanli’nin
imparatorluk mahiyetini azinlik unsurlarin ayrilik¢i hareketleriyle yitirdigi bir zamanda, Tiirklerin
de diger milletler gibi kiiltiiriin tasiyicisi olan her sahada, kendilerine has {iriin verme arzulari eylem
halini alir ancak Dariilbedayi edebi heyeti Bati'min tiyatro eserleriyle kiyaslanacak milli piyesler
yazilmadig1 gerekgesiyle terciime ve adaptasyon eserlere dagarciginda daha ¢ok yer verecektir.
Devrin siyasi ve sosyal sartlarindaki karisiklik, gerilim ve savas hali edebiyat sahasinda da kendini
hissettirir. Resat Nuri, gercekci bir elestirmen tavriyla ister adaptasyon ister milli piyes olsun
“zamanin ruhu”nu iginde barindirmayan, evrensel degerleri gercek¢i bir yanilsamayla sahneye
tasimayan, Tiirk kiiltiiriinii benimsemeyen eserleri basarili bulmayarak bu tartismada yerini almig

olur. Elestiri kistasini konudan ¢ok konunun islenisindeki etkileyicilik, seyircinin kendi hayatinda
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bilip, goriip de tartisamadigr mevzular: biiyiik bir maharetle ve basit¢e sahneye sade bir lisanla
dokiiverme becerisi igerir. Resat Nuri, oyuncu hususiyetleri, piyesin mevzuu, dekor ve sahne
ozellikleri, adapte, terciime ve telif eserlerin yazimi, sahnelenmesi gibi meseleler etrafinda yazicilik
faaliyetlerini stirdiirir.

Resat Nuri, Tiirk tiyatrosunda milli kiiltiiriin tasiyicilar: olarak nitelendirdigi kadin ve erkek
oyunculari jest, mimik, ses kullanimi, oyunculukta samimiyet ve gergekcilik gibi yonlerden mercegi
altina alir. Hakiki hayatin hi¢bir abartiya kagmadan sahneye yansitilmasindan yanadir. Oyuncularin
sahnede bir Tiirk sesi yakalamalar1 onun igin ¢ok onemlidir. Tiirk tiyatrosunun kurulusu ve
ilerlemesinde katkilar1 olan gayrimiislim oyuncular, Bat1 kiiltiiriiniin bir meyvesi olan tiyatroyu
Osmanli’da tecriibe ederken tiyatroya milli kiiltiire ait neredeyse hicbir 6zellik ekleyemez. Bu
vaziyetin bir anda ortadan kalkmasini dileyen Resat Nuri'nin bilhassa oyuncularin lisanlarinda,
edalarinda bir Tiirk durusu gorme istegi tiim elestirilerinde belli dlgiilerde yer bulur.

Resat Nuri, dekor ve sahne tezyinatlar1 konusunda yirminci yiizyilin baglarinda ¢ok da bir
malumat1 olmayan tiyatro cevresinde tiyatro terimleri ve tarihine olan bilgisiyle farkliligin1 gosterir.
Eserleri az da olsa dekor ve 1isiklandirma mevzularinda da yonlendirici nitelikler tagir. Adaptasyon
ve terciime eserler karsisinda milli piyeslerin sahnelenmesi mevzuu, cagdas: diger yazarlarda
oldugu gibi Resat Nuri'nin de yazilarindan eksik olmaz. Milli piyesleri heniiz tekamiil etmemis
olarak degerlendiren Resat Nuri, Dartilbedayi gibi ¢okga tiyatro eserine ihtiyag olan bir miiessesede
hentiz Batili piyeslerle basa ¢ikacak olgunlugu tasimadigindan milli piyeslere segenek olarak Tiirk
kiiltiirtinii yansitmak sartiyla adaptasyon piyeslerin sahnelenmesinden yana bir tavir alr.
Cumbhuriyet’in ilerleyen senelerinde de bu goriisiinii muhafaza eder. Milli oyunlara se¢enek olarak
adaptasyon eserleri savunmasi onun Bati tiyatrosunu ¢ok iyi bilmesinden kaynaklanmaktadir. Sirf
milll kiltiirin bir triinti diye Tiirk piyeslerin savunuculugunu yapmaz. Tamamen gergekgi
elestirinin sinirlarinda kalarak oyuncularin ve eserin lisanini, dramatik oOrgiiniin mantiksal
hatalardan ve gercekgilik ilkelerinden armmis olusunu, oyuncular, dramatik 6rgti, dekor, kiyafetler
gibi tiim unsurlariyla eserin sahnede gergekgi bir yanilsama olusturusunu dikkate almak suretiyle
oyunlari, gercekgi elestiri kuraminin smirlarinda elestirmis, Tiirk tiyatrosuna bu manada yazilariyla

ve uygulamalariyla 1s1k tutmustur.
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