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This article examines the material elements of language of the text translated to
Turkish with the title Venedik’te Oliim, which has been criticized along with it’s
author initially and was awarded afterwards. It aims to clear the author’s
misconceptions and the production of equivalent translations in the text where
reality is told through fiction. It emphasizes that the author’s downfall caused by
ethical issues is merely a literary reflection and that the author’s discourse can be
understood to the extent that they are freed from their misconceptions. Thomas
Mann is one of those authors who bears that responsibility. Our study acquits his
identity. Because an imperfection in his peculiar area of translation was
determined; it has been arrived to the conclusion that with the receiving of the
education of translation the misunderstandings about the artist/art will perish
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Materyal Unsurlariyla Venedik’te Oliim

) Ozber CAN'
Konya Necmettin Erbakan Universitesi, Ahmet Kelesoglu Egitim Fakiiltesi, Almanca
Ogretmenligi Boliimii

OZET MAKALE BIiLGIiSi

Bu makale, yazariyla birlikte once elestirilen, sonra ddiillendirilen, Venedik 'te
Oliim bashgiyla Tiirkge’ye ¢evrilen eseri dilin materyal unsurlariyla inceler.
Gergekligin kurguyla anlatildig1 eserde yazari yanilgilardan arindirmayi, esdeger
¢evirilerin dogmasini amagclar. Sanat¢inin ahlaki sorunla ¢okiisiiniin sadece edebi
bir yansitma oldugu, sanat¢mnin yanilgilardan kurtuldugu o6lgiide sdyleminin
anlagilabilecegi lizerinde durur. Thomas Mann o sorumlulugu tasiyan yazarlardan

biridir. Calismamiz onun tasidigi kimligi aklamaktadir. Clinkii alanina 6zgii geviri
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Giris

Hemen her edebiyat eserinin mutlak bir sanat degeri vardir. Kelimeler, ciimleler,
paragraflar o eserin yapisini, edebi sanatlar ve materyal unsurlari ise anlamin1 belirler. Dil, bu
karmagik gibi goriinen 6geleriyle anlagilmazi anlasilir kilar; eser, edebiyata agilan kapilariyla
hayata da agilir. Kurmaca kelime se¢imi, tonlama ve anlam, uzun ya da kisa sdzdizimleri,
duygu degeri, metinlerin acik-kapaliligiyla anlasilmay1 bekler. Kaldi ki metinlerin, abartma,
anafor, biling akimi, ¢agrisim, diafor, eksilti, gerilim, gonderme, imge, imaj, kara mizah,
kolaj, metonomi, mit, motif, drtmece, parabol, retorik, simge, tersinleme, yabancilastirma
(Aytag, 2003) gibi sanat unsurlariyla anlasilmasi tam bir muammadir. Ciinkii bir eserin sanat
degeri, isledigi gerceklikle inandiriciligr sagladig: dlgiide giliglenir; giiclendikce de diger bir
kiiltiire aktarimi zorlasir. Ayrica algiya mutlak bir yorumun eslik etmesi, eserin egitim
stireclerine verimli yansimasini engeller.

Edebiyat, ger¢ekligi yanilsamaya vurarak aktarir; tematigi isliba yansitarak da
¢oziimlemelere yol aralar. Venedik’te Oliim, Alman edebiyatinn o ¢dziimlemelerle
anlasilabilecek basucu eserlerinden biri; ustas1 Thomas Mann’msa Nobel Odiillii (1929)
cocugudur. Oysa Mann, okula istemeyerek giden, genglik yillarinda yazdig: siirlerle hem
kendisini, hem de ailesini asagilatan biridir. Burjuva ailenin asil delikanlis1 Thomas siir
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yazmamalidir. Uzerindeki baskinin kalkmasiyla edebiyata dért elle sarilan yazar, psikoloji ve
felsefeden beslenir. Goethe ve Schiller’in eserleriyle okumay1 sevdiren 6gretmenine omrii
boyunca mihnet duyacak; Goethe, Nietsche, Freud ve Schopenhauer’in diisiincelerinden
olabildigince faydalanacaktir. Oyle ki ailenin geldigi koklere zit olarak daha ¢ok burjuvayi
sorgulayan temalar {izerinde duracaktir. Thomas Mann’in gelisiminde bir¢ok besteci, orkestra
sefi ve akademisyenle kurdugu dostlugun, 6zellikle de miizigin 6nemli rolii vardir. Ustalik
doneminde soylu bir ailenin ¢okiigiinii Buddenbroklar’a, sanat-burjuva hayati arasindaki
zithgr Tristan’a, ask ve Oliimiin giicline yenik diismeyi Biiyiilii Dag’a, Nazi donemine 6zgii
diistincelerini Doktor Faustus’a tastyan Mann, etkilendigi her ne varsa eserlerinde hissettirir.
Apolitik bir olmamasini ve Nasyonalizme karst durusunu, vatandasliktan cikarilarak (1936)
oder. Isvigre’ye ve Amerika’ya gocii sonrasinda 1946’da iilkeye dondiigiinde siyasi ortam
yumusamis olsa da meslektaslarinca soguk karsilanir. Yazarin 1912°de keleme aldigi
Venedik’te Oliim, diger eserleriyle birlikte pek cok dile ¢evrilmis, edebiyat g¢evrelerini
etkilemigtir. Alt1 cocugundan ii¢li yazar olan Mann, bu eseriyle hem siddetle elestirilmis, hem
de biiyiik kabul gérmiistiir. Simdi Venedik 'te Oliim’ii dil-anlati, anlatic1, bakis agis1, karakter,
zaman, mekan ve olay oOrglisii (Tekin, 2001) gibi dilin materyal unsurlariyla yakindan
tanimaya ¢alisalim.

1. Dil-Anlati-Anlatici

Eser, uzun hikaye ozelligiyle Sanat¢i Romani, kendini yetistirme ve bilinglenme
tematigiyle de yetisme Cag Romani olarak okunur. Ellisine gelmis yazarin yeniden dogus ve
gerilimlerinden kurtulma arzusu, bir gemi yolculuguyla baglar ve bir Venedik otelinde son
bulur. {1k okundugunda garip bir huzursuzluk duyumsatan Venedik 'te Oliim, pedofili giinahini
akla getirir. Kelimeler yer yer okuru sucluluga siiriikleyecek kadar sessizlesmis; tasvir
yogunluklu ciimleler o sugu perdelemistir. Dil olabildigince akici, benzetme, tasvir ve antik
esin yogunlukludur. Eserin biyografi-kurgu bileseni kelimelerinin se¢ilmesini, ciimlelerinin
cok tlirde kurulmasmi gerektirmistir. Kurmaca eserlerde dil en az iki diinyay: tanitirken,
anlatimin estetik zarfi ve dilin bireysel ifadesi iislip (Tekin, 2001) 6zgiinlesir. Almanca’nin
mantik agirlikli, karmasik yapili 6geleri sanatin giiciiyle yumusar; anlati biitlinligiiniin
getirdigi bosluksuz okuma, kelimelerin biiyiileyiciligi ve siirsel dokusu okuru kolayca teslim
alir. Onun usulca ilerleyen duygularini bir anda tahrik eder; hatta hayat ve 6liim ikilemini ayni
resme sigdirir. Eserdeki cizgisel (lineer) oOriintii ile agik ve berrak betimlemeler, bi¢cim ve
bicem olarak klasik goriintiisii altinda biitiin 6zellikleriyle romantik (www.dipnotkitap.net;
akt.:Nural, 30.01.2013) izlerle doludur. Uslip, yazarin kendi yasantilarindan esinlendigini
kismen gizlese de gozlem, diisiince akis1 ve dinginlik arayisi neredeyse her karede hissedilir.
Bu 1liml1 tarzin Goethe ekoliinden geldigi, Mann’in, Goethe’ye hem insani anlamda hem de
sanat¢1 noktasinda yakinlig1 (Aytag, 2010) anlasilir. Bundan bdyle amacimiz giizellik olacak,
yani sadelik, biiylikliik ve yeni bir ahlak, ikinci olarak ise masumluk ve bigim... (Necatigil,
2009). Yapici, yansitct unsuruyla, anlatinin hayata en yakin elemani anlatici (Tekin, 2001),
eserde o anlatici kimligindedir. Okura bakis izni verir, olaylar1 ve dogay1 adeta onunla birlikte
gozler. Zihni dogum sancilariyla kivraniyor, zekasi kanamaya bagliyor, bellegi gengken
ogrendigi ama simdiye kadar hi¢bir zaman kendi atesiyle tutusturamadigi o ¢ok eski fikirleri
disariya atiyordu (Necatigil, 2009). Sadece ciimle yaniyla ele alinsalar da ¢evirinin edebiyat
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ve dilbilim arasinda bir disiplin olusu, sadece iletisimi degil, onlar1 esdeger kurmay1 bekler.
Bu siiregte bir dizi bilgi ve kuraldan s6z edilse de kabul goren genel-geger bir ¢eviri kurami
da s6z konusu degildir. Ayrica bilimsel dizge eksikligi ve bagdasmazligin, hem genel bir
ceviri kuraminin dogmasini engelledigi hem de, kuram denemelerinin paradigma anlaminda
uyusmazligi sonucunu dogurdugu (Zybatov, 2002) ileri siiriilmektedir. Kald1 ki dilin yazim
kurallari, kelime yorumu, yeniden {isliip kurma, metin orgiisii ¢ercevesinde birebir anlamla
kelimelerin, betimlemelerle ciimlelerin aktarilamayacagi, yazarin ve sdyleminin egitime
dogru yansimayacagi kuskusu, cevap bekleyen ilk soru degildir.

2. Bakis Acis1

Her eserin, dolayisiyla sanat¢inin olaylara yonelik bir bakis agis1 vardir. Donanimi
oOlgiistinde belirledigi bu aralik, anlaticisina verdigi izinle genigler. Onun olan bitene, gevreye
ve kisilere baktig1 bu ag1, Venedik 'te Oliim’de yazarm onu birakt11 noktada olaylara miidahil
olmaksizin gozlettigi araliktir. Eser, biyografi 6zelligi tagisa da ben agisina degil, kisilerin
psiko-sosyal kimliklerine bakisla ¢ogul aciya doniisebilen bir anlati 6zelligine sahiptir.
Aschenbach, Mann’in onu gdtiirdiigii her yerde sadece gozleyendir. Olaylara onun kapiy1
araladig1 olgiide bakar. Cocuk cam kapidan girerek sessizlik i¢indeki salonu ¢aprazlamasina
gecti... Gogsiindeki kirmizi fiyonk sag olsun, cocugu ilk bakista buldu... Tadzio da girdi.
Aschenbach’a ¢ok yakin... Aschenbach adimlarini siklagtirdi, kabinlerin arkasindaki tahta
yolda cocuga yetisti... Gilinessiz bir boguculuk i¢indeydi meydan... Madam! Tadzioyu,
kizlarimizi alarak derhal Venedik’ten gidiniz!.. Aschenbach, son bir kez daha onu
seyrediyordu... (Necatigil, 2009). Yazarin kurgu ve gercekligi birlikte izlettigi bu agiya
cevirmenin yakinlasabilmesi, eserin egitime yansimasini belirleyecektir.

3. Karakterler

Egitim, karakter ve figiirlerle kaliciligimi artirir. Hayali, gorsel ya da tasarim da olsa
olay, olgu ve gelismeler onlar iizerinden anlatilir. Hemen her yazar da eserinin anlati
diinyasin1 onlardan biriyle kurar, hissettirir, yansitir. O onu var ederek vaka’y1 canlandirir.
Ona bir sahsin ayricalikli durumunu, davraniglarini yasatir; karakterize ederek ona bir kimlik
verir. Boylece onun anlatiy1 siiriikkleyen, bedensel ve ruhsal yapisi, yasadigi bir diinyasi
olusur. Venedik’te Oliim’iin ana karakteri yazar Gustav von Aschenbach, sanat¢i Gustav
Mabhler’in bir portresi gibidir. Kendi hayatini yasama firsat1 bulamayan (Tekin, 2001) karakter
ozelligiyle, Mahler’in kriz donemlerini bizzat yasar. Oyle ki, Aschenbach yiiz hatlarini,
Venedik’te Oliim’i{in yazilmasindan bir y1l 6nce, 1911°de 6len besteci ve orkestra sefi Gustav
Mahler’den almis (www.radikal.com.tr; akt.: Uster) gibidir. 1971°de sinemaya aktarilan eser,
Aschenbach’in besteci ve orkestra sefi kimligi tasimasi, filminse Mahler miizigi esliginde
akmasi bunu dogrulamaktadir. Ne var ki eserin, bir ustalik {iriinii olmadigi, aksine bir kriz
doneminde kaleme alindigi (Koopmann, 1975) ileri siiriiliir. Oysa Aschenbach, aristokrat
koklere sahip, kendini sanatiyla anlamlandiran (Ozer, 19.08.2011) ustalifiyla psikanaliz ve
mitolojiyi i¢ ice kullanarak Freud ve Nietzsche etkilerini ince bir fisiltiyla duyuran bir ustadir.
Yasadig1 kimlik bunalimi onu, 6liime duydugu ilgiden uzaklastirip yasama dondiiriir. Bu ¢ok
ylicelmis bir tinin sevgi emperyalizmi karsisinda goniilli teslim olmasi (Schroter, 1999)
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demektir. Olanca kasti sanatin ne, sanat¢inin kim oldugunu sorgulamadir. Giirsel Aytag,
Aschenbach’in baslangicta iinlii Alman sair ve yazar1 Goethe’den birgok iz tasidigina (Aytag,
1990) Goethe’yi anistiran von gdndermesinin ona soyluluk nigani olarak sonradan verildigine
dikkat ¢eker. Mann’in sanatci kisiligini drama yoluyla istlenen Aschenbach, sanat¢inin
estetik duygularin1 harekete geciren igsel diirtiilerinin zamanla onun yasamini nasil altiist edip
olumsuz etkileyecegini (http//:egitim.erciyet.edu.tr; akt.: Arak) karakterize eder. Sahsiyeti,
inandiriciligl, donanimi, duyarligi, davranis, diisiince ve duygular1 hep Goethe ile uyumludur.
Ozel egitim gorerek yetismis olmasi, sabahin erken saatlerinde yazma aliskanligi da ona
Oykiinen yanlaridir. Sanat¢1 ruhuyla burjuva 6zelliklerini hayatinda birlestirmis; basarmayi
seven ahlake1 bir sanat¢1 kesilmistir. Ne var ki kendisine biiytik usta dedirttigi sirada kapildig:
giizellik, dengeli ruhunu altiist edecektir. Goethe de aski kovalarken yanmis; yollar
catallaginca aklin pesine diigsmiistii. Yalnizlagip hayattan kopmasiyla da varligin ¢okiisiinii
yasamisti. Mann’in kendi 6zellikleri olarak belirttigi kronist, décadence yorumcusu, patolojik
olanin ve oliimiin hayrani, uguruma egilimli estet karakterini (Aytag, 2010) yogun bi¢imde
yansittig1 diisiiniilen eser, kurgusal agidan yazarin karakteriyle elbette biisbiitiin ortiismez.

Sik1 bir aile ve is hayati arasinda yaslanmakta olan Aschenbach, iiretme yeteneginin
korelmeye bagladigini duyumsamasiyla esin arayisina girer. Boylece, Venedik kentinin agir
aksak aura’sinda, savunmasiz bir gevsekligin kollarina birakir kendini ( www.radikal.com.tr;
akt.:Uster). Kaldig1 otelde gordiigii saf giizellikle biiyiilenir. O klasik giizelli§in canl
temsilcisi 14 yasinda Polonyal1 bir ¢cocuktur. Duydugu haz, sehri saran salgindan kagmayacak
kadar derindir. Onu onmaz diigiincelere siiriikkleyen giizellik, escinsel bir tutkuyu anlatmanin
cok dtesinde, sanat¢inin kendi kendiyle hesaplasmasini, sanat¢inin trajik ¢ikmazini, ask ve
oliim simgeleriyle (www.radikal.com.tr; akt.: Uster) elestirilmesine yol agar. Mann’in
evlenmis ve oglu olmus olmasina ragmen, ana karakter Aschenbach’la giizellige ovgiiler
yagdirmasi, onun erkek c¢ocuk sevdasima bir gonderme, bir babalik hasreti
(http://www.dipnotkitap.net; akt.: Edebi Edebiyat, 30.01.2013) seklinde okunmasini diistindiiriir.
Bunun disinda yazarin, ahldk savunucusu olmadigi, diinyayr ahlaki oOgretiler diginda
diizeltmeye calistig1 (http://egitim.erciyes.edu.tr; akt.: Arak) da ileri siirlilebilir. Yazar daha ¢ok
geleneksel olan ve ahlak tonu agir basan sanata 6zense de okuru esere baglayan belki de
kahramanin ytiklendigi gercekliktir. Ciinkii akil, irade ve kiiltiirlesme yetenegiyle hayati
duyarsizca yasayabilecegi gibi sorumluluk alarak da siirdiirebilir. Bu agidan yazarin ¢izdigi
karakter, var olma ve Sliimliilik kavramlarinin doniisebilirliligi ve zamanin biiylik nimeti
hakkindaki en uyanik (Aytag, 2010) ruha sahiptir. Ki bu ruhu tasiyan beden, sanatc1 yetenegi
ve sorumluluguyla duygularini dizginleyerek sogutacaktir. Aschenbach’in Tadzio ile
karsilagmasi, yasadigi o biiyiik kisilik kirilmasinin yolunu agmis (www.dipnotkitap.net; akt.:
Nural, 30.01.2013) olabilir. Iste onun ceremesini karakter bunalimi ve kisilik par¢alanmasiyla
Odeyecektir. Yaraticilifi ve erdemiyle edebiyat ¢evrelerinin deha yazari, kisiliginin ani
cokmesiyle tutku, cosku ve kendinden geg¢is sarhosluguna ¢are bulamayacaktir. Tadzio’yu her
gordiigiinde heyecanlanacak, klasik estetige olan duyarligini disa vuracaktir. Okurun zihninde
olusturdugu resim ve diislincelerle hayata anlam ve bi¢im vermeyi deneyecektir. Onun biricik
gerekeesi, giizellik ve ahlaki degerlerin ¢atismasini trajik boyutta islerken, yasami boyunca
kendi benliginde duydugu burjuva-sanatgr karsithigmin, iyi-giizel c¢atigmasinin edebi
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yansimasl (Aytag, 1990) ile akillar1 kurcalamaktir. Tanrisal ve goze goriiniir tek sey
giizelliktir... sanat¢inin tinsel olana giden yoludur o!.. Eros yanimiza katilmadigi, 6niimiize
diismedigi siirece, giizellik yolunda ylirliyemeyiz. Kendimize gore kahraman, nefis egitimi
gecirmis savasci olsak bile yine de kadin gibiyizdir ¢iinkii esrikligimiz tutkudur, 6zlemimiz
ise ask olarak kalmalidir — hazzimiz da ayibimiz da budur. Biz sairler ne bilge olabiliriz, ne de
onurlu... (Necatigil, 2009). Ellisine gelmis Aschenbach’in, zamaninin 6énemli bir bolimiinii
kuaforde sa¢ ve cilt bakimi yaptirarak gecirmesi, sanatgr kimligi ve burjuva karakteriyle
biitiinlesse de tutkularina yenik diismesi, ahlaki degerlerinde ¢okme baslatacak; bedenen
verdigi gen¢ kalma miicadelesi, onun hayata sessiz vedasini engelleyemeyecektir.

Uzun hikayeye katilan otobiyografik ozellikler, okuru adeta yeni bir ruhla karsilastirir.
Mann, ne hayatini birebir yansitir, ne de yeni ruh ve kimlikte bir aydin imaj1 ¢izmeden geri
durur. Aschenbach o imaj1 tasimasiyla Mann’1 andirir ama biitiiniiyle o degildir. Fiziki agidan
zay1f yapisi, ortadan kisa boyu, tepede seyreklesen, yanlarda giirlesip agaran koyu kumral
saclar1, sakalsiz ve biyiksiz yiiziiyle adeta Goethe’nin aynadaki yansimasidir. Ondaki yaratici
ruh bile Goethe’yle dogmus, toplumdaki aydin konumu saygin tutmaya odaklanmigtir.
Disiplinli gorliniimiiyle namusu 6énemser ama onca varliga ragmen gosterigsiz bir hayat yasar.
Mann’m, Yeni Klasigin temsilcisi olarak bu akima egilim gostermesi, hem kendi hayatinin
hem de kahramanlarinin nefsi yenme karakteristigiyle 6zdeslesir. Aschenbach’in fiziksel ve
ruhsal agidan ahlaki ¢okiisiin sinirlarina gelmesi, sanatginin gercek kimligiyle bir tezatlik
olustursa da bu durum ondaki tipik Avrupali ruhunun bir gostergesidir. Mann’in
ferdiyetcilikten toplumsallagsmaya yonelmesi, okullar i¢in yazdirilan okuma kitaplarina ondan
secme parcalarin alinmasi, edebi kisiliginin taninmasiyla artar. Edebi tireticiligini canli tutmak
icin kendisine degisik ugraslar bulmasi, yazmak i¢in yaratict giiciin eksilmesinden korkmasi,
yorgunlugunu giderme umuduyla yliriiylise ¢ikmasi, hep Goethe’yi isaret eder. O da
Goethe’nin gectigi yoldan gececek, Venedik seyahatiyla ge¢mise, kiiltiire ve dinginlige
sadakat duyacaktir. Bu yolda yalmizli§i, yozlasmis ihtiyar hissini hatirlatirken, gemide
gordiigii yasli adamin sahte delikanlili§i onu afallatir. Yasi ilerlemesine ragmen dingligi,
kirigik gbzaltlari, soluk yanaklari, hasir sapkanin altinda kestane renkli peruka saglar, yliziigii
ve kirilgan kimligiyle sanki Goethe orta yerdedir. O olmak ister. Adam, sanki Goethe
hakkindaki diisiiniilenlerini fisildamigtir. Bu yaniyla Aschenbach, Almanya’nin siyasal
gidisatin1 elestirecek, sanat ve sanatgr sorununu isleyecek donanimdadir. Kendisini sona
dogru siiriikleyen homoseksiielligi escinsel tutku lizerinden aktarirken, cagindan gerilere
dogru uzandig: ileri siiriiliir. Oyle ki eserin tematigi, 19. yiizy1l escinselliginden daha eski bir
es-cins iligkisine, Bati’nin tiim kiiltiir kosullarin1 ve tarihini kapsayan, Yunan oglanciligina
(http://www.msgsumuzikolji.com; akt.: Cologlu) dayandirilir. Yetersizlik, isteksizlik, bakim,
sevgi arasinda sona yaklasma, benliginde duydugu burjuva-sanat¢i karsitliginin, iyi-giizel
catigmasinin edebi yansimast (http//:egitim.erciyet.edu.tr; akt.: Arak) trajik olimle gelir. Sanat
tutkusunun bu siiriikleyisi bir nevi arinmadir. Mann, sanata kars: kisisel tutumunu, Aslinda
niyetim daha ¢ok Goethe’nin yasadigi son askini anlatmakti... (Schréter, 1999) sozleriyle
Ozetlese de onun kaygis1 okuru kiiltiirlestirme iizerinedir. Bizzat, ...kendi ruhunun izlerini
geng insanlara naksettigi (Szemere, 1966) dikkate alinirsa, burada sanat¢iy1 ve sanati kurtarma
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cabasi anlagilacaktir. Burjuvanin hoslandigi canli ve zihni yormayan realizm hosgoriisiizliigii,
zekaya kulluk, duygu tahribati, sir ve 6zveri Aschenbach’in yakasinda rozet gibidir. Daha
once yasamadigi duygularin, c¢esitli motiflerin animsatmasit ile ortaya ¢ikmasi
(http//:egitim.erciyet.edu.tr; akt.: Arak) onun elestirilen yanidir. Gizli kalmis duygularin gergek
kisiligine baskin ¢ikmasi, sanat¢i kimligini sapmaya ugratmis olabilir. Hayali duygularla
hayatin zorlayic1 gerceklerinden uzaklagsmaya calismis da olabilir. Hatta onun toplum disi
birey haline gelmesi, yazarlarin ve okurlarin toplum dis1 olarak hissettikleri escinsel erotige
miiptela olmuslugu (Lehnert, 1990) ile de aciklanabilir. Ancak onlar arasinda gizli kalmis
diistinceleri ve egilimleriyle yazarin aradig: sey, daha ¢ok ahlaki olandir. Mann’1n ifadesiyle;
Benim aradigim, beni ilgilendiren, benim 6nem verdigim ahlaki olan, geleneksel olan ve
ahlak tonu agir basan, ahldka baglh sanat olmustur (Szemere, 1966). Ondaki egiten ve daha
lyiye gotliren egilim, sanati toplum i¢in yapmasidir. Aschenbach’in Tadzio’ya salginin sehre
yayildigi, dolayisiyla ayrilmalari uyarisinda bulunmamasi, hatta bu yilizden sugluluk
duygusuna kapilmasi da ayni1 nedene dayanir. Bizzat uyarmaliyd: ki eski erdemli, ahlakli ve
nefsine hakim insan geri donebilsin. Oysa o Dr. Faust’un ge¢misi geride birakip 6zgiirliige
kavusma idealiyle kimligine donme korkusuna razi olmustu. Aschenbach kendini birakmas,
oturuyordu; ruhu asir1 bir dikkatle gerilmisti: Alt1 adim ilerisinde Tadzio, tas parmakliklara
dayanmis duruyordu ¢linkii... Aschenbach, olanca kapilmisligiyla zaman zaman kagmanin ve
oliimiin, c¢evresindeki hayati diizensizliklerden kurtaracagini, kendisinin giizel cocukla
beraber bu adada bir basina kalacagini saniyordu... Viicut¢a dinglesmek istegi duyuyor, ikide
bir otelin berberine ugruyordu... Sandalyenin arkaligina dayali basi, yavas yavas uzaklarda
yiirliyen ¢ocugun hareketlerini izlemisti (Necatigil, 2009).

Aschenbach’in otele yerlesmesiyle hayat seyrini degistiren Tadzio, bir erkek olsa da
giyimi ve giizelligiyle onu hi¢ tahrik etmez. Oysa masumiyeti bir aydini tanimlanmas gii¢
duygulara siiriikkleyecektir. Aschenbach’a Tadzio ile gosterilen glizel/giizellik, din etkisiyle
olusan bir motif olarak algilanabilir.~ Noveli okutan, yorum ve elestirileri iizerine ¢eken bu
durum, eserin doniim noktasidir. Goriilmedigi zaman eksikligi hissedilen, miikkemmelligin
kopyast Tadzio, ne ahlak sinirlart digina ¢ikmighigin nedeni, ne de begenilme gayretiyle
sanat¢1 ruhunu oksayandir. Aksine, Mann’in 6zlemini duydugu ogul sevgisine emsaldir.
Yaslilik korkuyla kipirdayan yazar, saf glizellie duyulan hayranlikla 6liime meydan okurken,
gen¢ adami salgindan daha Onemli goriir. Bal sarisi saglarla cergevelenmis, sirin bir
sessizlikteki solgun yiizii, cekme burnu, sevimli agzi, tatl ve tanrisal bir vakar edasiyla Grek
diinyasinin en soylu ¢agindan kalma heykelleri hatirlatiyordu (Necatigil, 2009). Aile salgin
nedeniyle Venedik’ten ayrilmalar1 hususunda uyarildiginda, Aschenbach, sanki bir suclu gibi
sandalyesinde onu izlerken hayata veda edecektir. Diinya giderek kiiresellesirken kavram,

* Goethe’nin Divan’a aldig1 Ziileyha, ahlak ve yiliz giizelligiyle yasli Hatem’in varlik nedenidir. Faust’un,
Seytan’in kandirmasiyla son giinlerine kadar giizelligin pesinde cografyalar dolagsmasi onun hayata baglilik
nedenidir. IslAm inancina gére Allah’in yeryiiziindeki halifesi insana verdigi giizelligin 6zde Gergek’in bir
yansimas1 ve Ademoglu’nu pesine diisiirmesi gibi. Kuyudan ¢ikarilarak Misir kralina satilan Yusuf’un bilgeligi
disinda ahléki ve yiiz giizelligiyle Misir Melike’sini bilyiilemesi, karsiliksiz tutkunun zindana siiriiklemesi gibi.
Tiirk Halk Edebiyatina yansiyan an’in silinmesine mani olacak kadar giiclii ama kavusunca oliiverecek kadar
narin mum-pervane iliskisi, esin olarak maglubiyet haliyle Bati’ya ge¢mistir.
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metodoloji ve gelismelerle iki kiiltiiriin karsilastigi yer ¢eviri (Eruz, 2003) ortak yaklagim
yoksunlugu ve alandaki kuralsizhiga (Wills, 1992) paralel olarak ilerliyor. Karakterler
zayifliyor, figiirler siradanlasiyor. Oysa onlar yazildiklar kiiltiirde Oylesine giigliidiirler ki
eserin ¢evirisiyle adeta gogmenliklerini yasamak zorundadirlar.

4. Zaman

Edebiyat zaman1 yonetemez, saklayamaz. Olaylarin onun i¢inde seyrini izler, kaydeder,
onlara taniklik eder. Onu yakinlagtirarak gerceklige ayna tutar. Kaygisi egitimdir. Ge¢misten
giintimiize farkl diizeylerde algilanan zaman, olayin olus-anlatim-okunma siireciyle agiklanir.
Parcalanir, biitlinlesir; hatta psikolojiye yapisip olay1 gostermekten ¢ok sezdirir. Bazen dyle
asirtya kacar ki, modern roman Orneklerinde bagkisi konumuna yiikselir (Grillet, 1981);
anlatilan1 ger¢ek zamanda oluyormus gibi igler. Gergeklik algis1 uyandirarak kronolojik
zamanin yerine degiskenligi koyar. Oysa modern, uzun anlati 6zelligiyle Venedik 'te Oliim’de
zaman saat, giin, hafta seyriyle akar. Eser, 1912-1913 yillarini, Mann’in yolculuga ¢ikmadan
once biiylik hayranlik duydugu besteci Gustav Maler’in 6liim haberi (18 Mayis 1911)
almasin1 ve Aschenbach karakteriyle 26 Mayis-02 Haziran arasinda Venedik’e gitmesini
kapsar. Raz1 oldugu trajik vedasiyla birlikte yazar artik onunla yazisamayacak, otelde kaldig:
iki hafta zarfinda Gustav adin1 verecegi kahramaninin gézlemlerinde kaybolacaktir. Mayis
baslariydi; yagisli, soguk gecen haftalardan sonra birdenbire aldatic1 bir yaz bastirmusti...
Nihayet kir evini bir ay sonrasi i¢in hazirlamalar1 emrini vererek mayisin ortasiyla sonu
arasinda bir giin, gece treniyle Trieste’ye gitti (Necatigil, 2009). Yazarin okuru gotiirdigii
zaman, sanat ve sanat¢inin gerceklige yaklasimini ele vereceginden, eserin anlattigi,
anlatildigt ve okundugu araliklar bakimindan olduk¢a Onemlidir. Cevirmen okuru bu
zamanlardan ilkine gotiirebiliyorsa, hikayeci konumundan kurtulabilecektir.

5. Mekan

Hi¢ kuskusuz bir eseri olusturan 6énemli unsurlardan biri de mekandir. Boyutu ne olursa
olsun olay mutlaka bir zeminde gecer. Hikdye onunla gergeklik havasi kazanir ve ayagi yere
basar. Ustasinin izniyle kahramanin diisledigi ya da yasadigi mekan, olaylarin cereyan ettigi
salt bir doga parcasi degil, insanla biitiinlesen, dolayisiyla anlati sistemini destekleyen
vazgecilmez bir degerdir (Tekin, 2001). Miinih’te diislenen, Venedik’te soluk bulan bu novel
bir otelde eserlesir. Aschenbach’in birinden ayrilip siikQt aradigi, digerinde yokluga
stiriiklendigi iki sehir, biiyiileyici diinyalarma insan1 hemen kabul etmemistir. Ya yeni bir
hayat i¢in caba gostermelidir, ya da egilimlerinin kurbani olmalidir. Yabancilagsma bir gemide
baglasa da Oykiiniin dis mekani tarihten tasiyip geldigi yaralari, ihtisami ve riikiisligiiyle
Venedik’tir. Sehir bu kimligiyle eserin zitlagan degerler iizerine kurulmasina ¢ok uygundur.
Iste Venedik, o yiize giilen ama siipheli dilber — yar1 masal, yar1 yabanci tuzagi olan bu kent
agir, pis havasiyla bir zamanlar zevk ve sefali bir bolluk icinde sanati gelistirmis,
miizisyenlere yalpali ve asikhane ninniler gibi ilham etmisti (Necatigil, 2009). Mekanin
egitime yansimasi, diisiinsel olabilir. Ama anlatinin mekana, mekanin anlatiya uygunlugu
saglanabildigi oOlglide, egitebilirligi ve kullanilabilirligi paylasilmakta; mekanin medya
iriinleriyle yakinlastirilmasi bu siireci kolaylastirmaktadir.
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6. Olay Orgiisii

Olay, hayatin bir parcasi, yasanilan olgu; olay orgiisii ise olayin anlatildig1 sarmaldir.
Doksan yildir egitimi beslemesine ragmen, gii¢lii bir sistemin olusumunda yeterince etki
uyandiramayan sirli diigtimler alani. Birini 6tekiyle iliskilendiren olaylar akisi. Kisinin kendi
ceketiyle didismesi, romanin hayata doniik, yiizli, vitrini (Tekin, 2001). Olay orgilisii sahis,
zaman ve mekanla sekillenir; alisilmishig kirar ve sirlanir. Venedik 'te Oliim, sanatginin trajik
¢ikmazi lizerine kuruludur (http://www.insanokur; akt.: Egit, 21.08.2011). Yorucu caligsmalari
sonrasinda gerilimlerinden kurtulma istegiyle Venedik’e giden Aschenbach, gemideki yasli ve
oteldeki Tadzio ile gelecek ve gegmis bagi kurar. Biri kagmilmaz dogal yashlik, digeri
kacirilmis harika zindelik. Hayatin giderek gevsettigi bedeni ve akli melekelerinde bu ikisini
bulusturmalidir. Trajedisini iste bu aralikta yasar. Tadzio, sezlonda dalgin bakislar arasinda
Olmek icin bir bahanedir. Tematigi besleyen, dekadan ask, sevilen kisiye bir sanat objesi
olarak davranir (Pagila, 1991). Tipki Apollon’un sanat estetigi ve gorsel s6lene mahkim
diisiip oliimii beklemesi gibi Aschenbach da bu hissiyat i¢indedir. Yabanci bir oglan
tarafindan bagtan cikarilma, yani escinsellik izlegi baslangicta edebiyat ¢evrelerince ahlaki
bulunmaz ve elestirilir. Elestiriler sertlestikce kaleminin zirvesinde bir yazara haksizlik
yapildig1 goriisleri de yayginlagir. Onlar arasinda Giizellik sanat¢inmin diistinceye giden
voludur. sdziinii baz alan Camilla Pagila, sz konusu olan, adi bir arzulama degil, giizel olana
mest olmadir (Pagila, 1991) yaklagimiyla dikkat ¢eker. Tinsellik ve 6liimii bekleyise ragmen
anlatidaki derin duyarlik, giizellige tutulmus bir ayna (www.radikal.com.tr; akt.: Uster) olarak
okunabilir. Sanat¢inin dykiinme ve itiraflari, okurun siipheleri arasinda Aschenbach, kesislik
derecesinde sorumluluk bilinci tasir (Pagila, 1991). Glizellik ise sanatla birleserek hayati
sonlandirict bir islev iistlenir. Tematigi genisleten, yasam ve sanat, mantik ve duygu, saglik ve
hastalik, diizen ve ¢iirime dikotomileri (http://www.msgsumuzikoloji.com; akt.: Cologlu)
ozelden genele dogru gelisir ve konuyu toplumsallagtirir. Sanat¢inin giizel’e karsi duydugu
mutlak sevgi, beraberinde gelen homoseksiiellikle ilgili bir dizi soru, dykiiniin ahlaki rencide
etmedigiyle cevaplanir. Oyle de olsa edebiyat, okurun niteligiyle orantilidir. Eger
okuduklarimiz size benzer sorulari sordurmaktan bagka bir sey vermiyorsa, o zaman bunlar
size gore degil (Wysling, 1975). Ge¢misinde yasadigi aile faciasi ve yaglihigin verdigi
yorgunluk, Aschenbach’in Tadzio’yu uzaktan seyretmesi igin sebeptir. Biyografi ve kurmaca
bileskesinde ideal giizellik ve mahvolus, eserde antik bir da dayanakla sabittir. Zeus
karsisinda Semele gibi asktan eriyip bitmez, yanip kiil olmaz miydik?.. Su halde giizellik,
duyan bir insani tine gétiiren yoldur; sadece yol, sadece bir arag, Phaidros’¢ugum... Daha
sonra kurnaz goniil avcisi, incenin incesi bir fikir: sevenin sevilenden daha tanrisal oldugu,
clinkili tanrinin sevilende degil, sevende bulundugu fikrini sdyledi — i¢inden 6zlemin biitiin
muzipligi, en gizli hazzi tasan bu diislince, diinyanin en sevdali, en alayci diistincesiydi belki
de (Necatigil, 2009). Okuma esnasinda irdelemelere takilan, okuru ara sokaklara gotiiren
ceviri, yapraklarin higirtistni kesmeden kokleri eselemek zorunda kalan (Cary, 1996)
cevirmenle Ortiik kalacaktir. Sezgiler, 6zgiin eserin sesini tam duyurmayacaktir.
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Sonug ve Tartisma

Edebiyatin yanilsama ve gergeklik yiizii, hemen her hikayede okumay1 baslatan ilk
esiktir. Okur son basmaga erigmis olsa bile diigiimlii dil sanatlar1 ve alg1 diizeyi, eserden once
sanatgisini anlamay1 elzem kilar. Yazar-donem-eser licgeninde Venedik 'te Oliim, yapi-anlam-
sOylem yaniyla romantik bir tematigi isler. Eserin kurgu zenginligi, tasvirleri ve igerigi sanat
degerini belirlemektedir. Bu tiir eserler ¢evrilerinden okunursa, sdylemi anlama kolaylastigi
kadar zorlagir da. Yorum, elestiri ve yaklasimlar sonrasinda denenecek geviriler algi diizeyine
bagli olarak degisse de daha olumlu sonuglar verecektir. Eserin materyal unsurlar
cercevesinde ¢Oziimlenmesi, benzer olumlu sonuglart hizlandiracaktir. Ciinkii kurgu yaniyla
da olsa hemen higbir edebi eser olumsuzluk iiretme kaygisiyla kaleme alinmaz. Kurgu
coziilebildikce yanilgilar kirilacak; anlam sapmalari ve yapi1 bozuculuklar azalacaktir.
Akademi etkisi, 6zgiinle daha iyi Ortligen ¢eviri eserlerin dogmasini saglayacak; algi korliigii
ortadan kalkacaktir. Eserin yaban niteligi korunarak anlatinin esdeger aktarimi
saglanabilecektir. Aksi halde hemen her edebi ceviri, dil-lislip yaniyla c¢eviri kokacaktir.
Kaldr ki ceviri egitimi, hikaye ve oykii yazarliginin gelismesine de katki saglayacak; yeni
kurumsal yapilanmalari tartismaya agacaktir.

Kurgu, dilin materyal unsurlariyla bulusturulabildigi 6l¢tide basarilidir. Coziimleme ya
da ceviride o kacirilirsa, gerceklige ulasilamaz. Eserin sanata ve sanat¢iya degen uglari
arastirilmaksizin yapilacak ceviriler, ne tematigi verebilecek, ne de izlege yaklasabilecektir.
Kiitiiphaneleri dolduran bdylesi ¢eviriler, egitimde materyal kullanimini yavaslatacak,
ozellikle yabanct dil bilen okurun okuma aligkanligini kiracaktir. Akademik egitim alarak
niteligini artirabilecek bir ¢evirmenin su 6z niteliklere sahip olmasi beklenir: Analiz ve sentez
yapabilme kapasitesi, ‘dilsel’ sorunlara ilgi, tek basina ¢alisabilme, calismakta oldugu konuya
yogunlasabilme, yontem kullanarak ve yeterli bir sekilde calisabilme kapasitesi, biiylik bir
merak, entelektiiel olgunluk, elestirebilme yetenegi, algilama yetenegi... (Delisle, 1982).
Egitim sirasinda O6grencilere kazandirilabilinecek olan bu nitelikler bugiin ¢esitlenerek
artmistir. Buna ragmen eser-yazar-cevirmen ¢izgisinde dogacak geviriler, egitime yanstyan bir
katki sunamayacak; materyal kullanimina uzak diisecektir. Ciinkii egitim siireclerinde ¢eviri,
yontem olarak degil, arag olarak islevseldir. Yapilar1 alistirmalarla karsilastirma, bilinmeyen
kelimeleri baglami igerisinde 0grenme, diizeye erisimi sinama ve iletisimsel beceri kazanimi
bu islevselligin ¢iktilaridir.

Novelin tematigi, isledigi olay, zaman, mekan, o6rgli ve karakterler, egitim ortamina
Ogrencinin algir agikligi ve seviyesine gore girer. Onlar1 biitlin olarak ¢oziimlemesi
beklenmese de olumsuz sonuglar ¢ikarmasi dogaldir. Ciinkii Goethe’nin Geng¢ Werter’in
Acilart romam, nasil bir etki uyandirmigsa, Mann’in Venedik’te Oliim noveli de isledigi
gerceklik ve giizel motifiyle ayni etkiyi uyandirmistir. Werther salgini, mavi ceket, sari
pantolonla Avrupali geng¢ kusaklar1 nasil sokaklara dokmiis, yasak ask acilari, yalnizlik, hiiziin
ve tutkuyla aklini yitiren Werther’le 6zdeslesme istegi onlar1 nasil intihara siiriiklemisse,
ortiik kalmis diirtiiler de Aschenbach’la aydin’v/ben’i dyle teslim almistir. Geng Werther’le
yiiceltilen intihar kiliseyi nasil kizdirmigsa, burjuva toplumunun degerlerine ters diisen
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duyguya yeniklik ve etik degerlerin yitimi Venedik te Oliim’le elestirilmistir. Okurun bu izlegi
dogru algilamas1 bakimindan her g¢eviri sorumludur. Ceviride kayiplar kaginilmaz olsa ve
bugiin bir kuramdan s6z edilemese de sorgulamalar, ¢eviri egitimi baglamiyla kuramcilara ve
egitmenlere katki saglayacaktir. Sonug itibariyle tekil ¢eviriler, egitim siire¢lerinde diislince
ve davranig degisimlerini olumsuz etkileyebilecek; etkin materyal kullanimini sinirlayacaktir.
Kisirdongiiden kurtulmanin ve bilimsel yolda eserler iiretmenin yolu bu olsa gerek.
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