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(04
Gazeteci'den (1325/1907) baska Mecmii‘a-i Es ‘drim (1316/1898) adinda bir de manzum
eseri olan Ahmed Mazhar hakkinda bilgiler yok denecek kadar azdir. Yazarin yasadigi
donem, eserlerinin baski tarihlerinden hareketle 20. yiizyiin baslari olarak tahmin
edilebilir. 3 meclis, bir perdelik komedi tarzinda tertip edilip diyalog tarzi anlatim yéntemi
kullanilan Gazeteci oyunu, 20.yiizyilin Tiirk basin dlemine dair bir¢ok hususiyeti iginde
barindiran bir gazete yayin ekibinin yazma faaliyetleri etrafinda sekillenmistir. Gazetecilik
sahasinda tebariiz eden siyasi, ictimai, iktisadi ve edebi temayiiller, dénemin kiiltiir-sanat
zihniyeti iginde ve ¢ok fazla ayrintilara girilmeden temkinli bir bigimde panoramik arka
plan olarak verilmistir. Bu ¢alismada GazeteCi oyunu “gazete yayimlama’nmin arka
plaminda, gazetenin okuyucunun eline ulasincaya dek yasananlar tespit edilmistir. Ayrica
bu siiregte karsilasilan zorluklara, yayin ekibi ve isveren arasindaki diyaloglara dikkat
cekilmistir. Metinlerdeki edebi, siyasi ve ictimai dlgiitler, yazarin ironik iislubundaki
inceliklere odaklanarak sekil ve tema yoniiyle tahlil ve tenkit edilmistir.
Anahtar Kelimeler: Tiyatro, komedi, basin, Ahmed Mazhar, Gazeteci.
Abstract
Apart from Gazeteci (1325/1907), there is almost no information about Ahmed Mazhar,
who also has a poetic work called Mecmii'a-i Es'arim (1316/1898). The period in which
the author lived can be estimated as the beginning of the 20th century, based on the
printing dates of his works. The Journalist play, which was arranged in 3 assemblies, in a
one-act comedy style and using a dialogue style narrative method, was shaped around the
writing activities of a newspaper publishing team, which includes many features of the
Turkish press world of the 20th century. The political, social, economic and literary
tendencies that emerged in the field of journalism were carefully given as a panoramic
background within the culture-art mentality of the period and without going into too many
details. In this study, what happened in the background of the Journalist game “publishing
a newspaper” until the newspaper reaches the reader's hand has been determined. In
addition, attention was drawn to the difficulties encountered in this process and the
dialogues between the broadcast team and the employer. Literary, political and social
criteria in the texts have been analyzed and criticized in terms of form and theme, focusing
on the subtleties of the author's ironic style.
Keyword: Theatre, comedy, press, Ahmed Mazhar, Journalist.
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1. GIRiS

Matbaanin kégitla iltisakli olarak milattan sonra II. yiizyildan
itibaren ilk olarak Cin’de kullanildig1 6ne siiriilse de; “Bildigimiz ilk baski,
Budizm’in Japonya’da yayilmasini saglayan imparatorice Shotoku (&liimi,
1.5.769)devrine aittir”(Ersoy 1959:10), “Cin’de klise baski daha ¢ok T’ang
Stilalesi (618-906) zamaninda gelismistir. Bunun simdilik en giizel 6rnegi,
bu tipte basilan kitaplarim, en eskisi olan Kutsal Sutra’nin olup, Isa’dan sonra
11 Mayis 868 tarihini tasimaktadir” (Ersoy 1959:11). ve “Kore’de ise
matbaa, Isa’dan sonra 1403 yilindan itibaren kullanildi” (Ersoy 1959:11).
seklinde goriilmiistir. Matbaanin Uygur Tirklerince kullanilisinin da
Cin’dekiyle es zamanli oldugu ve ilk eserlerin dini mahiyette oldugu kabul
edilir.

Asya’daki Matbaalarda, ilk zamanlar tag ve tahta kaliplardan olusan
ve “klise baski” diye adlandirilan tarzda baskilarla kitaplar ve tek yaprakli
gazeteler basilir. Avrupa’daysa modern matbaanin ve baski numunelerinin
Gutenberg tarafindan viicuda getirildigi goriilir, “Mainz ve Strassburg
sehirlerinde yasamis ve caligmisti, ilk eserini, genel olarak, 1444 - 1447
tarihleri arasinda bastigi kabul edilir” (Ersoy 1959:13). Avrupa’da matbaanin
kurulup farkli uluslara ait kitaplarin basilmasi, bilhassa Tiirk edebiyatina ait
edebi metinler, yillarca diisman safinda goriilen cepheye karsi bakis agisinda
miispet degisiklikler goriildiigiine sahit olunur:

“Hiristiyan diinyasinda Gutenberg'in icadi yerlesip de bir degisim
yaratana kadar, Osmanli edebiyatinin en onemli eserleri Avrupa'da
taminamamustir. Ancak ondan sonra, bir zamanlar savas ve zafer
ortamlarinda karsi karsiya gelinen Tiirklerin baris¢il fikir hayatina karst
Avrupa'da bir ilgi kwvilcimi belirmis ve bu ates bugiine kadar hig¢
sonmeden yanmaya devam etmistir”(Babinger 2004:4).

Avrupa’da matbaanin kurulup mubhtelif kitap, harita ve resimler
basildiktan sonra 17. ylizyilin baslarinda siireli gazetelerin, “1660’larda
giinliik gazetelerin yayimlanmaya baslamasiyla kamuoyunda bir “gazete
kiltiri” ve “gazete algisi” olusur (Kologlu 2010:1). Birgok ilklerde ve
yeniliklerde oldugu gibi filhakika matbaanin kurulmasinda ve basin
hayatinin olusmasiyla Ronesans’in ikliminin dogusu arasinda dogrudan bir
iliski vardir. Bati’da, matbaayla birlikte halk nezdinde olusan olumlu hava
riizgari, Osmanli toplumunda ayni sekilde goriilmemistir. Kuskusuz, bu
durumun birgok bileseni vardir ancak Batili bir aydin goziinde bakildiginda
yegane sebep olarak “Hiristiyan ve Tiirk devlet yonetim bigimlerinin i¢ ice
gecmis olmasinin bir sonucu olarak da ilk basilan kitaplarin belirgin 6zelligi,
belirli dlglide yanli oluslar1 (Babinger 2004:4) seklinde goriiliir. Bati’daki
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kadar stimulli olmasa da, yapilanlarin ve yasanilanlarin neticeleri
yorumlandiginda, Lale Devri Tiirk Ronesans’inin baslangici addedilebilir.
Bati’daki Ronesans harekatindan Osmanlhi Tiirk toplumuyla, Osmanh
sinirlart i¢inde yasayan diger cemaatler/topluluklar dini, siyasi, iktisadi ve
askeri sartlar geregi, menfi veya miispet manada, aym sekilde
etkilenmemistir. Nitekim Osmanlida resmi yollardan ilk matbaanin (1729)
teskil edilisinden 6nce bu cemaatler/topluluklar matbaalarini kurmuslardir:

"[stanbulda ve iki ii¢ sene sonra Selanikte matbaa vardi. Bayezidi Sani
zamanminda Istanbulda ve Seldanikte on dokuz ve Selimi evvel zamaninda,
otuz ii¢ kitap basumistir. Bu kitaplardan en ¢ogunun ilk sahifelerinde
(Sultan Bayezidi Sani Saltanatinin golgesi altinda), (Sultan Selimi evvel
saltanatimin ~ gélgesi altinda) manasina gelen Ibranice ciimleler
yazdmistir. Bundan bagka, tabedildigi sene maliim fakat matbaanin ismi
mechul olan on yedi kitap daha basumistir. O zaman Istanbulda iic,
Selanikte bir matbaa vardi. Bu matbaalarda ibranice, ldtince, yunanca
eserler basilir idi. Sultan Siileymani Kanuni zamanminda yahudice huruf
ile Acemistan musevilerine mahsus olmak iizere, bir tiirkce lugat kitabi
basimistir’(Gergek 1939:27).

Bu matbaalarda kitaplarin yani sira ¢ogu dini (ruhban sinifinin
belirledigi) kistaslarla mahdut olan gazeteler de yayimlanir. Osmanh
Devleti'nde matbaanin kurulmasi i¢in donemin dini, siyasi, iktisadi ve
ictimai olarak ic¢inde bulundugu sartlarin; yetkili makam ve makam
sahipleriyle saglikli bir iletisim kurulup yasanmasi gereken tecriibelerin
asilmasi, elzem/hassas olan engellerin bir plan dahilinde halli gerekmektedir.
Tiirk matbaaciigmin kurulus harcinda biiyilk emekleri olan Ibrahim
Miiteferrika, 1710 yilinda niyetini Sadrazam Nevsehirli Ibrahim Pasa’ya
“Risaletii’l miisemmati bi vesiletii’t-tibaa” adli raporunu iletmeden Once
Osmanli Devleti’nin Paris biiylikelgisi meshur Yirmisekiz Mehmet
Celebi’nin yaninda gorevli olarak bulunan oglu Yirmisekiz Celebizade Said
Efendi’yi yanina alir. Ibrahim Miiteferrika boylelikle Yirmisekiz Celebizade
Said Efendi’nin hem Avrupa’daki, basta matbaa olmak iizere, engin
tecriibelerinden hem de siyasi niifuzundan faydalanmak ister. Miiteferrika,
sadrazam aracilifiyla padisaha tevdi ettigi raporunda islami toplumlarda,
tebarliz eden duraklamanin sebebini Mogollarin Asya ve Ortadogu’daki
kiitliphanelerde yaktig1, nehirlere attigi binlerce ilmi eserle birlikte
Avrupa’da Onemli bir medeniyet kuran Endiilis Devleti’nin ortadan
kaldirilmasina baglarken eski parlak giinlere doniisiin de yine ilim - sanatla
yani kitaplarla olacagini dillendirir. Miiteferrika, matbaanin kurulmasi i¢in
gerekgelerini; makul, ayagi yere basan, alti doldurulmus ve sistemli on
maddeyle Ozetler. Ayrica el yazmasiyla hayatin1 idame ettiren hattatlarin
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olas1 olumsuz tepkilerine maruz kalma endisesini Otelemek ve basilacak
kitaplarin muhtevasina gelebilecek elestirileri savusturmak amaciyla fetva
makamina da bagvurarak Seyhiilislam Abdullah Efendi’den miispet bir
cevap alir:

“Basma sanatinda mahareti olan bir kimse, diizeltilmis bir kitabin
harflerini ve kelimelerini bir kaliba dogru olarak naksedip kagitlara
basarak az zamanda zahmet ¢ekmeksizin bir¢ok niishalar elde ederse,
kitap ¢oklugu ucuz alinmalarina sebep olur. Bu suretle ¢ok yararli
olacagi cihetle o kimseye izin verilip, birka¢ alim kimse de naks olacak
kitabi diizeltmek icin tayin buyurulur ise gayet iyi bir is yapilmis olur”
(Kologlu, 2010:11).

Tiim resmi prosediirlerin halliyle kurulan Ibrahim Miiteferrika nin
matbaasinda basilan ilk kitap olan Kitab-1 Liigat-1 Vankulu’yla birlikte
1729’dan 1794’ kadar 24 kitap basilir (Topdemir 2002:60-61).

Ilk Tiirkce ve resmi gazete olan Takvim-i Vakayi’nin (1831)
yayimlanmasi1, matbaanin devlet erkam eliyle Istanbul’a gelisinden yaklasik
yiizy1l sonradir ve bu miithim vaka Tiirkiye’de basin tarihinin veya basin
hayatinin baglangici olarak kabul edilir. Oysaki bu tarihten {i¢ yil once, o
donemler Tirk vatan topragi hudutlari iginde kalan Misir’da ilk Tiirkge
gazete olan Vakayi-i Misriyye (Topuz, 2003:13) yayimlandiginda takvim
yapraklar1 1828’1 gosterir. Tirk yazili basinimin ilk yillarinda gazete tiirii
daha revagtadir; Ingiliz William Churchill tarafindan 1840'ta yar1 resmi
gazete vasfiyla cikarilan Ceride-i Havadis ve 22 Ekim 1860’ta Ibrahim
Sinasi ile Agah Efendi’nin birlikte ¢ikardigi Terciiman-1 Ahval gazeteleri
tiiriin dnciilleri olarak tarih sayfalarinda kendilerine yer bulur. Ozel gazeteler
Tiirk basin hayatina yeni bir ivme kazandirir. Bunun yegéine sebebi ise
mubharrirlerinden miitevellit halk nezdinde giiglii kabul gérmesidir. Halkin
tevecciihiiyle birlikte gazete, Tanzimat donemi aydininin siyasi ve sosyal
nitelikli her tiirlii diisiincesini rahatlikla agikladigi, gercek anlamda bir aydin
kimligiyle goriindiigii ve bilingli bir surette bir kamuoyu olusturmaya
calistigi bir yaym organi olmustur. 1860 ile 1876 yillar1 arasinda ¢ikan
gazeteler, toplumda yenilesme, kamuoyu olusturma gibi bir misyonu
tistlenir; “1-Devrin siyasi fikirlerinin gelismesine olan katkisi; 2- Sosyal ve
kiiltiirel alana katkisi; 3- Dilin sadelesmesi ve edebiyatin gelismesine olan
katkis1” (Ugman, 1999:755-756) seklinde {i¢ 6nemli fonksiyonu karsilar.

Basin diinyasinin  diger ayagi olan dergi tiriinin Osmanli
basinindaki ilk 6rnegi 1850 yilinda ¢ikan ve 28 say1 yayimlanan Vekayi-i
Tibbiye’dir(Bayrak 1994:153). Tiirk basmninda Tanzimat Edebiyati
doneminde gazete tiiriine, Servet-i Fiinln edebiyati yillarinda dergicilige
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olan tevecciih, Hiiseyin Cahit Yal¢in’in 16 Ekim 1901°de Fransizcadan
cevirdigi “Edebiyat ve Hukuk” makalesi ve akabinde yasanan siirecte
akamete ugrar. Edebiyat-1 Cedide’nin 6nemli kalemlerinden biri olan Halit
Ziya bu donemi (1901-1908 arasi) “bosluk devresi” diye zikreder (Unaydin,
1918:206). Basin aleminin bu ara déneminde(bosluk devresi) nicelik olarak
gazeteden daha fazla isimle varligini idame ettiren dergiler, aktiiel konularin
disina ¢ikmayan/cikamayan, toplum hayatiyla ilgili bir fikir beyan etmeyen,
siyasi hayata dair herhangi bir mizahi ve niikte barindirmayan diiz
sayfalardan miitesekkildir (Ulken, 2010:15).

Ahmed Mazhar’in Mecmii'a-i Es'drim (1316/1898) adli altmus ii¢
sayfalik manzum; Gazeteci (1325/1907) adli atmus sekiz sayfa, bir perdelik
komedi tarzinda mensur iki eseri vardir. Yazarin eserlerinden hareketle
birka¢ satirdan ibaret biyografisi (Aslan, 2014); Mecmii'a-i Es'drim’da
kayith Hz. Ali ve Hz. Hiiseyin manzumeleri 6zelinde siirleri ve sairligi
(Yildirim, 2021); her iki eserden hareketle -daha agirlikli sekilde Mecmii'a-i
Es'drim- yazarin hayati ve edebi kisiligini ortaya ¢ikarma/koyma
disiincesiyle (Giirbiiz, 2022) calismalar kaleme alimmustir. Yapilan bu
calismalar, ¢ok hacimli ve ayrintili olmayip fazla bilgi barindirmasa da
sanat¢1 hakkinda ilk olmalar1 hasebiyle 6nemlidir. Ahmed Mazhar, Gazeteci
oyununu II. Mesrutiyet arifesi -edebl anlamda yasanan- duragan donemde
(1907) kaleme alir. Ara Nesil’le baslayip Servet-i Fiinlin ile devam eden bu
donem, devrin siyasi sartlar1 basta olmak {izere sanatcilarin yetisme
ortamlari, bireysel Ozellikler/farkliliklar, hayata bakis ve algilayislar gibi
bir¢ok faktdriin/bilesenin etkisiyle ¢cok hareketli ve coskun gegen Tanzimat
Edebiyati birinci donem ile II. Mesrutiyet donemi arasinda soniik kalir.
Gazete, bu donemde cemiyet nezdinde tevecciih gorme ve devlet erkanmi
arasinda kale alinma bakimindan da énemli bir itibar kaybina ugrayip geri
plana diismiistiir. Bunda en oOnemli etmenin devrin siyasi ve igtimai
panoramasi oldugu tartisilmaz bir realitedir; ¢linkii basimi giiglii kilacak
faktorlerin baginda sivil toplum ve sivil toplum orgiitlerinin giicii ve
faaliyetleridir; “Sivil toplum, bagrinda gelisen degisik giigler ve sosyal
kesimler iginde siirekli bir catisma, ¢Oziimleme ve yeniden catisma
dinamigine dayanir. Her tiirlii bilgi akimi, bu boyutlariyla, sivil toplumu
vareden organizmay1 besler ve daha ileriye gotiriir” (Sevgilili 1983:202).
Merkezinde “insan” 1 daha iyi yasatma ve sorunlarini ¢dzme veya ¢dzebilme
duygu ve diisiincesi olan bu tiir orgiitler, cemiyetler olmayinca toplumdaki
her tiirlii terakki fikri ve harekati da sekteye ugrar. Muasir memleketlerde
toplumun terakkisinde lokomotiflik gorevi/mesuliyeti aydinlarin iizerindedir.
Cemiyet i¢indeki aydinin konum ve stratejisini Mehmet Fuat Kopriilii soyle
izah eder:
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“Kopriiliizade Mehmet Fuat Bey, yapraklari dokiilmiis ciliz bir hurma
goévdesi gibi yayli bir uzun saptan zincirle sarkan kursun kalemini gekti.
Agik yesil renkli tag levhanin iizerine ayaklar: genis, tepesi dar bir sekil
cizdi. Seklin genis tarafi halki, dar tarafi da okumus yazmig yiiksek
tabakayt gosteriyordu.” Simdi bu iki taraftan birbirine ge¢me, karisma ne
kadar ¢ok olursa, yani yukari tabaka, asagidan kendine dogru ne kadar
sey cekebilirse o kadar milli oluyor. Ve milli dedigimiz sey, hi¢hir zaman
o asagi tabaka degil; yalniz unsurlari oradan alimarak yukari tarafin
ortaya koyabildigi seydir” (Unaydm 1918:206).

Aydin dogdugu topraktan, i¢inden ¢iktig1 cemiyetten ne kadar fazla
kuvvet ¢ekebilirse fikirleri de o denli giirbiiz ve renkli olur. Bir edip olarak
Ahmed Mazhar, i¢inde bulundugu basin aleminin kamuya kapali kismin
edebi bir tiirle kaleme almak ister. Yazarin bu istegindeki amaciysa yazili
basmin lokomotifi olan gazeteyi merkeze alarak, onun hangi sartlarda ve
nasil bir siiregten gecerek viicut buldugunu, bu yaratimlar sirasinda arka
planda neler yasandigini okuyucuyla paylasmaktir. Yazar, asil metinden
once “Bir Iki S6z” bashg altinda hem gazetenin baskidan &nceki hazirlik
asamalarinda neler yasandigini hem de eserini ni¢in komedi tarzi tiyatro
tiirliyle kaleme almak istegini kisa bir mukaddime addedilecek tarzda beyan
eder:

“Bir Iki Sz

Uzaktan pek mesut zan ve tahayyiil edilen hayat-1 matbuanin bazen pek dil-

sikaf mazeretleri, bedbahtliklar: vardir. Ben bu kiiciik piyeste bunlardan bir

tanesini gostermek istedim.

Bu piyes, mahzen okuyanlart eglendirmek igin, komedi tarzinda yazilmis,

mamafih, bu zeminde olduk¢a mufassal bir roman da tahrir edilebilirdi.

Piyes yazmak ne kadar miiskil bir sanat oldugunu takdir ettigim icin bu

kiiciik komedinin muvaffakiyetinden pek az iimidvarim, éyle zannederim ki

bu eseri okuyanlart veya veyahut temasa edenleri az giildiirecektir, fakat
beni miiteselli eden bir cihet varsa o da neticede bundan alinabilecek hisse-

i intibahtir”(Ahmet Mazhar 1907:2).

Tirk tiyatrosunda komedi, klasik tiyatronun diger tiirii olan trajediye
gore daha ¢ok tercih edilir. Bunda en 6nemli etmen ise komedilerde insani
ve ictimal zaaflar, yanliglarn gostererek giildiirmeyi aynt zamanda da
disiindirerek egitmeyi merkeze alan anlayistir. Klasik komedilerdeki
giildliri unsurlari, oyuncunun agzindan terenniim ettirilen bir sdylev
tarzindan ziyade izleyicinin sezgi ve mizahi zekasiyla algilayabilecegi
incelikte metnin Oziine giydirilerek arz edilir. Bu ince arzdan amag,
okuyucunun/izleyicinin payma diiseni empati veya Ozelestiri yoluyla
almasidir. Zamanla daha da alt tabakalara hitap edecek sekilde kurgulanan
komedilerde, hemen her kesimden insanin i¢ yiiziinii biitiin ¢iplakligiyla
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seyircinin gozleri 6niine sermek, algi ve anlayisi en zor olanlarin bile birkag
saatlik zaman diliminde zihnine silinmez anilar naksetmek birincil hedef
olarak goriilmiistir. Ahmed Mazhar’in kisa mukaddimesinin son
climlelerinde de goriildiigii gibi komediden beklenilen de bu silinmez hatira
ve hisse-i intibahtir. Bu ¢aligmada, Mehmet Kaplan’in metin inceleme
metodundan hareketle ¢agdas yontemler de dikkate alinarak Ahmed
Mazhar’in Gazeteci oyunu ele alinip incelenmistir.

2. GAZETECI OYUNUNUN KONUSU

Ahmed Mazhar, Gazeteci oyununu Hicri 1325(Miladi 1907) yilinda
bir perde iki sahne(meclis) olarak kaleme almistir. Eserin konusu bir gazete
cikarma siireci esnasinda yasanilanlardir. Yazarin bu tarz bir konu
secmekteki amacini ve eseri yazma gayesini ise “Bir Iki Soz” bashig altinda;
“Uzaktan pek mesut zan ve tahayyiil edilen hayat-1 matbuanin bazen pek dil-
sikaf mazeretleri, bedbahtliklar1 vardir. Ben bu kii¢iik piyeste bunlardan bir
tanesini gostermek istedim”(Ahmet Mazhar 1907:2)seklinde ifade eder.
Mensur halk edebiyat1 tiirlerinde ¢ok tercih edilen “kissadan hisse” tarzinm
Tanzimat Edebiyati’nda da basta Ahmet Midhat Efendi olmak {iizere bircok
edip kullanir. Ancak modern Bati tiyatrosu tiirlerinden komedide bu tarz pek
tercih edilmez. Bu yoniiyle bakildiginda Ahmed Mazhar’in eseri, komiklik
yoniiyle komedi tiiriine “kissadan hisse” tarziyla da geleneksel halk
edebiyatindan istifade edilerek kaleme alinmstir.

3. GAZETECIi OYUNU YAPI UNSURLARI
3.1. Oz(muhteva) ve Bicim

Ahmed Mazhar, Gazeteci oyununda matbuat aleminin igyiiziinii
okuyucunun/izleyicinin dikkatine arz etme diisiincesiyle eserini kaleme
alirkken merkeze camianin 6znesi konumundaki  “muharrir”lerin
hissiyatlarini, zaaflarmi, duygu ve diisiince diinyalarinda yasadiklar1 her
tirlit insani yasanmishiklar1 aldigi goriiliir. Eserde, kendini begenme,
begenilme, kiskanglik, rekabet, hayat yolunda yasanilan zorluklar ve
gelecekten endise gibi ahval-i insaniyeye ait hususlar, ferdi farkliliklar
baglaminda mizahi bir yaklagimla teshir edilir.

Gazeteci oyunu muharrirlerin basin dleminde aktiiel olarak yasanan
rutin bir konu ile okuyucunun ve izleyicinin dikkatine sunulur; kendi
gazetelerindeki bir yaziya bagka bir gazetedeki tenkit yazisi. Tenkit yazisinin
icerigi kadar hangi yazarin hangi yaziya ve kim tarafindan kaleme alindigi
da 6nemlidir. Nitekim yaziy1, ismi zikredilmese de, donemin maruf bir edibi,
sermuharrir Edib Bey’in yazis1 i¢in yazmistir. Muharrir-i edebi Lebib Bey,
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bahsedilen tenkit yazisindan iktibasla kendinden de bir seyler katarak
mubharrir arkadaglarina birkag ctimle sarf eder:

“...Diinkii makalesine yaman bir tenkit!. Hem de maruf imzali bir zat
tarafindan... Bakiniz daha baslangicta ne diyor: (Gazeteden okuyarak:)
Mahfaza-i idraki gevsek ve seviyye-i izim numune-niima-yi diimbelek
tabirine tamamiyla ma-sadik olan ve gercekten bir kaht u gald-y1 efkdar
icinde bulundugu biitiin o kéhne ve habide edd mezamin ile memlil
makalesinden anlagilan bir zat...” (Ahmed Mazhar 1907:4)

(..)

“...Hem ben bir sey soyleyeyim mi? Dogrusu ben Edib Beyin sairliginden
bir sey anlamam, miinekkidin yerden gége kadar hakki var! Oyledir a,
herkes kendi meslegini, mesleginin hududunu bilmelil. Iste o hududu
asinca insan boyle taarruza hedef olur. Bes alti senelik muharrir-i edebi
oldugum halde ben bile dyle pek oteye beriye ilisemiyorum. Hem efendim
ediblik baskadir, muharrirlik baska...” (Ahmed Mazhar 1907:7)

Mubharrir-i edebi Lebib Bey’in yaklagimi, insanin yaratilisina karst
cikan Iblis’ten baslayarak, Habil ile Kabil’le devam eden kiskanglik
methumunun insani ve mesleki boyutunu goézler 6niine serer. Diger yandan,
“Bes alti senelik muharrir-i edebi oldugum halde ben bile éyle pek oteye
beriye ilisemiyorum.” climlesiyle kiskancligin i¢inde kendine bir magrurluk
temi olusturma firsatinm1 da kagirmaz. Oysaki her kiskangligin arka planinda
kendinden emin olamama, yeterli bulamama karsidaki zatta var olanlarin
zafiyetini yasama i¢giidiisii vardir. Miistear isimle zikredilen miitercimlerden
M Bey, “(Soziinii keserek, miistehziyane:) Zavalli hayal ve his vadileri. Eger
eser-i cedid kdgidi kadar da metanetli degilse delik desik oldu gitti,
desene!”(Ahmed Mazhar 1907:5) climlesiyle ince ve bir o kadar acimasiz
ironiyle konuya dahil olur.

Ahmed Mazhar, muharrir-i edebi Lebib Bey’in sahsinda temayiiz
eden Tanzimat’tan miitevellit “yeni olma”, “farkli olma”, “kabugunu kirma”
gibi sozlerle ifade edilebilecek durumlart da diyaloglar arasina uyumlu bir
sekilde yerlestirir:

“Hah.. Yakaladim.. Nezih bir tabir! Bahusus yazacagim makale-i edebiye
icin gayet zarif sik bir serlevha (kdgida yazarak serlevhayr mirildanir:)
Pehna-yi haydl!. (Serlevhamin yazisimi begeniyor gibi biraz geriden
bakarak kendi kendine tekrar eder:) Pehna-yi haydl!. Bu giizel bir
serlevha... Fakat bakayim pehnanin manasi ne idi? Yani ne idi.. Canim
ne olursa olsun, bu pek yakisti vesselam.. Zaten edebi makalelerin
serlevhalarinda o kadar vuzuh aranmaz... Bu tarz-1 cedide muvafik
degildir (Tekrar ederek:) Pehna-yi hayal!. Iyi diistii dogrusu.. Tam
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yazacagim seylerin gsiiriyet nezihesiyle miitenasip!..” (Ahmed Mazhar
1907:9-10).

Lebib Bey, yazmak istedigi makale-i edebinin muhtevasindan ziyade
sekliyle mesgul olur. Oyle ki aklina gelen ve yazmak istedigi sdzciigiin
heniiz anlamin1 bilmez, bunu bir eksiklik veya gereklilik olarak da gbérmez.
Onun i¢in yazdigmin akla degil goéze hitap etmesi yeterlidir. Cenap
Sahabettin, edebiyatin gergek hayatin izdiisiimlerini yansitan bir ayna olmasi
gerekliligini dile getirir. “Hayati, cemiyeti dile getiremeyecek edebiyatlar,
Adeta dogmadan 6len birer cocuk gibidirler. Inkar etmemize imkan yoktur ki,
eski edebiyatimizda beseri olaylar1 ve manzaralari dort bast mamur olarak,
tasvir edebilen tek bir nazim bile yoktur” (Unaydin 1918:76). Eski
edebiyatla birlikte Yenilesme donemi Tiirk edebiyatinda elestirilen
konulardan biri de Tiirk aydininin toplum hayatindan bihaber olup suni ve
sekli tavirlar i¢inde olusudur. Aydin veya o camialarin iginde olanlarin
0zden sekle dogru bir siirecin i¢inde olusu birgok edebi eserde menfi manada
elestiri alir. Omer Seyfettin’in “Efruz Bey” hikdyesi bunun en carpici ve
ironik 6rneklerindendir:

“...Oyle bir isim olsun ki... hi¢ isitilmemis, hic kullanzlmamz; olduktan
baska kendi mevcudiyetine, biiyiikliigiine, ehemmiyetine uysun! Iki saatten
ziyade aradi. Bulamad.

Ne kadar isim varsa hepsi kullanidmisti. Kullanmilanlarin hepsini
kendinden agagi, kendini onlarin hepsinden yukar, yiiksek gériiyordu. -

- Yeni bir kelime uydurmalyim...”

“Gece yarisi gegti. O hala romamn kenarlarina isimler yaziyor,
baglarindan birer harf topluyordu. Meshur kahramanlarindan, meghur
inkilap¢ilarin isimlerinden ¢ikardigi kelimeler birbirinden miinasebetsiz,
birbirinden bigimsiz oluyordu. Nihayet bu usulii birakti. Yazihanenin
tistiinde romanlarda rasgeldigi bazi kelimelere bakmak icin daima bir
«Liigati Osmaniyey dururdu. Ona el atti. Oniine a¢ti. Karigtrmaya
basladi. Gozii ansizin bir kelimeye takild, kaldi:

Efruz .. .” (2004:38-40)

Ahmet Mazhar’in  Gazeteci oyunundaki Lebib Bey, Omer
Seyfettin’in ise Ahmet Bey’in sahsinda kaleme aldigi “Efruz Bey”
karakterleri igcten diga, muhafazakarliktan teceddiide ve cemiyetgilikten
ferdiyetcilige tarihi akis icinde hizli bir degisim gosteren yeni Tiirk aydininin
arketiplerindendir. "Decadence" Fransizcada gerileme, diiskiinliik manasina
gelir ve 19.yiizyilda sembolistleri kiiciimseyen, benimsemeyen, yadirgayan
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kimselerce onlara “dekadan” yakistirmasi yapilir. Ahmed Mazhar ve Omer
Seyfettin gibi Ahmet Mithat Efendi de yeni aydin ve yazar tipini derinligi
olmayan sun’i bir yapida goriir. Bu sebeple Ahmet Mithat Efendi, Servet-i
FiinGin edebiyat1 sanatcilarin1 “dekadanlar” diye horlayarak zikreder.

Gazeteci oyununda kelime ve mefhumlarla ilgili diyaloglar sadece
edebi veya insani zaaflar1 miisahede i¢in kullanilmaz. Mahdut nispette de
olsa devrin siyasi konjonktiiriine menfi géndermeler ve sdylemler de vardir.
Bunlardan biri istibdat taraftarlarini tarifte kullanilan “sanadid”, “meldin” ve
“ferain” sifatlaridir:

“Sekib(Edib): (Lebib Bey’e hitaben:) Ne dersiniz monser, ben sanadid
tabirini pek bayat buluyorum. Onun icin meldin-i istibdattan bazilar: diye
baslamis olsam acaba nasil olur?

Lebib Bey: (Elini sakagina gétiiriip biraz diistindiikten sonra:) Bana kalirsa
monger... Mademki bir tecdit géstermek isteniyor. O halde meldin tabiri de
iyi degil! Zira bu da pek ¢ok kullanilmig bir tabirdir. Bunun yerine ferdin
deyiniz daha iyi! Hem bu kelime ile gayet yeni bir terkip de yapabilirsiniz.
Meseld ferdin-i Misriyye denildigi gibi, bunlara da ferain-i Konstantiniyye
denilemez mi? ” (Ahmed Mazhar 1907:32).

Gazeteci oyununda bir diyalog disinda metin iginde ¢ok
rastlamlmayan II. Abdiilhamit ve Istibdat donemine de atifta bulunulur.
Buradaki amacin gercek bir muhalif bakis m1 yoksa kamuoyuna karsi safini
beyan etme, nabza gore serbet verme mi oldugu tam olarak anlagilmaz. Bu
istikamette bakildiginda “Ferdin-i Konstantiniyye” tarzi ifadelerle siyasi
terminolojiye yenilikler, buluslar katma veya muhalefetlikte sertlik diizeyini
artirmak olabilecegi tahmin edilemeyen bir diger durumdur.

Basin aleminin bir¢ok bilesenin yaninda asil unsur siiphesiz yazar
kadrolaridir. Bir basin organinin yazar kadrosu ona farkli bir vizyon ve
¢ehre kazandirir. Bunun en bilinen Orneklerinden biri de yazar ve sair
kadrosu sayesinde farkli bir hiiviyete biirtinen Servet-i Fiiniin dergisidir.
Edebi metinlerin ve yazili basin organlarimin 6ziinii olusturan yazi/yazma;
yetenege, bilgiye, emek ve Ozveriye, maddi ve manevi gigliiklere bagh
birgok etmenin i¢inde yer aldigi bir ¢abanin {iriiniidiir. Yazinin nasil ve hangi
asamalardan gecerek okurun Oniine geldigi ise c¢ofu zaman alanmn
disindakilere muallaktir ve tecessiis konusudur. Yazma, yazamama {ideba
arasinda bilinen bir realitedir. Bu siirecin kisa oldugu gibi bazen yillara
vardig1 da bilinir. Muharrir-i edebi Lebib Bey, yazamamay1 baglayamamay1
ruhunda biriken bir 1stirap ve kalemine yansiyan efkarla disa atar. Yasadigi
duygular sesli diisiinerek dillendirmesi arkadaglar1 arasinda g¢ekistirmelere,
mizaha da vesile olur.
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“Lebib Bey: Pehnd-y1 hayal, pehnd-yi hayal!. Ah bir baslayabilsem...
Artik asagisi gelir.. Fakat neredeyse simdi de miirettip ¢iragi gelecek!
(Iceri Sekib Bey girer. Konusulanlari yazmaga bagslar. Lebib Bey
yazamadig igin mustarip goriiniir.)” (Ahmed Mazhar 1909:11-12)

(...)
“Lebib Bey: Ha bak. Bu simdi soylediginiz tabir sayan-i dikkattir.!

M Bey:(N Beye:) Yine bir sey buldu, dur bakalim...” (Ahmed Mazhar
1907:23).

Anlamsal ve bigimsel aykiriliklardan ziyade mutabik metinler olarak
dikkat ¢eken bu tarz ifadelerde benzer yasanmugliklara géndermeleri de
gormek miimkiindiir. Yazmak i¢in zaman ve zemin arayan edipler oldugu
gibi her haliikarda yazabilenler de vardir; “Halit Ziya Bey, alet sahibi bir
yazar olmadigindan bahsetmisti. Dirsegini dayayabilecek yer bulur bulmaz
hemen yazabilirmis. Oyle yazihane, kiitiiphane karsisi, muntazam kagit,
ilham, sabah, aksam falan aramazmis ve yazdigin1 da bir daha gozden
gecirmezmis” (Unaydin 1918:51).

Her eser miiessirinden izler tasir. Sanatkar, parcalar1 biitiine
gotliriitken her seyi en ince ayrintisina kadar goren, bir nakkas edasiyla
renklerin biiylilerini bozmadan yerli yerine koyan, kalemini oynatmadan
seslerdeki ahengin fisiltisin1 duyan, ortaya cikardigi eserinin 6zelestirisini
yapan zattir. Ozelestiride ise genelde yazarin 6ziine miispet bir bakis
hakimdir:

“Lebib Bey: (Imzasini atip makaleyi gayr-1 cehri bir okuduktan sonra
kendi kendine:) Oh.. Pek yaman.. Dogrusu pek yaman oldu. Bu pehna-y1
hayal makalesi eminim ki dlem-i edebiyatta ehemmiyetli aksler hasil
edecektir. Edib bunu okusun da gézii makale-yi edebiyye gorsiin! Serapa
venilik, serapa nezdhet, ulviyyet akiyor vesselam hele o pehnd-yi
hayallerden sonra koydugum teacciib isaretleri. O kadar yakisikli diistii
ki, tipki kozmografya kitaplarindaki zu-ezndb resimlerine benziyor”
(Ahmed Mazhar 1907:33-34).

Ahmed Mazhar, eserindeki mizahi kudretini sermuharrirlik ve
muharrir-i edebilik karakterleri yiikledigi Edib Bey ve Lebib Beyin
kalemiyle gosterir.

“Edib Bey:(Makalenin altina yazdigini kendi kendine okuduktan sonra:) Iste
bu yetti... Hem sedid, hem miiessir, bir hagiye. Eminim ki bunu okurken
sanadid-i istibdad ziplayacaktir; o kadar atesin tabirat kullandim!.. Neme
lazim, gazete sorulsunda... Sahib-i imtiyaz ona bakar. Yoksa sen ister isen
cevahir yumurtla, para etmez” (Ahmed Mazhar 1907:40).
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Gazete ¢evresinde muharrirlerle beraber imtiyaz sahipleri, okurlar da
bilesenin diger pargalari olarak yerinde durur. Muharrirlerin ekser ¢gogunlugu
yazilarini kaleme alirken kendileri i¢in ziil gibi goziikse de imtiyaz sahibinin
hassasiyetleriyle birlikte kamuoyunun/okurun algisin1 da gz ardi etmez
hatta edemez. Cogu zaman imtiyaz sahipleriyle muharrirler arasinda goriis
ayriliklarindan kaynakli sert catismalar yasanir, bu da basin dleminde rutin
olaylardandir:

“Sekib Bey: Bir par¢a daha miindericine dikkat edelim.. Daha iyi olur
zannediyorum. Meseld halkin anlayacagi vechile yazmali! Bir de bilhassa
size rica ederim edebi makaleler miimkiin mertebe alayli olsun!

Lebib Bey: (Hayretle:) Aman etmeyin mongser! O nasil olur? Edebiyat
baskadir, sathiyat baska..

Sekib Bey: Oyle ama iste herkes de sathiyattan hoslaniyor.. Mamafih ben
sathiyat yazin demiyorum. Meseld edebi makaleleri bir par¢a daha acik
yazin. Anlagilmayacak gibi yapmayin. Gegen giin dogrusu ben okudum
bir sey anlamadim!” (Ahmed Mazhar1907:12).

Muharrirlerin  yazilarin1  kendi begenilerinden ziyade/O6ncelikle
gazete sahiplerinin goriis ve begenilerine sunma gerekliligi siradan bir
durum gibi goriilir. Bu ylizden muharrir-i edebi Lebib Bey’in sahib-i
imtiyaz  Sekib Bey’e sitemleri basin  dleminde bilinen  goriis
ayriliklarindandir.

“Lebib Bey:(...) Pehnd-y1 hayal! Bizim sahib-i imtiyazin zoruna bak.. Ben
okudum da anlayamadim diyor.. Eger biz ona anlatalim diye yazi
yazacaksak... Vay halimize! Vay o edebiyatin haline! Simdi bu pehna-yi
haydlin nesi var?” (Ahmed Mazhar 1907:15).

Muharrir-i edebi Lebib Bey’in sahib-i imtiyaz Sekib Bey’e
kendisinin yazdiklarina miidahil olmasina kizip okurlarm temaytiliine gore
hareket etmeyi “sathiyat” olarak terenniim ederken diger yandan, “Siz
gazetecilik nedir bilmiyorsunuz galiba! Gazetecilik alemin zevkini, merakini
oksayacak seyleri bilmek demektir.” ctimlelerini sarf eder. Ahmed Mazhar,
Lebib Bey’i celiskili ifadelerle konusturarak Tanzimat’tan beri Tiirk
aydinimin yasadig ikilikleri, gelgitleri hemen her konuda goézler 6niine serer
ve ironi yaparak Lebib Bey’i konusturmaya devam eder.

“(Elini dizine vurarak:) Off... Anlamiyorum ki monser!. Siz gazetecilik
nedir bilmiyorsunuz galiba! Gazetecilik dlemin  zevkini, merakini
oksayacak seyleri bilmek demektir. Kurnaz bir gazeteci béoyle firsatlart
asla kagrrmaz. Simdi meseld bunda sanddid-i istibdattan bahsediliyor.
Iste bunu hemen der¢ etmeli altina da sanddid-i istibdada gayet siddetli
bir tabirle girismeli... Ha, bakiniz bu siije daha ne kadar miisaiddir:
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Hatta bu miinasebetle hiikiimete, memurine, adalete icra edilmiyor diye
istediginiz kadar da séylenebilirsiniz”(Ahmed Mazhar1907:27).

Lebib Bey, son iki ciimlede gazetenin mahdut olmayan
saldhiyetinden dem vurup diistursuz ifadeler kullanir. Ancak muharrir takimi
ve arkadaslari, gazeteye okurdan gelen talepler karsisinda saskinliklarim
gizleyemeyerek menfi tepki gosterirler. Bu da mubharrirler arasinda fikir
birligi olmadigini, bir diger ifadeyle, duruma gore tavir belirlediklerini ifade
eder:

“Edib Bey:(Bazi yerlerini tashih ederek:) Neyse.. Hele stikiir bu bir par¢a
zararsiz... Yalniz mevzu ehemmiyetli bir sey degil balik pazarinda bir
diikkdnt varmis. Bunu sanadid-i istibdattan beri ddeta temelliik etmis.
Dokuz aydir kirasini vermiyormus.

C Bey:(Soze karisarak:) Tuhaftir. Bazi kimseler gazeteleri mahkeme
dairesi zannediyorlar” (Ahmed Mazhar1907:26).

Sahib-i imtiyaz Sekib Bey, gazetede yeni bir yapilandirmaya gitmeyi
diistiniir. Aklinda C Bey’i sermuharrir olarak atama istegi de vardir. C Bey
ise onun istegine olumlu yaklasmaz ve bunu baz1 gerekgelerle
iliskilendirerek ifade eder. Bu esnada, basin aleminin temel taslarindan
sermuharrirlik unvan ve makaminin cemiyet nazarinda konumlandirilist
hakkinda yapilan miilahazalar da dikkatlerden kagmaz. Ahmed Mazhar’in
sermuharrirlik igin belirledigi kistaslar terminolojik olarak evrensellik
diizeyindedir.

“Bir kere azizim. Her yerde oldugu gibi bizde de maruf imzalarin tesiri
vardir. Iste garip bir adet, ne yapalim? Imza maruf ve muteber oldugu
makalede herkese hos geliyor bilakis taninmamig imzalarin makalelerinde
meziyet olsa bile nazira giigliikle kendini gésteriyor. Sunu diyecegim ki
bir kere iktidari herkes¢e miisellem bir adam olmali, saniyen bu vazifeye
salih olmalidir, ¢iinkii her muktedir bu vazifeye salih olamaz” (Ahmed
Mazhar1907:49-50).

Gazeteci oyununda korku, heyecan, merak, saskinlik gibi duygular
cok smirli diizeyde yasanir. Oyunun son sahnesinde (meclis) gazetede
sermuharrir ve mubharrir-i edebinin ayrilhigindan kaynakli yasanan duygu
yogunlugu ve ofkeler gercege bagli bir yapir ve yansilama dahilindedir.
Oyunun serim ve digiim bdliimlerinin kurgusunda muharrirlerin glinliik
hayatta yasayabilecegi bazen gercek bazen de hiisn-i kuruntulara varan
ahvali ustaca diizenlenir. Coziim boliimiinde gazetenin muharrir kadrosunun
en mithim yerlerini isgal eden sermuharrir ve muharrir-i edebinin isine son
verilmesiyle olusan menfl havada acima, 6fke, kadercilik, teslimiyetgilik,
isyan ve nefret gibi duygulara hitap edilir. Rind-mesrep bir seciyeye sahip
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goriilen Lebib Beyin olan bitene kars1 takindig1 fevri durum ve hezeyanlar
insana has klasik edalarin tezahiirii olarak;

“Boyle bayagi bir gazeteye tenezziil edip de gelisim zaten bir
kabahatti. Isabet oldu. Bundan boyle mecmualara yazarim”
(Ahmed Mazhar 1907:63) metne yansitilir.

Gazeteci’de hayata dair birgok konuyla alakali kisa anekdotlar
bulmak miimkiindiir. Oyunun hacmi ve zamanin sartlari da g6z Oniinde
bulunduruldugunda kurgunun bdyle olmasi kabul edilebilir bir realitedir.
Gazetenin kiiltlirel bir deger oldugu kadar ayn1 zamanda maddi bir yonii
vardir; calisanlarin iagelerinin karsilanmasi, yayimmin gergeklesmesi. Bu
dongiiniin siirekliligini saglamanin yolu sadece gazete satiglariyla miimkiin
olmayabilir. Ikinci bir yol gereklidir ki bu da reklamlardan elde edilecek
gelirdir; “Magazamizi gazete ile ilan edelim. Bu veghile odesiriz. Hem gayet
parlak bir reklam yapariz olmaz mi?” (Ahmed Mazhar 1907:30-31). Reklam
mefthumunun eserin satirlar1 arasina ustaca yerlestirilmesi o dénem igin
dikkate deger bir bakis agisidir ve yeniliklerdendir. Gazetede edebi musralara
da yer veren Ahmed Mazhar, “Soluk yaprakii cicekler, kirtk kanatll
kelebeklere” (Ahmed Mazhar 1907:39), harigten gelebilecek yazilar icin de
kendince bir kriter belirler; hatir goniil iliskisi:

“Lebib Bey: (Kamilen okuduktan sonra, Edib Bey’e): Bu siiri ben ziyansiz
buldum, der¢ edelim degil mi?

Edib Bey: Hay hay.. Zaten Hercai Bey’in hatiri var, der¢ etmemek
olmaz” (Ahmed Mazhar 1907:41)

Statik bir seyirde devam eden oyun, sahib-i imtiyaz Sekib Beyin, C
Bey ile sermuharrirlik konusunu goériismeye gelmesiyle kiiciik bir aksiyon
kazanir. Mubharrir kadrosu iginde diisiiniilen gorev degisimi veya isten
ayirma siireci heyecan ve merak unsurunun zirvesidir. Yazar eserini komedi
olarak tanimlamis olsa da Ozellikle son sahnede/mecliste muharrirlerin
isten/gazeteden ayrilma siirecinde yasadiklart duygu yogunluguyla olusan
dramatik ironi komediden ziyade drama yakin bir sekle sokmustur.

Terciime, uyarlama ve telif eserlerle tesis edilen Modern Tiirk
tiyatrosunda en ¢ok tercih edilen tiir komedidir. Bati tarzi komedi, Tiirk
tiyatro edebiyatinda bir hayli degisime ugramistir. Tiirk tiyatro yazarlarinin
terciime ve uyarlamalarina en ¢ok kaynaklik eden klasik komedinin bilyiik
edibi Moliére’in eserlerinden, Direktor Ali Bey, Teodor Kasap gibi
birka¢inin eserleri istisna edilirse, gogunlukla farklilik arz ettigi goriiliir.
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3.2.Sahis kadrosu

19. yiizyilin son ¢eyreginde tiim bilesenleriyle saglam bir yapiya
kavusan Tirk matbuat alemindeki yazarlari, Tiirk basin aleminin usta
kalemlerinden Ahmet Rasim sdyle tasnif eder:

I

. tidebda-y1 meshiire ve efazil (iinlii yazarlar, miimtaz sahsiyetler),
suara-y1 meshiire (iinlii sairler), sermuharririn (basyazarlar), muharririn
(yazarlar), makale-niivisan (makale yazarlary), miiellifin (yaratici
yazarlar), miitercimin (gevirmenler), edebiydt-1 sarkiyye tarafdardni
(Dogu edebiyati yanhlary), edebiydt-i garbiyye tarafddirim (Bati
edebiyati yanlilary), muhabirler, musahhihler (haberciler, diizeltmenler),
muhbir-i sddiklar (imzasiz yazi yazanlar), intihdlciler (baskalarinin
yazilarmmdan ¢alanlar)...ilh” (Ahmet Rasim 2016:71-72).

Yazar, eserinin hacmi geregi yukarida zikredilen meslek erbabindan
bir kismina yer vermistir.

Gazeteci oyununun sahis kadrosunda, “Sermuharrir Edib Bey,
Muharrir-i edebi Lebib Bey, Sdahib-i imtiyaz Sekib Bey, Miitercim M Bey,
Miitercim C Bey ve Miitercim N Bey... Birka¢ muharrir ve miitercim daha
bulunur” (Ahmed Mazhar 1907:4). Bunlardan “M Bey”, “C Bey”, “N Bey”
gibi “miistear” isimlerin tercih edilmesinde akla gelen ilk husus, acaba bu
kigiler ger¢ek midir? Diger husus ise yazarin kurgusal diizleminde yer alan,
oyuna mizansellik katmak amaciyla kullanilmis gayrisahih isimler
olabilecegi ihtimalidir.

Sermuharrir Edib Bey, birka¢ diyalog ve ifadesinden anlasildig
kadariyla unvaninin ve makaminin agirhiginin farkinda olan ancak kendine
ve yazilarma yoneltilen elestirileri olgunlukla karsilayip akil slizgecinden
cikmis makul ve edebi bir iislupla cevaplandirma yerine sagduyusunu
kaybedip sert ve sinirli bir hal takinan karaktere sahiptir. Yazdiklarina gelen
elestirilere tahammiil edemeyen sermuharrir; Sahib-i imtiyaz Sekib Bey’in
gazete satislarindaki disiisii  gerekce goOstererek igine son verisini
sogukkanlilikla kabul eden sonraki hayatinda yasayabilecegi zorluklarin
vehmiyle kisiligine zeval getirecek herhangi bir tavra tevessiil etmeyen
goriintii aksettirir. Yazdiklariyla kendine ve yazdiklarima emniyeti tamdir.
Bu o6zgiiven yazilarina yapilan elestirileri ¢ok sert karsilayip miinekkitlerin
sahsina varacak hakaretler etmesine kadar gider; Ben meziyete emin oldugum
bir kisi tarafindan takdir edilmeyi boyle beyinsiz bir miinekkidin takdiratina
tercih ederim” (Ahmed Mazhar 1907:17).
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Muharrir-i edebi Lebib Bey, Ahmed Mazhar’in eserinde mizahin ve
ironinin hedefinde olan kisi gibi algilanir. Eserdeki diyaloglarda en ¢ok yer
alan kisidir. Kesin bir sekilde ifade etmek zor olmakla beraber oyunun
baskisisi de denebilir. Soyledikleri ve yazdiklar1 okuyucu beyninde cogu
zaman istihza ile tebessiime meyillidir. Yazmanin, yazamamanin,
iiretememenin zorluklarini zihnen ve hélihazirda tiim benligiyle metne
yanstyan yliziidiir. Mesleki anlamda yasadigi gelgitler arkadaglarinca da
cogu zaman mizah konusu olur. Matbuat aleminin gozii kendinin
iizerindeymis gibi bir egonun tecessim etmis haline biiriiniir. Yazmakta
oldugu “Pehna-y1 Hayal” adli edebi makalesinin tim camiay1 sarsacagi,
biiyiik bir ses getirecegi inang ve hayalini tasir.

Ancak sahib-i imtiyaz tarafindan is akdinin sonlandirilacag telaffuz
edilip kendine teblig edilince sahsindaki tiim zayifliklar ortaya ¢ikar; “Fakat
su iki bucuk mecidiye!.. Ne ise, artik o yandi demektir. Bir kere sadakam
olsun demis bulundum!(1907:63)” Lebib Bey’in gazeteden ayrilis1 da
nezaket kurallarinin disinda fevri bir tavirla son bulur: “(Makaleyi alarak:)
Verl.. Pehna-y: hayalim boyle gazetelere layik degildir, lanet olsun béyle bir
gazeteye!(cebine kor ve siddetle ¢ikar)” (Ahmed Mazhar 1907:63). Oyunun
sahis kadrosunda yer alan diger kisilerin 6zelde bahsedilecek belirgin
taraflar yoktur.

3.3.Dekor veya Mekan

Gazeteci oyunu, igerige uygun olarak birden ¢ok kisinin ayni ortami
paylastigl, “Perde ac¢ildikta ortada iizeri ¢uha kapli bir masa, masanin
tistiinde kagitlar, kalemler, gazeteler, birkag kitap ve sair bulunur” (Ahmed
Mazhar 1907:4). dekorlarin bulundugu kapali bir mekanda kurgulanmstir.
Metindeki diyaloglardan mekanin ayni islevi goéren bir muhitin
(Babiali/Cagaloglu gibi...) hudutlar1 ig¢inde bulundugu izlenimi verilir.
Oyunun sahis kadrosunda yer alan her bir ferdin muhitin giinliik hayattaki
akist ve biiyiilii havasinin ic¢inde kendilerine istisnai konumlar, payeler
edindikleri goriiliir.

Samipasazade Sezai, insanin/sanatkarin yasayis ve yetenekleri
lizerine muhitin tesirini edebiyatimizin yasadiklar1 donemlerde en bilinen
sair ve yazar isimlerini zikrederek iddial bir dille ifade eder: “Hani dehalar,
cevrelerinin digina ¢ikar falan diyorlar. Dogrusunu isterseniz, bu bana biraz
miibalaga gibi geliyor. insanlar kendilerine fazla ehemmiyet veriyorlar. Ne
dersiniz? Nedim'i, neselerle dolup tasiran cevresi; Fuzuli'yi inleten de
cevresi. Nefi’yi kopiirten de ¢evresi, Kemal'i dyle atesli ve ihtilalci bir ruhla
yetistiren de yine cevresi degil miydi?” (Unaydin 1918:33).
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3.4.Zaman

Oyun birka¢ giinliik kisa bir zaman dilimi {lizerine kurgulanmistir.
Zaman, mubharrirlerin mesailerine sabah gelis ve aksam mekani terk
edislerinden anlasilir. Anlati zamaninin da vaka zamanindan farkli olmadigi
goriiliir. Metinde kullanilan tarihsel baglam igindeki “sansiir”, “istibdat”,
“sanadid-i istibdat” gibi terminolojik ifadeler II. Abdiilhamit dénemi ve de
kitabin baskisinin yapildig: yillarla (1325/1907) ortiistir:

“C Bey:(Yazarken muwrildanarak) Amsterdam’a.. Miiteveccihen hareket
eyledigi.. Bildirilir, ajans do Kostantinopol.. (Bir baska gazete alip bir
tarafina kalemle igaret ettikten sonra miitercimlerden birine uzatarak:)
Monser siz galiba bogsunuz; liitfen su parcayt terciime ediverin!

Miitercim: Hepsini mi, yoksa hiilaseten mi?

C Bey: Oyle ya, hepsinil.. Simdi sansiir zamaninda degiliz ki bazi
yerlerini atlayalim!” (Ahmed Mazhar 1907:39).

Yazarin eserinde II. Abdiilhamit dénemini ¢agristiran birkag terim
kullanmas1 vaka zamanini vermenin yaninda, konjonktiirel bir tavir olarak
dlem-i matbuatta baskin olan siyasi kanona aykir1 diismeme mi oldugu pek
anlasilmaz. Ancak C Bey’in; “Oyle ya, hepsini!.. Simdi sansiir zamaninda degiliz
ki bazi yerlerini atlayalim!” ifadesini ironiyle agiklamak daha gergekei olur.
Ciinkii eserin kaleme alindigi 1907°de Sultan II. Abdiilhamit donemi,
zikredilen istibdat ve sansiir uygulamalari, heniiz sona ermemistir.

3.5. Olay Orgiisii

Oyun yeknesak, sakin ve merak unsurunun vakadan ziyade sozlerle
ifade edildigi sahneler (meclis) iizerine kurgulanmistir. Oyuna hareket ve
dinamizm katan korku, aci1, sagkinlik gibi olaya ve harekete miisnet duygular
yerine; alay, ironi ve mizah gibi diisiinsel baglam daha agir basar. Serim
boliimiinde matbuat dleminde rutin yazi tiirii faaliyetler, yazarlar ve gazeteler
arast miinasebetler vardir. Diigiim boliimii Sahib-i imtiyaz Sekib Bey’in
miitercim M Bey ile konugmalari ve Sermuharrir Edib Bey’i akabinde
Mubharrir-i edebi Lebib Bey’i goériismeye ¢agirmasiyla olusturulur. Stabil
devam eden oyuna sahib-i imtiyazin goriisme talepleri merak ve heyecan
olarak bir nebze hareket katar. Bu sahneler, okuyucunun ve izleyicinin
beyninde gazetecilik meslegine 6zgii gercege uygun bir yapi ve yansilama
olarak goriiliir. Gazetenin yayimlanmasinda asil unsur olup isin lokomotiflik
islevini Ustlenen Sermuharrir Edib Bey ve Muharrir-i edebi Lebib Beylerin
islerine son verilmesi ¢6ziim bolimiinii olusturur. Bu bdliimde, insanin
zaman ve zemin igindeki “an” larla var olup “an” larla yok olabilecegi,
hemen her geyin bilinmeyen bir sonunun beklenmedik sekilde gelebilecegi,
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hayata dair olumlu ve olumsuz tiim realitelere karsi teyakkuz héalinde olmak
gerekliligi ustaca kurgulanip gozler oniine serilir. Gilindelik olaylar, bazen
komik bazen 6fkeli bazen de sanat ve edebiyata dair tartismalarla rutinin
disina ¢ikmayan oyunun ¢o6ziim bdliimiinde, iki kisinin isini kaybederek
ayrilmastyla olugan hiiziinli bir halde perdeleri kapanir.

Oyunda asil vaka olarak evrensel bir tema olan patron ve calisan
(isci ve igveren) miinasebetleri ele alinir. Sanayi Devrimi’yle burjuvanin
yiikselisi neticesinde diinya giindemine oturan bu tema, hemen hemen biitiin
sanat eserlerinde yer bulmustur. Oyunun kurgusal yapisinda uygun bir
formatla ele alinan konu, oyunun hitaminda -bilhassa muharrir-i edebinin
isten ¢ikarilmasi hususunda- herhangi bir sendika tarzi teskilatin varligi veya
olmas1 gerekliligi tarzinda ifadeye yer verilmemesi bir eksiklik olarak
goriilmektedir. Bu yoniiyle okuyucu ve izleyici zihninde Bati’daki eserlerde
uzun siiredir yer alan muhtevaya uzak kalindigi izlenimi uyanir.

3.6. Konusma Orgiisii ve Dil Uslup

Gostergesi jest, mimik ve beden dili olan tiyatro, canl temsille
izleyicinin goziine, kulagina, duygularina dogrudan hitap eden ve ruhunda
derin tesirler birakan bir sanattir. Bu tesir yoniiyle gostergesi dil olan
edebiyattan fevkaladelikleri olan bir sanattir.

Modern Tiirk tiyatrosu, dil yoniinden tekamiiliinii iki istikamette
strdiiriir; ilki Karagéz ve Orta Oyunu gibi geleneksel Tiirk tiyatrosu
kaynagindan tevelliit eden Sinasi ile Ali Bey’in tiyatro dili haline getirip
siirdiirdiikleri “geleneksel etki” dir. Bu yazarlarin gerek Ozgiin, gerek
uyarlamalarinda geleneksel tiyatromuzun bir tadin1 bulabiliriz (And
1972:269). Digeri ise halkin tevecciihiine mazhar olan oOnceki anlayisin
yerine Avrupai tarzda sOyleme seriiveninin temsilcileri Namik Kemal ve
Abdiilhak Hamit’in sanath dilidir: “Namik Kemal, biraz sonra da Abdiilhak
Hamid bi¢im bakimindan bat1 kaliplarina kapilaninca, tiyatro tarihimizin ilk
(Biz Bize Benzeriz) cileri azinlikta kaldilar. O giinden sonra da Tiirk
Tiyatrosu’nun kaderi en az doksan yil i¢in ¢izilmis oldu” (Taner 1966:736-
738).

Gazeteci’de giinliik dilde var olan argo ifadeler, kiifiirler, deyimler,
sOylenceler, halk tabirleri gibi muhtelif dil zenginliklerine fazlasiyla yer
verilir: “Adamcagiz dogrusu iyi sivanmig! Sanki miisveddeyi ¢omlekten
cikartyoruz! Beyinsiz, Ay hafazanlar basti! Handiyse torpido selametsiz
diyecekler! Ooo... Zirvaladi. Hem pek zirvaladi! O vakit, herkes filan gazete
ama babayigit ha diyerek Yagma Hasan’in Boregi kapisirlar! Bayat bulmak.
Yoksa sen ister isen cevahir yumurtla, para etmez. Gazete siiriiliirken insanla
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can cigerdirler... O hayvana ben gosteririm... Algak, bayagi menfaatperest
adam! Kor gozii gormek...”

Tanzimat devri Tiirk edebiyati ve Servet-i Flinin doneminden sonra
kaleme alinan Gazeteci oyunu, dil olarak Sinasi ve Ali Beylerin agtigi
yoldan devamla “geleneksel etki ve halk dili” 6zelliklerini yansitir. Oyunda
dil, dogal bir akis halinde olup herhangi bir yapayliktan uzaktir. Tanzimat
edebiyati donemi sanatgilari, sanat ve edebiyatla halki hem eglendirip hem
de egiteceklerini diislinerek kalemlerini bu minval {izere kullanir. Eski
edebiyata kars1 biiyiik bir miicadele verip yerine yeniyi getireceklerini iddia
ederken eskiye olan en biiyiik elestirileri de dil iizerinedir. Ancak
elestirdikleri konuda kendileri de —birkac istisna harig- ayni zafiyete diisiip
sanatkarane iislup ve agir dilden kurtulamazlar. Sair Nigar Hanim gibi bazi
edebiyateilar dildeki ikiligi cemiyetteki yapiyla miisavi ve tabii goriir, hatta
Oyle kalmasi gerekliligini savunur: “Yiksek tabakayr halk tabakasina
indirmesinler; halk: yiiksek tabakanin seviyesine ¢ikarsinlar. Yok, eger bunu
yapamiyorlarsa halk tabakasi i¢in de bir edebiyat olsun; fakat yiiksek
tabakaninkine dokunmamak, ona satasmamak sartiyle” (Unaydin 1918:27).

Koklii ve hizli bir zihniyet degisimiyle baslayan Yenilesme Dénemi
Tiirk Edebiyatinda 20.yiizyila dogru fikirler, bakis acilari, edebi tiirler ve
nihayetinde dil de akigini siirdiiriir. Bu akista terciime ve adaptasyonlarla
gelen dig etkilerden ¢ok i¢ dinamizmin aslini olusturan okuyucu/izleyici
daha ¢ok belirleyici olur. Nitekim Servet-i Fiiniin edebiyatinin gii¢lii edibi
Halit Ziya dilinin yoniinii zamanin belirledigini ifade eder:

“Dil, kendi kendisine birtakim gelisme, ilerleme evrelerinden gectigi gibi
ayrica bizlerde de birtakim degismeler ve gelismeler meydana geliyor.
Eger kendimden de soz etmeme izin verilirse diyecegim ki: Bugiin
gozlerimi soyle bir geriye dogru ¢evirip otuz su kadar yil iginde yazdigim
seylere bakarken, bunlart hep ayri ayri zamanlara mensup ayri ayri
adamlarin yazilart gibi gorviiyorum. Ve elbette bugiin yazi yazarken "Mai
ve Siyah" n, "Ask-1 Memnu" un yazari ben degilim...” (Unaydin
1918:67).

Gazeteci oyununda Ahmed Mazhar, sahne dilinin tiim incelik ve
giizelliklerini ustalikla yansitabilme, mizahi slupta Ozgiin bir fark
yaratabilme, dilde orijinal bulus ve séyleyisler kesfetme gibi fevkaladelikler
yaptig1 soOylenemez. Ancak diyaloglardaki canlilik, dogallik ve halk
sOyleyislerinden yararlanabilme kabiliyeti, rahat ve akici dili, onu akranlar
olan Servet-i Fiintin ve Fecr-i Ati sanatgilarmdan bir adim &ne ¢ikarir.
Eserde sahib-i imtiyaz Sekib Bey’in gazete hakkinda okuyucu tarafindan
sOyledigini beyanla naklettigi; “Gazeteye bir de tefsir kismi ac¢in diye
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benimle alay ediyor.” ifadesini matbuat alemine bir 6z elestiri olarak
degerlendirmek miimkiindiir. Bu minvalde bakildiginda ¢ok olmamakla
birlikte Gazeteci’de de ikili ti¢lii terkiplere; bazen de Bati kokenli s6zciiklere
yer verilir: “Pehna-y1 hayal, seviyye-i izani, niima-y1 diimbelek, ma-sadik,
kaht u gala-y1 efkdr, habide edd mezamin, memld, fiktan-1 malumat,
mesalik-i tahririyye, vadi-i ulim, hame-i kirtas-sikafini, beyn-iil {ideba,
nazar-1 tedkik, sermest-i hayal, Mebna-y1 tahayyiilat, bina-y1 tahayyiilat,
hiisn-i ibtida, mavera-y1 hayal, beyaban-1 Arabistan, sefine-i necat, cevab-1
miiskit, fezahat-1 insaniyye, Mesail-i miinazi fiha, tedabir-i acile ve miiesser,
kuvve-i maneviye, kayd-1 ihtiyat, intihab etmek, evlad-1 vatan, bi-payan,
amour platonik, ihtarat-1 hayirhahane, benam-1 {ideba, Kkariin-i kiram,
monser, enter, adiyo, ferain-i musriyye, ferain-i kostantiniyye, sanadid-i
istibdad...”

Oyunda; makale, makale-i edebi, elestiri, miitercim, miirettip, punto,
serlevha, takriz, ser muharrir, muharrir-i edebi, reklam, direktor gibi basinla
ilgili terminolojiye de yer verilir.

4. SONUC

Yenilesme Donemi Tiirk Edebiyati doneminde, eser-metin inceleme
ve ¢Oziimleme, kaynak eserleri yayimlamada bir hayli mesafe alinmakla
birlikte dikkatlerden uzak kalip arastirilip incelenmeyen veya istenilen
seviyede ilgi alaka gormeyen birgok edip ve edebf tiir vardir.

Ahmed Mazhar, atmis sekiz sayfa, bir perde ve ii¢ meclisten (sahne)
olusan komedi tarzindaki tiyatro eserini 1907 (1325) yilinda istanbul’daki
Asir Matbaasinda bastirir. Oyunun sahnelendigine dair su ana kadar
herhangi bir bilgiye ulasilamamistir. Oyunun sahnelere ayrilmasinda
diigiimlerin belirleyici oldugu gergeginden hareketle, gazetede sahib-i
imtiyaz Sekib Bey tarafindan sermuharrirlik ve muharrir-i edebilik
gorevlendirmelerini degistirme fikri, olay oOrgiisiinde bir kirilma noktast
olugsmasina sebep olmusturur. Bu yiizden 43.sayfadan itibaren yeni bir
meclis (sahne) olmamasi eksiklik olarak disiiniilebilir. Oyunun geneline
bakildiginda sahneler arasi gegislerin, baglam temali iligkilendirmelerin
ustaca diizenlendigi goriiliir. Yazar, “Bir iki soz” ile eserinin takdiminde
ifade ettigi lizere oyunda ele aldigi konuyu mufassal bir roman da
yazabilecegini ancak okuyucuyu eglendirmek ve bir nebze de olsa hisse-i
intibah alabilmek amaciyla komedi tarzinda kaleme aldigini zikreder.

Basin alemine dair edebi tiir olarak; ani, soylesi, mektup gibi akla ilk
gelenlerin yani sira bir¢cok yazi kaleme alinmistir. Hacim olarak kiiciik bir
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eser olan Ahmed Mazhar’in eseri, zikredilen konunun “oyun” tiirii iginde
tertip edilen ender drneklerindendir.

Eser, tiire 6zgii tahlil ve tenkit yoluyla tetkik edildiginde yazarin
kismen de olsa amacina ulastigi sOylenebilir. Gazeteci oyunu, sahneleme
teknigine uygun olarak tertip edilip kurgulansa da “okunmak i¢in” yazilmis
olabilecegi de kabul edilebilir bir durumdur. Milletlerin edebiyatlarindaki en
onemli meziyet, diger milletlerin penceresindeki yansimada milli bir seciye
goriilebilme vasfidir. Gazeteci oyununda, ferdi ve i¢timal mevzularda ele
alman konular, karakterlerin cemiyeti temsil tarzlari, sahsi yetenek ve
zafiyetleri seyirciye/okuyucuya arzlart milli denilebilecek bir muvaffakiyet
gosterir.

Yazarin bilinen iki eserinin ilki 1898 digeri 1907°de yayimlanmistir;
bu da yazarin 20. yiizyilin ilk ¢eyreginde hayatta oldugu gercegidir. Yazar
hakkinda yapilan bir ¢alismada “19.yiizy1l sairi” diye zikredilmektedir ki bu
tespit veya iddia yerinde bir degerlendirme degildir. Ahmed Mazhar
Gazeteci’de, Tanzimat tiyatrosunun 6zelliklerinden istifade etmektedir ancak
onu tamamen donemin sanatcist olarak kabul etmek miimkiin degildir.
Ayrica yazar, dil ve iislubu yoniiyle ylizyilin son ¢eyreginde en giiclii edebi
topluluk olan Servet-i Fiintinculardan daha ¢ok Milli Edebiyat sanatgilarinin
“halka dogru” hareketiyle baslattiklari milli lisan ve milli edebiyat anlayisina
daha yakindir. Ancak her haliikdrda yazar1 herhangi bir dénemin sanatgist
olarak adlandirmak zorlama bir ¢aba olacaktir.

5. SUMMARY

Each period of Turkish literature, which has a deep-rooted history,
its artist and his works have a special value in themselves. It is of vital
importance to introduce, tell and convey each and every creation from the
past to the new and future generations. It is an accepted reality that nothing
that exists is composed of parts, and that all components make sense
together. Science, culture and art researchers build their work on two
foundations; learning and understanding the past and elevating the new
above it. It is certain that no rootless, foundationless structure can stand, nor
can any branch of science and art. In our study, we have two principles as
the main theme. The first of these is an overview of the world of the press,
which we have left behind three centuries from the 18th century, when the
printing press began to be used in Turkey, and the desire to get to know the
happenings in this world closely. Learning is possible directly from scientific
sources as well as through works of art. Learning with a work of art is more
effective and permanent because it appeals to the soul and the heart. The
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other purpose of the study is the desire to observe the media world and to
have knowledge and ideas through the eyes of Ahmed Mazhar, who wrote a
different work. Of course, in addition to the desire to learn and know,
introducing Ahmed Mazhar and his work to our contemporary literature and
researchers is another part of our aim. It is the primary duty of all researchers
to reveal all the unknowns about the works and life of the author, who has
just begun to be recognized in Turkish literature and science, and to
illuminate even a dark point in our literary history. Journalist play was
written in a stagnant period of Turkish Literature of the Renewal Period,
under the influence of many factors, especially political conditions. In the
content of the work, besides seeing closely what happened in the press world
at that time, it is important to present the development of the Turkish
comedy-style theater genre to the attention and appreciation of the science
and art community, especially with the author's ironic/humorous point of
view. Written in 68 pages and a one-act comedy style, Journalist's play is
similar to the first period theaters in terms of theatrical technique, the scenes
being long and the flow is static. The author, who deals with a new and little-
treated subject in Turkish theater, takes place in the understanding of
national language, which many literary figures see as a great ideal and goal,
starting from Sinasi, Ahmet Vefik Pasha and Director Ali Bey, until the
period of National Literature, in terms of the language of his work. While the
"movement towards the people" carried out by the artists of the National
Literature period gave a great impetus to the evolution of Turkish into the
language of science and art, Ahmed Mazhar can be seen as the precursors of
this movement. The journalist's play is written in the theater genre in the
style of comedy. Dialogue style narration method was also used in the
analysis of the work. In the analysis of the work, it is specific to the type of
theater; The text analysis method consisting of essence and form, cast of
characters, time, decor/space, plot, language and style was preferred. Ahmed
Mazhar, who has two works in prose, one called Mecmi'a-i Eg'drim in verse
and the other in a one-act comedy called Journalist (1325/1907), is an artist
who lived at the beginning of the twentieth century. There is no information
that the play, which consists of a curtain and three assemblies (stage), has
been staged so far. Studies on the author's life and works, which have been
discovered in recent years, have begun. With this study, one more step has
been taken to add a new one to the ones about the author and his works, to
be a source for other researchers and to open new horizons. With this study,
while revealing something about the work of an unknown or little-known
artist of Turkish Literature and about himself, albeit partially, the necessity
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of dealing with all the links of the great chain one by one was settled in the
minds.
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Catisma beyami: Bu calisma ile ilgili taraf olabilecek herhangi bir kisi ya da
kurumdan finansal iliskilerimin bulunmadigini dolayistyla herhangi bir ¢ikar
catigmasinin olmadigini beyan ederim.

Destek ve tesekkiir: Caligmada herhangi bir kurum ya da kurulustan destek
alinmamustir.



