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Tirk Anitlarinda Baglamin Bicim ile Kurulusu

Sevda Duygu Kolbay?

Oz
Bicim, uygarlik tarihinin her doéneminde, nesnenin maddesel icerigini iliretmenin Otesinde,
toplumlara ait varolus degerlerinin aktarimi icin yegane ara¢ olmustur. Tarihin devingen isleyis
stirecinde her bir yeni sosyal-kiiltiirel, toplumsal, ideolojik ve teknolojik gelisme dnceki donemlere
ait bicim olasiliklarin1 tamamlar ve/veya degistirir. Anadolu cografyasinda, toplumsalligin yapisal
tezahiirleri Tiirk wulusal kimliginin baskin izlerini tasimaktadir. Bu c¢alismada, nesnenin
yapisalliginin 6ziindeki imgesel referanslarla bitiinlestirildiginde okunakli olabilecegi argiimani
tizerinden, Turk amtlarinda bicim ile tanimlanmis olan baglamsal karsiligi arastirmak
hedeflenmektedir. Bu amagla, yazinsal ve gorsel kaynaklardan toplanan verilerin tiimel diizen
icinde yorumlanip, ortaya ¢ikan oriintiiler iizerinden cesitliliginin irdelenmesine dayali nitel bir
calisma yontemi izlenmistir. Icerik, Selcuklu, Osmanlh ve Tiirkiye Cumhuriyeti Dénemi anitlarinin
meydana getirdigi cesitlilik 6zelinde ele alinmistir. Calismada, dizge aktarimi kronolojik olarak
gelisim gosterse de Anadolu-Turk kimligini yansitan bigim 6zelliklerinin belirginlestigi veya
kirilmalara ugradigl insa edimleri, yanitlarin arayisinda genis bir s6z alani olusturmaktadir. Anlami
tasiyan ifade degerinin tasarlanarak veya zamanla ¢agrisimsal olarak ortaya cikisindaki ontolojik
cesitlilik, Tirk mimari eserleri ve Tiirk sanat yapitlar1 basliklar1 altinda toplanmistir. Tiirk
mimarisinde, yapisal 6gelerin diizeni ve c¢esitliligi ile insa edimi bicimin koékenlerine dair
referanslar icermektedir. Tirk sanatinda ise, anlam aktariminin bicimsel araclari, bezeme ve
bagimsiz plastik 6geler ile farkli anlamsal karsiliklar1 yakalamaktadir. Bu basliklardan elde edilen
¢ikarimlar dogrultusunda ortaya ¢ikan kuram ve bulgular, bicim ile tasinan kosut degerlere dayali
ortik bilgi tizerinden kuramin doéniisiimiinde etkili onemli tartisma alanlarini gériiniir kilmaktadar.
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Construction of Context with Form in Turkish Monuments

Abstract
Form has been the tool for the transfer of existence values of societies, beyond producing the
material content of the object in every period of civilization history. In the continuity of history,
each new social, cultural, and technological development completes and/or changes the form

1 Dr. Ogr. Uyesi, Istanbul Gedik Universitesi Mimarhk ve Tasarim Fakiiltesi Mimarhk Béliimii, ORCID NO: 0000-
0001-7558-7385, duygu.kolbay@gedik.edu.tr

Tiirk Anitlarinda Baglamin Bi¢im ile Kurulusu SEVDA DUYGU KOLBAY

-115-



Tykhe, 8(14), 2023

diversities of the previous periods. Within the borders of Anatolia, the structural aspect of sociality
carries the dominant traces of Turkish national identity. This study aims to investigate the
correspondence of the context attributed to the work of object with form through the argument
that the structural nature of monuments -beyond their constructive connections- can be legible
when integrated with the imaginative references. For this purpose, a qualitative study method
based on the examination of the diversity of the data collected from literary and visual resources in
the universal order and examining the diversity of the patterns has been observed. The content is
discussed in the diversity of Seljuk, Ottoman and Republic of Turkey period. In the study, the
constructions that reflect the Anatolian-Turkish identity, even though the system has developed
chronologically, constitutes a wide field of promise in the search of responses, where the form
features that reflect or change. The ontological diversity in the emergence of the expression value of
the expression of expression, or over time, was gathered under the headings of Turkish
architectural works and Turkish art works. In Turkish architecture, it contains references on the
order and diversity of structural elements and the origins of the construction of the construction. In
Turkish art, the formal tools of the transmission of meaning, decoration and independent plastic
elements capture different semantic equivalents. The resulting findings obtained from these titles
underline the important areas in the transformation of the theory through implicit knowledge
based on the qualified values carried by form.

Keywords: Monument, Form, Context, Turkish Architecture, Turkish Art

Anit kurulusunda anlam, belli arayislarla kurgulanmis olabilecegi gibi bazen de dolayh
yollarla, istemsizce yapilandirilir. Gideon (1958), anitlar1 kolektif biling ve kiltiiriin
saglandig1 kosullarda sekillenen, toplumu birlestiren, kusaklar1 birbirine baglayarak ortak
kiltiir beklentilerini aktaran simgeler olarak nitelendirir (s. 48). Kolektif bilincte nesneye
yuklenen imgesel niteligin tasviri sanat ve mimarlik ontolojisinin eylem alanlarinda
cesitlenir. Materyal, teknoloji ve kiiltiirel degerler sisteminin ara kesitinde bigimlenen
sanat eserinin/mimari Uriiniin kolektif bilince katilmasiyla anit ortaya ¢ikar (Kuban, 1973,
s. 5). Anitin yapisal iceriginden faydalanarak ulusal kimligi tanimlayan ifadesel karsiliga
yonelik referanslar yakalamak miimkiindtr. Heidegger (2011), nesnenin bir yapit olarak
bicimlendirilisini varligin agiga ¢ikmasi olarak nitelendirir (s. 113). Bu noktada, baglam
anlamin olusma kosullarim1 gorinir kilar. Anitlarin yapisal ¢oziimlemesinde bicemin
kurulusu somut niteliklere gonderme yapiyor olsa da baglam, tiimelde kiiltliriin lrettigi
anlamla iligkilidir. Dolayisiyla, baglamin karsilig1 en net haliyle ortiilii ontolojik cerceve
icinde yakalanabilir. Kogyigit (2022), baglami ontolojik ag¢idan kimi zaman fiziksel
gerceklik icinde, kimi zaman da sosyal gerceklik icinde parca-biitiin iliskisi ile baglantili
gorir (s. 763). Bir yandan nesneyi konu edinen yargi, sdylem veya bilginin anlam ve
dogruluk kosullarina géndermede bulunan betimleyici ve analitik bir kavram olarak
karsimiza c¢ikarken bir yandan da tasarimu yonlendirici normatif temelli, tasarimi
keyfilikten uzaklastiran kural koyucu bir kavram olarak ortaya ¢ikmaktadir. Uretilmis
olanin, materyal ve bicim ile tamimlanan igerigin yapisal, kuramsal ¢oziimlenisi sanat ve
mimarlik ontolojisinin insa edimi ile ¢cesitlenen eylem alanlarinda goriiniir kilinabilir. Riegl
(2015), anitin temelinde yer alan bu cesitliligi animsatma degeri, tarihi deger, eskilik
degeri, kullanim degeri ve gorece sanat degeri nitelikleri aracilifiyla siniflandirir. Bu
acilimda, anitin karsiligl, arkeolojik bir kalintida yakalanabilecegi gibi gecmis zamanin bir
fasilasini yasatma erkine sahip bir yapida ve hatta bir plastik 6gede taniml olabilir.
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Tasarlanarak veya rastlantisal bicimde iiretiminden bagimsiz olarak, her kosulda imge
striiktiir ile nesnede cisimlestirilir bdylece topluma mal olur.

Arastirmanin ¢ikis noktasi, bu ontolojik ¢esitlilik icerisinde, Anadolu cografyasinda Tiirk ulus
kimligini tasiyan mimari eserler ve sanat yapitlar1 ayriminda bicimin kuramsal kokenlerini
aramak tizerine kuruludur. Bu amagla, Anadolu cografyasi simirlan igerisinde Selcuklu,
Osmanl ve Tiirkiye Cumhuriyeti Donemi Tirk anitlarina dair, yazinsal ve gorsel kaynaklardan
toplanan verilerin, bilginin daha soyut birimlerini elde etmek iizere, tiimevarimsal diizende
yorumlanip, ortaya c¢ikan ortntiiler ve kategoriler tizerinden gesitliliginin irdelenmesine dayali
nitel bir ¢calisma yontemi izlenmektedir. Anadolu-Tiirk kimligini yansitan bicim 6zelliklerinin
belirginlestigi veya kirilmalara ugradig stirecler bicim ile tanimlanan 6zelliklerin baglamdaki
karsiliginin ne sekilde olduguna dair yanitlarin arayisinda genis bir soz alani olusturmaktadir.

Tiirk Mimarisinde Anit ve Anlamin Aktarim Araglan

Tarih icinde ne kadar geri gidilirse gidilsin, toplum tarafindan kabul géren bicimlenis, bireysel
tiretimi ¢ok asan bir gelismenin sonucu olarak ortaya ¢ikabilir. Yapt ve mimarlik kavramlari
nesnenin iretim siirecinde birbirlerini farkli acilardan tamamlar. Bu noktada,
bicimlendirmenin 6znel, salt fayday1 asan, estetik arayisi da iceren genis kapsaml nitelikleri
ancak toplum kiiltiiriinlin tiimi icinde bir anlam tasir (Kuban, 2019, s. 18). Dolayisiyla, anitin
bicimsel niteliklerinin ifadesel ac¢ilimi Kkiiltiir ve zaman arakesitinde yakalanabilir. 11.
yiizyildan giiniimiize Anadolu cografyasinda etkin Tiirk toplumlarinin beseri kiiltiir bicimlenis
izleri, anlam arayisinin gelisim/do6niisiim stirecini irdelemeyi saglayan insa edimi ile tasinmaz
kiiltiir varhiklari tizerinden takip edilebilmektedir.

Arseven, (1984) Selcuk mimarisini Orta Asya Tirk mimarisi ile Tiirk sanatinin en gelismis
devrini temsil eden Osmanli mimarisi arasinda bir asama olarak yorumlayarak Anadolu’da
mevcut mimari kimlik 6gelerini bicimin kokenleri agisindan ele alir; hiicreli biiyiik ciimle
kapilarini ve sivri kemerleri Asya’dan gelen, Tirk karakteri tasiyan yabanci unsurlar olarak
nitelendirir (s. 57). Bi¢im, tiim duyular ile algilanabilir hacmi, nesnenin yapili ¢evrede
kaplayacag yeri tanumlar. Dolayisiyla, ti¢ boyutlu uzamda bigimsel 6gelerin diizeni, cesitliligi
ve orantisal dengesi lizerinden tislubun tasidigl ifadesel arayislara ulasilabilmektedir. Ancak,
yapisal 6geler tikelinde oldugu kadar yapi biitiiniinde de imgesel referanslar icerebilmektedir.
Bu noktada, Ogel (1994), Selcuklu mimarisinde yapmn analojik olarak evrenin karsiligini
yakaladigini savunur:
Yapiy1 evren imgesi olarak kabul etmek, Tiirklerde ¢adirin “evren” i temsil etmesine
dayanir. Gok ortiisii ve icinde hareket eden giines, ay ve yildizlar, diizenin ilk
habercileri olmus, yiizyillar boyunca siirecek olan “gdk kubbe” tasarimu ilk ifadesini
cadirda bulmustur. Anitsal mimarideki evren diizeni tasarimi, gecici striiktiir olan
cadirdan daha organize ve “yerlesmis” bir diizendir. Anadolu Tiirk mimarisinde
yasama amaciyla kullanilan tiim yapilarda evren imgesi okunaklidir: Medresede,
kervansarayda, hatta “61li konutu” tiirbede. (s. 64)

Varlig1 ebedilestirme arayisiyla insa edilmis ilk anda¢ 6ge mezardir. Her uygarlik kendi
ifade diizeni ve insa gelenegine uygun olarak anitmezar olusturmustur. Tiirk kiiltiiriiniin
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anitmezarlara katkisi tiirbe ve kiimbet uygulamalarina dayalidir (Ahunbay, 1997, s. 101)2.
Kiimbetlerde, kare, silindir veya cokgen goévdeli plan aciklig: tizeri konik veya piramidal
ortii ile gecilmektedir. On plana ¢ikan baskin bicim zeminden tepe noktasmna dogru
daralan bir goriiniim kazanir. Peker (1998), bu yapilarin mevcut bicimsel diizeninden yola
cikarak, mezar yapilarinda cennet sembolizminin ¢ok belirgin oldugunu belirtir ve
baglamin kurgusunu Cennet'in dogrudan ifadesi veya oraya gotiiren merdiven ya da
kozmik dag (Kaf Dagy) ile 6zdeslestirir (s. 36). Bicimi vurgulayarak nesneyi dikkat cekici ve
dolayisiyla goriiniir kilabilen fiziksel nitelik rengin de nesnenin ¢evresine gore kiitlesel
sinirlarint keskinlestirmesi bakimindan kolektif hafizada gorece baskin bir fenomen
olusturacak sekilde kullanilabildigi goriilmektedirs3.

Selcuklu Donemi Tiirk yapi1 sanatinda, cami, medrese ve Kkervansaraylardan olusan
kamusal yapilarin ¢ogunda dis goriiniiste elementer geometriden gelen plastik etki
okunaklidir. Portallar ve ortii elemanlari, bigcimsel agidan 6n plana ¢ikan yapisal 6gelerdir
(Gorsel 1). Egrisel bicim ve radyal referanslar, gozlemciyi istenilen odaga ¢ekmenin,
yonlendiren karsilayan bir eksen olusturmanin aracidir. Aslanapa’nin (1989) etraflica ele
aldig1 iizere, kokeni diger Tiirk medeniyetlerine dayanan kubbe-eyvan birlesmesi en
basaril sekli ile Selguklular Dénemi’'nde gelistirilmistir (s. 67). Kiibik bir blok tizerinde bir
gecis bolgesinden sonra hafifce sivrilen kubbe silueti saglam bir ifade kuvveti ile Selguklu
kubbesini sembolize eder (Gorsel 2). Kubbe kiitle icinde baskin bir goriintis kazanmistir.

— — e - g |
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Gorsel 1. Selguklu mimari kimligini tasiyan bicimsel 6geler, Kayseri Tuzhisar1 Sultan Han, 1232 (Akok, 1968, s.26)
Gorsel 2. Piramidal kiilah ortii, Kayseri Alaca Mescit, 1190 (Akok, 1968, 5.39)

2 Kayseri Doner Kiimbet (1276), Nigde Hiidavend Hatun Kiimbeti (1253) 6nde gelen gérkemli anitmezarlar
arasindadir.

3 Konya Mevlana Tiirbesi’'nde (1273) turkuaz tonlarda konik bir kiilah diger mimari 6gelerden siyrilarak
gokyliziini isaret etmektedir (Peker, 2007, s. 26). Rengin tanimladig1 inang ve ebediyete dair sembolik anlam
Mesnevi'nin 6ziline génderme yaparken, yiikselme egilimindeki 6rtii kimlik 6gesi olarak 6n plana ¢ikar.

4 Eyvanlarin ve yarim kubbelerin arkadan goriiniisii ahenksiz olsa da Nigde Aldeddin Camii (1223), Kayseri
Tuzhisar1 Sultan Han (1232), Afyon Cay Medresesi (1278) ve daha bir¢ok yapida goriilebildigi tzere
Selguklular birbiriyle gii¢ kaynasan unsurlari bir araya getirerek abidevi mimari kimlik ortaya ¢ikarmistir.
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Baslangicta, Anadolu’da mevcut olan Tiirk yap1 gelenekleri Osmanli Dénemi'nde rasyonel
arayislarla sadelesir ve yabanci biitiin unsurlardan siyrilir. Cami, medrese, han, hamam,
kervansaray gibi onceki donemlere ait simgesel statiisiinii koruyan yap1 tipolojisinde
bicimsel karakter farkliliklari belirginlesir. Cami medreseye hi¢ benzemedigi gibi, konutun
da kervansarayla bicimsel acidan hig ilgisi yoktur. Her abide tiiriine has, ayirt edici
bicimsel unsurlar1 ile 6n plana c¢ikar (Arseven, 1984, s. 83, 85). Osmanli mimarisinde,
bicimin yani1 sira malzeme Kkararlari, mekan c¢ozlimleriyle ortaya koyulan islup ve dil
birligi anitsal etkiyi yap1 6lceginden kent biitiiniine tasimaktadir. Hasol (2011), striiktiiriin
baglamda yakaladig1 karsiligin yapui ile sinirli kalmayip kentlerin goriiniimiine ve kimligine
de yansidiginin altini ¢izer. Osmanli mimarisinde ahsap evleri gecici, tas dinsel yapilari ise
kalic1 olarak nitelendirerek, kent dokusunda olusan bu cesitliligi fanilik ve sonsuzluk
temsili arayislar ile 6zdeslestirir. Bicim ve malzeme secimleri ile soyutlamaya dayali bir
anit dili olusturulmustur. Necipoglu, (2013) kent siliietinde okunakli olan bu baskin anlam
arayisina ortaya cikan odak yapilar acisindan agiklik getirir:

Istanbul kent panoramasim damgalayan nirengi noktalari, Selatin camiler surlarla

cevrili yarimadanin, 6nde gelen mertebesini vurguluyordu. Bu yapilar zafer, san ve

ahiret kaygisinin vakfi olarak nitelendirilebilir. Bu kiilliyeler basarili askeri seferleri

bizzat kumanda etmis padisahlar tarafindan, savas ganimetlerinden elde edilen mesru

gelirlerle yaptirilan zafer anitlaridir. Dizi halinde bir biitiin olarak okunmasi

amaglanan bu yapilar, gecit alaylarinda seri olarak birbirine baglanmaktadir ve

padisahlar atalarinin mezarlarini térenlerde maiyetleri esliginde pes pese ziyaret

eder. Ziyaret zinciri, hanedanin stirekliligini ve kazandig1 zaferler silsilesinin mesajini

sehir panoramasinda sahneliyordu (s. 84).

Yap1 6geleri aciliminda bakildiginda, bigim, Osmanli Donemi Tirk mimarisinde ortiiniin
getirdigi geometrik diizen ile baskin mimari kimligini kazanir. Anitsal yapilarda boslugun,
uzamin, bir merkeze yonelen ortii ¢oztimlerinin tanimladig bir kiitle etkisi olusur. Kubbe
ve kubbeye gecis elemanlar1 tiimel diizende biitiinlesir. Kuban’a gére (2007), Osmanl
mimari Uslubunun birincil 6zelligi, merkezi tiimel mekan olgusudur. 14. yilizyilda
geleneksel imgeleri pratik geometrik semalara indirgeyen pragmatizm, biitiin tasarima
modiiler bir boyut kazandirmis, baska hicbir mimari islupta bulunmayan ve saf
geometrisi bozulmayan kubbe ¢oziimleri, boyutsal varyasyonlarla zengin bir mekan ve
kiitle bicimlendirme olanag1 saglamistir (s. 460). Anitsal iislubu tasiyan 6geler kubbe
kurulusunda 6n plana ¢ikar. Merkezi ortiiniin geometrik yapisi ve oranlari, kubbeye gecis
elemanlarinin varligi ve kubbeyi destekleyen cevresel 6gelerin diizeni, tasiyic1 ayaklarin
cevre duvarlardan bagimsiz isleyisi doneme ait tasarim oOzelliklerini olusturur5. Bu
baglamda, Sinan Cagl mimari eserlerinde Osmanli yapi sanatinin baskin bicimsel
ozelliklerini yakalamak miimkiindiir. S6zen (1975), Mimar Sinan1 fonksiyonel gereklere
verdigi agirligin da istline basan soyut bicimler diizenleyicisi olarak gorir (s. 159).
Yapilarinda, Osmanli Imparatorlugu’'nun doruktaki bir déneminin sagladiklariyla ¢aginin
uzun siiredir yogrulan sinirli malzeme ve teknolojik olanaklarini bir kez daha elden
gecirmistir. Necipoglu (2013) ise Sinan’in mimari iiretimini donemde etkin sosyo-kiiltiirel
gostergeler lizerinden ele alarak doneme ait bigimsel betimlemenin bu dogrultuda

5 Edirne Selimiye Camii (1575), s6z konusu bi¢cim 6zellikleri ile Osmanh Dénemi yapi sanatinin ulastigi en st
diizeyi yansitir.
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olustugunun altini ¢izer. Bu noktada, yasantisal pratikler, vakfiyeler, baniler, mimari islev
ve program analizleri Gislup evrimini goriiniir kilar. Ortaya ¢ikan cesitlilik ile bicim ve
tislubun sadece kronoloji meselesi olmadigini dogrular (s. 19).

Tiim bunlara ek olarak, Osmanli mimarisinde gelisme siirecini takiben duraklama ve
ardindan gerileme donemlerine ait arayislarda ortaya ¢ikan keskin kirilmalar, bicimin
dontisiim siirecinde etkin gostergeleri icerir. Bicimin degisimi her daim olumlu bir ivmeye
isaret etmeyebilir. Tansug (2012), Batililasma girisimlerinin mimariye yansimasiyla
birlikte, yogun bir tiir segmeciliginin belirdigine, Avrupa mimari iisluplarinin, geleneksel
bicim kaliplar ile karistirilarak, Osmanh klasik mimarisinin gézlemlerinden edinilen bazi
bicim degerleriyle, yapilara yerel bir hava verilmeye calisildigina dikkat ceker (s. 141). Bu
noktada, degisen beklentiler ve bicim arayislar1 farkl islevler yansitan bir mimarlik
faaliyetine gereksinim duyuldugunu ortaya koyar.

20. ylizyilda diinyanin sinirlari genisleyen etkilesim aginda, Aydinlanma Cag1 ve Endiistri
Devrimi etkilerinin Tiirk mimarisine sirayetiyle birlikte sanatsal ve Kkiiltiirel lretimde
mevcut normatif diizenin yikilmasi sonucu anitin kuramsal ve kavramsal karsiliginin
degistigi goriiliir. Aydinlanma Cag1 6ncesinde, ilaha ve giice atfedilen kilt nitelik, modern
diinyada diistincenin kendisi aracilifiyla temsil edilir. Dolayisiyla, anit niteligindeki yap1
tiirleri Osmanli mimarisinde ¢ogunlukla dini yapilarla sinirl kalirken, bu dénemde farkh
islevlerde uygulamalarla cesitlenir. Ayrica, diisiincenin manifestolar aracilifiyla nesneye
aktarimi, tiim diinyada diisiince ve lretiminde kirilma/sicrama noktalarini gorintr
kilmaktadir. Modern fizigin statigi ile striiktiir maddenin tiim niteliklerinden faydalanacak
sekilde bicimlendirilirken, sanat ve mimarlik ontolojisinin sinirlar1 belirginlesen
ayriminda 6geler manifestolar etkisinde gelisim gosterir. Endiistri devrimi sonrasinda,
modern bilimin temelleri iizerinden, nesnenin tretim tekniklerinin cesitlenmesi bicimin
tretiminde plastik ¢agi ortaya ¢ikarir. Nervi'ye gore (1965), teknoloji ve statige dayal
nesnel bilgi ampirik veya bilimsel yollarla kararli sistem ve baglanti ¢oztimleri sunar (s.
10). Ortaya c¢ikan mimari akimlarda, bigimin karsiligina geometrik diizenden Oote,
metaforun orgiitlenme yontemi ile ulasilir. Manifestolarla yapilandirilan icerik, bicim ile
bir baglama tutunur. ilk kez bir heykeltiras tarafindan ileri siiriillen bicim islevi izler
metaforu (Greenough, 1947), modern mimaride bir manifesto haline getirilir (s. 13). Buna
gore, Endiistri Devrimi'nin gerektirdigi sade yasam kosullari icerisinde ortaya ¢ikan bir
driiniin stslemeyle ilgisi olmamalidir (Loos, 2016, s. 11). Bicimin ama¢ oldugu estetik
tutum reddedilirken, icerigin sadelesmesi ve soyutlanmasi ile iiretilen kuramsal karsilik
anlami yakalar.

Modernizm, Cumhuriyetin ilanindan sonra Tiirk mimarisinde bir ¢esit kiiltiir onclisti,
uygarlik temsilcisi konumu kazanirken bir dogmaya doniismiis, modern hareket
uluslararast tslup adi1 altinda bicimsel bir yonelim -yalin formlar, betonarme ve cam
kutular- olarak sunulup modern c¢agin bilimsel ve rasyonel beklentilerini karsilama
iddiasiyla ortaya c¢ikmistir. Donem tasarimlar1 iilkemizde yabanci bir topluma ait
yapilanmanin karsiig1 sayilip reddedilmistir. Ote yandan, S. Hakki Eldem énciiliigiinde
geleneksel Tiirk evlerinden yola ¢ikarak tiretilen bicemler lehine kiibik anlayis temelinde
ulusal iislup arayisina gidilmis ve ortaya c¢ikan iirtinler toplum tarafindan kabul gérmiistiir.
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Bu durum, geleneksele ¢agdas bir perspektiften bakilabilecegini, modernizmin bir bicim
veya islup sorunu olmadigin1 kanitlamaktadir (Bozdogan, 2005, s. 123). S. Hakki Eldem
(1974), Tirk ulusal mimari kimligini olusturabilmek icin striiktiirde tas uygulamasinin
zorunluluguna deginir ve bicim ve malzeme kullaniminin sembolik yoniinii vurgular. Bu
konuda Yiicel (1982), ulusal iislubun arayislarindan yola ¢ikarak, tasarim siireclerinde
eski bicimi yeni baglam icinde kullanmanin bir olanagini eski érnekten yola ¢ikan yeni
tektonikler tiretmek olarak yorumlar (s. 5). Her ne kadar plan semasi tipoloji ve tektonik
gelenegin indirgenebilecegi tek temel degilse bile, baglam, bu ana semadan hareketle
gelisen yeni bir tektonik disipline dayali olabilir (Gorsel 3-6). Bicim ve malzemenin 6n
planda oldugu donem iiretimlerinde, mimarlikta anitsalligin saglanmasina yonelik ulusal
kimlik arayislar1 dikkat ¢ekeré. Ulusal lislup temelinde degerlendirilen eserler, ¢caginin
yalin, modiiler arayislarini, soyutlama tekniklerinin milli ve yerel, geleneksel degerlerle
birlesimi ile kolektif bilincte yer edinir. Uslubun toplum tarafindan kabulii, tiim agikligiyla
striiktiire yiiklenen anlamin ancak toplum tarafindan benimsenmesiyle miimkiin
olabilecegini bir kez daha dogrular. Eco (2019), alginin dogasinda yer alan bu kolektif
isleyise gostergebilim cercevesinde aciklik getirir. Buna gore, bicim yalmzca islevi
saglamamalidir ve bu isleve Oylesine acik bir gonderme yapmalidir ki, mimar ya da
tasarimcinin yarattil yeni bicim daha 6nceden mevcut olan sifrelendirme siirecglerine
dayanarak o bicimi islevsel kilmalidir.
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Gorsel 3 (Sol iist kose). Sedat Hakki Eldem tarafindan tasarlanan, altigen birimlerin kompozisyonundan
olusan Atatiirk Kitapligi (1973). Tlirk mimari kimligi bicimsel 6gelerde okunur. Cokgen yiizeyler cephede
cikma etkisi saglar. Her bir altigen modiiliin iizerinde fener ¢dziimlenmis, cat1 kursun ile ortiiliirken, genis
sacaklar ahsap ile kaplanmis ve ahgilagelmis geleneksel etki olusturulmustur (IBB)
Gorsel 4 (Sol alt kése). Ogelerin 6n cephe yaklasimindaki etkisi (IBB)
Gorsel 5-6 (Sag). Sedat Hakki Eldem’in bicim arayis ile iirettigi eskizleri ve 6n cephe ¢izimi (IBB)

6 Bu yaklagimla sdylemin gelisimine verilen 6nemi Anitkabir/1941 ve Canakkale Sehitler Abidesi/1954 (Sozen,
1973. s. 12) fikir projelerinin milli kimlik degerlerinin arayisindaki yarismalar araciligiyla elde edilmis olmasi
ortaya koyar.
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Ancak, bu noktada ortaya ¢ikan tekdiizelige karsi artan tepkiler sonucu, mimarlkta
serbest bicimlerle ¢6zlimlerin aranmasi diisiincesi ise, milli kimlik arayisinda sunulan
bi¢cimin dogmaci tutumunun olusturdugu sinirlar zorlar. Gelisen yapi teknolojisi, yapilarin
yatay/dlisey yonde gelisimini ve kabuk kurulusunda seffaflik arayisini destekleyecek
sekilde kullanimima olanak tanimistir?. Daha Kkisisel yorumlar i¢inde, yeni malzemeler,
konstriiksiyonlar, teknik olanaklar kullanilmaya, yeni bicim dilleri aranmaya baslamistir.
Tiirk mimarisinde rasyonel-prizmatikten, duyusal-organik bigcimlere uzanan genis diisiince
ve yeni bicimlendirme cesitliliginden yararlanildigi goériilmektedir (Alsag, 1973, s. 18).
Yapilarda yansitilan yeni/giincel teknolojiler, kimlik ve imgelem olusturma potansiyeli
bakimindan imaj degerini 6n plana cikarir. Bu niteliginden 6tiirii yapilarin prestij unsuru
olarak gorilmesi bicimi, her ¢agda teknolojinin ve dolayisiyla kapitalin aract haline
getirebilmektedir. Ortaya ¢ikan iiriin, andag¢ 6ge niteliginin toplum tarafinda kabuliiyle
birlikte anitsal bir deger kazanabilmekte veya tam aksine geri doniisii zor bir kent kusuru
olarak kent hafizasinda yer edinebilmektedir. Serbest bicimler arayisindaki mimari
eserlerde, striiktlir, bicim tekelinde 6n plana c¢ikarilabildigi gibi kimi zaman igerigin
orgiitlenisindeki c¢esitlilik ile bir baglama tutunur8. Yapisalci arayislarda striiktiir
vurgulanirken, bicim nesnenin sistemine, 6gelerin islevlerine bagl olarak eszamanl bir
okumayla ¢6ziimlenmistir. Bir yap1 6gesinin zaman icinde gecirdigi degisimin esstiremlilik
diizleminde, kiiltiirel, sosyal, diisiinsel gelismeler ile tasarim ve bilesenleri arasindaki iliski
belirginlesmistir (Sagocak, 1999, s. 42).

Malzeme ve yap1 teknolojilerinin gelisimi, bi¢cimin {iretim olanaklarinin ¢esitlendigi bir
orgiitlenme diizenini ortaya cikarir. Ancak bir noktada, striiktiir insa ediminde sinirlardan
kurtulurken diinyanin tiikenen kaynaklar1 kacinilmaz olarak yeni sinirlar tanimlayarak,
siirdiiriilebilir gelecek arayisini beraberinde getirir. 20. yiizyil sonunda ortaya atilan bi¢cim
akist izler metaforu ile, kaynaklarin etkin kullanimina dayali yeni bir ¢ag agilir (Ryn ve
Pena, 2003). Bu yaklasimda, striiktiir, morfolojik oldugu kadar ekolojik gelisimin de bir
pargcasi olarak goriiliir. Nesnenin, metabolizmasi olan bir organizma temsilinde tutuldugu
bilin¢ diizeyinde, artik, strikktiirden beklenen anlam ve yiik aktarim gorevlerinin yani sira
iklimlendirme, aydinlatma, haberlesme gibi donanimsal ihtiyaclara diisiik ekolojik ayak izi
ile cevap vermesidir. Ekolojik etkinligi 6n plana ¢ikararak, bu 6zii temsil eden bigimler

7 Bicimin imgeye donilisiimi Atatlirk Kiiltiir Merkezi'nde (1960) olduk¢a okunaklidir, meydana doniik seffaf
cephe kolektif bilingte Taksim Meydani'nin ve buradaki toplumsal hareketin bir uzantisi olarak yer edinir.
Serbest bicimlerin toplum tarafindan kabulii, anlami1 nesneye ytikleyen niteligin teknolojik a¢idan bir yeniligi
temsil etmesine bagh olarak da gelisebilmistir. Tiirkiye Cumhuriyeti tarihinde insa edilmis ilk yiiksek yapi,
etrafa yayilan prizmatik bir taban {lizerinde yiikselen Kizilay Emek Goékdeleni’dir (1965). Hasol (2017) bu
yapiin yiiksekliginin yani sira, uluslararasi iislup ve rasyonalizmin dikkate deger orneklerinden birini
olusturmasi bakimindan 6nem kazandiginin altin gizer.

8 Yiicel (1982, s. 5) ifade dili ile baglami kurmanin etkin ¢éziimlerinden biri olarak ¢agrisimlara dayals, belirsiz
ya da ortiik referanslar veren paradigmatik/alegorik bigcimsel ¢esitlemelerin bir yol sundugunu diisiiniir. Bu
tutumun ¢arpicit 6rnegi olarak Behruz Cinici yapilarina isaret eder. Tiirk modern yap kiiltiiriint yansitan bir
uygulamasi, TBMM Camii (1990) i¢in Balamir (2003, s. 3), esinlenilen kaynaklardan 6zgiin bir harman
yaratilarak, sadece cami stereotiplerinden degil, kiiltiirel ikilemler ve kutuplagmalardan da arindigini vurgular.
Yerlesik referanslardan kurtulmus bu ibadet mekaninda, yalnizca kubbe ve minarenin geleneksel
ifadelerinden kacinilmamis, ice doniik merkezi mekan organizasyonu da tiimiiyle bir yana birakilmis, i¢ mekan
bicimsel karsihginda kaide bicimli bir kirislemeyle gége acilmistir. islevi saglayan bicim, iiretim olanaklari
paralelinde gelisirken, baglamin aktarim yolu bigimden kopuk degildir.
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tiretilir® (Gorsel 7-8). Ekim’e gore (2006), strdiiriilebilir mimarinin estetigi kendiliginden
gelisir ve gereklidir. Tipki, canlilar diinyasindaki formlar gibi cesitlilik icerir. Bu durum,
Hagan'in (2001) taniminda degindigi lizere yasamin bir karakteristigidir, acik bir izlenim
ise onlarin askinlik gosterebilmesidir. Askinlik, kendi yararini ve kendi 6ziinii temsil eden
formudur. Strdiirtlebilir mimaride bir estetik alaninin yaratilmasi bir gereklilik ve bir
sonuctur.

Gorsel 7 (sol). Canakkale Karasal-Sayisal Yayin
Kulesi (2013) teknik hacimlerinin dagilimi (Arkiv)
Gorsel 8 (sag). Canakkale Karasal-Sayisal Yayin
Kulesi (2013) peyzaj icindeki konumu (Arkitektiiel)

Bu noktada, iretilen glincel mimari eserler ilizerinden baktigimizda, bu yapilardan
hangilerine kolektif bilincte anit niteligi yiiklenecegini zaman gosterecek olsa da gelecekte
anlami ve mekanik isleyisi saglayan teknolojik érgiitlenmenin i¢inde yer alinan ¢agi temsil
eden deger olarak on plana ¢ikmasi kaginilmazdir. Kuban’a gore (1973) anita simge olma
olanagi kazandiran zaman boyutudur. Anit, Uretildigi doneme ait degerleri, yapi
teknolojisini ve tasarim yaklasimlarini yansitir. Striiktiirii, evren ve insan iligkilerinin
kozmojenik bir yansimasi olarak goren Jencks’'in (1997) bicim diinya goriisiimiizii izler
metaforu bu baglamda gegerliligini korumaktadir (Flemming, 2013) ve gelecekte de
koruyacag ongoriilebilir. Bu yaklasim, kuramin nesnesi olarak striktiiriin, devingen yeni
diinya gortsii ekseninde stirekli yeniden inga edilen bir anlami oldugu iddiasindadir.

Tiirk Plastik Sanatlarinda Anit ve Anlamin Aktarim Araglari

Tirk kiltiir tarihinde plastik sanat yapiti niteligindeki anit kurulusuna ilk olarak
Goktiirkler Donemi’'nde rastlanilir. Dinsel inanclari samanizme bagh olan Goktiirkler Tiirk
dili, tarihi ve sanatinin ilksel izlerini iizerindeki yazitlar ile yansitan balballar1 bir olay1

9 Canakkale Zaferine atfedilmek iizere, 100. yilinda tamamlanmasi planlanmis olan Canakkale Karasal-Sayisal
Yayin Kulesi yarismasinda (2013) 1.lik 6dili alarak uygulanan ¢6ziim 6nerisinin kent imajinda malzeme ve
bi¢im ile baskin diisey etkiler birakmanin yani sira ekolojik siirdiiriilebilir arayislari ile 6n plana ¢ikisi, cagimiz
mimarisinde anit ve anitsal olandan giincel beklentileri yansitir. Kule ile biitiinlesen patika dongiisiiniin yer
kotundan koparilmasiyla mevcut ekolojik ¢evrenin miimkiin oldugunca korunmasi, striiktiiriin oturum
alanindaki ormanin dogalligina miidahale etmemesi amaglanmistir. Ayrica, kulenin bu seviyeye
yukseltilmesiyle birlikte hem ziyaretcilerin hem de merkezde ¢alisan insanlarin kulenin yaydig1 radyasyondan
etkilenmeleri engellenmistir (Arkitektiiel).
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veya Onemli bir kisiyi simgelestirmek amaciyla kullanmistir. Bir diger Tiirk devleti
Uygurlar Donemi'nde Budizm etkisinde Hint, Cin ve Yunan sanatindan beslenerek gercekgi
bir resim ve heykel ifade bicimi yakalanmistir. Giindelik konulardan, dini ritiiellerin
aktarimina kadar cesitli amaglar i¢in anitlar tiretilmistir (Sé6zen, 1973, s. 8). Ancak, islam
oncesi gocebe topluluklarin hareketli yasam diizeninde yer bulamayan figiiratif ifade,
Anadolu’da yerlesik hayata gecise bagh olarak bagimsiz kiitlesel plastik dgelerde ve cephe
siislemeciliginde insan ve hayvan figiirleri iceren yontu ve kabartmalarla ortaya ¢ikar. Orta
Asya’da insan ve hayvan tasvirleri daima sembolik gayelerle islenmistir. Avrasya gocebe
kiltiriniin sentezi olan hayvan stili, Selcuklularda halen yasayan gocebe ruha hitap
etmistir. Figiirlerde asin stilizasyona gidis, spiraller ve velutlarla siisleme, S seklinde
kivrilmalar ve uzuvlari geometrik 6gelerle tanimlama gibi bi¢cimsel kararlarla hayvanlar
gerceklikten uzaklasarak dekoratif bir karakter kazanirlar (Oney, 1970, s. 189). Malzeme
ve bicim bir biitiin olarak, anlami tasimaya aracilik eder. Erken Tiirk-islam Dénemi’nde
Anadolu’da Tiirk tas plastiginin kuvvetini ortaya koyan varliklar tasvirli mezar taslarinda
sahideler, sandukalar, lahitler, sofalar1 ve siislemeleri muhtelif hayvan figiirlerinin ve rozet
gibi baz1 sembollerin temsili anlamlari bulunur. Karamagaralinin (1972) etraflica ele
aldig1 tlzere, donem uygulamalari benzer c¢agrisimlar uyandiran figiiratif bicimsel
ozellikler icermektedir. Arseven ise (1984, s. 76), Selcuklularin anitlarini stislemekte
kullandiklar1 motiflere, en basta, halilara ve dokumalara 6zgii siisleme karakterlerine
dikkati ceker. Kordon seritler, orgiiler, biikiilmiis zirhlar, yuvarlaklar bu sanatin
karakteristik 6zellikleridir. Bu motifler arasinda, hayvan sekillerinin stilize edilmesinden
gelmis gibi goriinen baska bir siisleme kategorisine daha rastlanilmaktadir. Mimari
cephelerin tamamlayicisi rolyefler icerisinde 6n plana ¢ikan figiir kompozisyonu, Asya
geleneklerinin farklilasmis bicim anlayis1 sonucudur. Portal diizeninde ta¢ kapinin kiitle
olarak 6n plana c¢ikisinin yami sira, bezemenin yogunlugu yoénlendiren/karsilayan bir
nitelik kazandirirl®. Bircok yapida kullanilmis olan bu biitiinlesik bicimsel diizen
baglaminin kurgusunu belirgin olarak yansitir.

Selcuklu sanatinda karsilasilan figiiratif unsurlar iceren bu arayislar, Osmanli Dénemi’'nde
tamamiyla terk edilmistir. Osmanli sanatinda, siisleme isciligine dayali ifade dilj,
geometrik 6ge ve bitkisel motiflerin bagimsiz olarak uygulandigi veya bir biitiin i¢cinde yer
aldig1 ve alcak/baskin olmayan kabartma teknigi ile yer bulur. Bicimsel kiitle plastigi,
mezar taslari, cesme ve saat kulesi gibi yapilarda 6n plana ¢ikmistir. Basoglu (1983), Tiirk-
Islam sanatinda gérkem ve ihtisamin, gergekiistii ve hatta soyut diyebilecegimiz iislubun
gelistigini, tas, ahsap, demir ve bronz uygulamalarda teknik ve sanat yoniinden iist diizeye
ulasildigini belirtir (s. 896). Bu noktada, figiiratif icerikten uzaklasan serbest plastik 6ge
mezar taslarin ait oldugu kisilerin toplumdaki yerini ve gérevini temsil etmesi sebebiyle
bashh basina soyutlanmis heykel olarak nitelendirir. Osmanli Duraklama ve Gerileme
Doénemi uygulamalarinda, tezyinatta mevcut bu 6zgiin soyut stilizasyonun bozulmasi
anlamina gelen bicimsel degisme, kiitle plastigine uygulanan siisleyici motifler rokoko
tislubunu yansitan goriiniimler olusturmustur. Bu degisme, soyut sematik nitelikte olan
kiibik heykel plastiginin bozulmasi ile sonuglanmistir (Tansug, 2012, s. 73). Alt ¢izilmesi

10 Bezeme kompozisyonu ¢ogunlukla simgesel 6geler icerir. Divrigi Ulu Camii'nin kuzey (kible) tag¢ kapisi
(1228), cennet kapist imgesi temsilinde bir 6rnektir. Kompozisyondaki anlamsal igerigi karsilamak icin
kullanlan diizen ve motifler ile kapiya bir yontu agirligi getirilmistir (Kuban, 2010, s. 57).

Tirk Anitlarinda Baglamin Bicim ile Kurulusu SEVDA DUYGU KOLBAY

-124-



Tykhe, 8(14), 2023

gereken bir diger konu, 19. yiizyilla kadar bezeme islevinden bagimsiz herhangi bir ii¢
boyutlu plastik 6genin kabul gormeyisidir. Meydanin tamamlayici donatist anitsal
heykeller degil, sadece alan ile biitiinlesen kamusal yapilardir.l! Cagdas sanatin plastik
Ogelerle disavurumu, ancak figiiratif ifadeden kacinan bir egilimle, geometrik arayislarin
okunakli oldugu, grafik simgelerin kullanimi ile miimkiin olabilmistir.l2 Bu durum yeni
arayislarin yani sira, yeni toplumsal kabullere de isaret eder.

Cumhuriyet Donemi’'nde, Atatiirk Yeni Turkiye'nin ulusal ¢agdas kiiltir diizeyine
erismesinde sanatin biiyiik diisiinsel-itici giictinti kullanmis, Arap ve Acem kdltiirii izlerini
tasiyan, Tanzimat'la Bati'ya yonelen sanatimizin, Dogu ya da Bati’'ya 6zenen degil, kendine
6zgl bicimini almasi, Tirkiyeli sanat¢inin sentezi olmasi i¢in sanata devrimlerinin en
baslarinda yer vermistir (Hizal, 1983, s. 894). Savas sonrasi bu donemde yerel sanat¢cinin
donanimui iiretim icin yeterli olmadigi gibi, heykel ile biitlinlesebilecek kamusal alanlar da
heniiz tanmimlanmamistir. Heykellerin yani sira, meydan ve bulvarlarin insasi da anlam
bakimindan c¢agdas yasam alami olusturma idealini tasir. Amag, oOncelikle, Tiirkiye
Cumhuriyeti'nin Ulusal Kurtulus Savasi’'ndaki zaferini anitlastirmak ve Cumhuriyet’'in
ilkelerini topluma tanitmaktir. Bu noktada, yabanci heykeltiraslarin iiretimi ile arzu edilen
sonuc¢ elde edilememis, kullanilan plastik dil ile temsil edilmesi amaglanan olgular
arasinda uyumsuzluk ortaya cikmistir. Kullanilan heykel dili, yayillmaci anlayislar
benimseyen devletlerin zaferlerini anitlastirirken kullandiklar1 ifade bigimleridir
(Akyiirek, 2010, s. 56)13. Bu noktada, anma eylemini yansitan bi¢cimin, ancak ulusal
kimlikle biitlinlestiginde anlamin okunakli olabilecegi bir kez daha dogrulanmis olur.

Sanat tliretimi ve sanat egitimine kazandirilan ivmeyle, bicimsel/formel olmanin 6tesinde,
cagdas sanatta iilkelerarasi ve hatta sanatlar arasi sinirlar kaybolmaya baslamis uzay
¢agina ait her tiirlii malzeme ve kavram sanata, buna bagh olarak heykele yansimistir
(Hizal, 1983, s. 894). Donemde yetisen heykeltiraslar Anadolu’dan aldiklari geleneksel
miras1 yenilik¢i yaklasimlarla yorumlamiglardirt4. Uretim teknolojilerinin gelisimiyle

11 Akyiirek (2010) Osmanh Dénemi’ndeki heykel uygulama denemelerini etraflica ele alir (s. 54). {lk olarak 16.
yuzyilda Mohag Zaferi sonrasinda Sultanahmet Meydani’'na yerlestirilen figliratif bicim 6geleri iceren heykeller
gelen tepkiler sonucu kaldirlmigtir. Onemli olaylar1 anitlastirma istegiyle Giilhane Parki'na Adalet Tasi
dikilmesi, Beyazit Meydani'na Tanzimat Anit1 yapilmasi tasarlanmis, ancak uygulamaya gecirilememistir. Bu
durum, kamusal alan heykelinin anlam biitiinligiinii, siyasal ve ekonomik, felsefi dayanaklar1 gibi onu
olusturan degerlerden soyutlandiginda benimsenmedigi ¢ikarimina ulastirir.

12 Tayyare Sehitleri Anit1/1909 ve Abide-i Hiirriyet Anit1 (1911) (Kogu, 1963), kamusal alanda, ilk defa, yerel
degerlere gonderme yapan, islevlerden bagimsiz olarak tiretilmis anit uygulamalaridir. Silindir kesitte, tasin
rolyef ve madalyayla donatilmasi yoluyla betimleyici kurgu olusturulmustur. Bu uygulamalar, Tiirk heykelinin
islevden kopusunun ilksel denemeleri olarak kabul edilebilir.

13 Ankara Giiven Anit1 (1935) ve Afyonkarahisar Zafer Anit1 (1936) uygulamalarindan goriildiigi tizere, ulusal
kimlikten kopuk olarak bicim anlami karsilayamaz. Bu noktada, {inlii sair Ahmet Hasim’in biiytlik anit ve heykel
dikecek yere bir kiilge bronz koyarak altina, “Tiirk sanatgis1 yetisinceye kadar” yazma goriis 6nerisi toplumun
her kesimi tarafindan desteklenmistir. Ardindan, yerel sanatgilarin, Atatlirk ve Cumhuriyet temali heykeller
iretmesiyle baslayan hareket gittikce, genisleyerek, cesitlenerek yayillmistir. Bu baglamda, ilk uygulama,
devrimleri korumak adina can veren Sehit Kubilay’a atfedilen Menemen Kubilay Amti’dir (1934) (Berk ve
Gezer, 1973, s. 15). Heykel ve ¢cokgen kaidesi, soyut ve dogrudan aktarim ile baglami karsilar.

14 Bi¢imi karsilayan malzeme olanaklari agisindan dénem iiretimlerine bakildiginda, Hadi Bara bu dénemdeki
islerinde espas sorununu geleneksel anlamlar1 disinda yorumlayarak, boslugun sinirlanmasi, boslukta siirekli
devinim, cevre-bicim iligkileri gibi problemleri ele almistir. Donemin yeni ve gdézde malzemesi metaldir. Sadi
Calik 2 m. boyunda, 5 mm. kalinhiginda dikey bir metal ¢ubugu sergileyerek bicim kurulusunda malzemenin
yerini vurgular. Ziihtii Miritoglu calismalarinda ahsaptan faydalanarak soyut degerleri kurgulamistir. Modern
sanatin ¢agdas yonelimleri icinde yer alan onermeler yeni bir diisiinsel diizlem olusturmus, heykel
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birlikte striiktiir diizeninde yapisalci arayislar belirginlesmis, ¢esitli bicim olasiliklarindan
faydalanmak miimkiin olmustur. Yapi teknolojisindeki donlisim mimari ile simirh
kalmamis, eszamanli olarak sanat yapitlarinda bicimsel arayislarla disavurmusturls,
Striiktiirel 6gelerin iskelet, kafes sistem ve katlanmis plak yapi teknolojileri ile
orgiitlenebilmesi yapisalciliin plastik sanatlardaki karsiligini ortaya ¢ikarir (Gorsel 9 a-c).
Bircok yapitta, striiktiir bicim tekelinde okunakli hal almaya baslarié. Dolayisiyla, nesne
diisincenin anlatim araci olarak degil, farkli kisilerce farkli okunuslariyla gesitlenerek
bi¢cim bulur. Bilgisayar ortaminda {i¢ boyutlu tasarim olanaklari ve ileri teknolojili yapim
secenekleri yeni form olasiliklarinin denenmesini saglar.

Anitin insa amaci ulusal degerleri yansitmakla sinirli tutulmayip oldukca cesitlenmis,
ancak, yine bu duygular1 disavurmak gayesiyle sanat yapitlar1 olusturulmaya devam
edilmistir. Diger taraftan bu noktada, Ergin (2010), bircok heykeltirasin ac¢ik alanlara
Atatlirk ya da Tirk blytikleri temali heykelleri uygularken, 6zgiin anlatim dillerinden
vazgecerek, ortak sayilabilecek bir {islup olusturup, hangi heykelin hangi heykeltirasa ait
oldugu ayirt edilemeyen anonim zincirin bir parcasi olmalarim elestirmektedir (s. 61)7.
Bicimin baglami yakalama yolunda olusabilecek tekrarlar, mimaride bir tislup tanimliyor
olsa da sanat alaninda {iriiniin kabuliinii engellemektedir.

21. yuzyilda aniti liretmenin yani sira, diizenlenen anit ve anma temali tasarim
yarismalariyla gerek cagr siirecinin olusturdugu farkindalik gerekse icerik ve sunulan
Oneriler kapsaminda diisiincenin yapisal 6geler ile somutlastirilmasina yonelik arayislar
belirginlesir. Bellegin isleyisi, dolayisiyla anitin diisiinsel odagi, unutma ve hatirlama

sanatgilarina ¢agin sanatinin sorgulama alani icinde tiimiiyle bireysel cevaplar olusturmalari ve bunlari
yapitlarina tasinabilmesinin kapilarin1 agmislardir (Akyiirek, 2010, s. 57).

15 flhan Koman Akdeniz Heykeli’nde (1980) figiiriin kendisinden vazgegcmeyerek, striiktiirii diisey ve yatay
bilesenlere pargalayarak kurguladigl, dinamik bir figiiratif soyutlama diizeni i¢inde yorumlar.

16 ODTU Bilim Agac1 Heykeli (1965), Atatiirk, Annesi ve Kadin Haklar1 Amti1 (1972), Ankara Polis Sehitleri Aniti
(1982), Ankara Mehmetcik Aniti (1986), Bakirkdy Atatiirk Amti (1988), Izmir insan Haklar1 Amti (1992)
(Basoglu, 1983) uygulamalarinda striiktiir 6n plana ¢ikmaktadir.

17 Bu baglamda Ergin (2010), Mehmet Aksoy-Kurtulus Yolu Anit1 (1998) ve Rahmi Aksungur- Cumhuriyet
Tarih Yolu (2001) o6rneklerini, 6zgiin tsluplariyla konuya yaklasimlari, yorumlar ve izleyiciyi katilimciya
doniistiiren mekan kurgulari agisindan bu biiytik biitiinden ayr tutar (s. 61).
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eylemlerine dayalidir. Yarismalar icerik olarak ulusun varolus deger ve seving, kaygi ve
beklentilerini iceren girisimlerdir. Yarismalarla, mekan, yap1 veya plastik 6ge diizeyinde
metaforun irtine dontstiiriilmesi denenmektedir. Bu noktada, yarismalarin temalar1 anit

ve varlik sebebine dair arayislari icerir (Tablo 1).

Tablo 1. Gorece sanat liretimi arayisinda diizenlenen anit tasarim yarigmalar (yarismo).

Amag Anit ve Anma Temal1 Tasarim Yarigmalari
Sarikamig Harekati Anma Alanlar Fikir Yarismasi (2008)
Ulusal egemenlik  ve  Gelibolu Yarimadasi Tarihi Milli Parki Fikir Projesi Yarismasi (2009)

kurtulus temasiyla zafer
ve muzafferlik duygularin
pekistirme

Kas'in Kahramanlar1 Anit1 Tasarim Yarigmasi (2021)

Gaziantep’in Kurtulusunun 100. Y1l Anit1 Proje Yarigsmasi (2022)
Cumhuriyet’in 100. Y1l An1t1 Fikir Projesi Yarigsmasi (2022)
Edirne’nin Kurtulusunun 100. Yil1 Amit1 Fikir Projesi Yarismasi (2022)

Varolusuyla iz birakan
kadim sahsiyetleri anma,
6lim ile yasam arasindaki

bag1 vurgulama

Rauf Raif Denktas Anit Mezar1 ve Miizesi Proje Yarismasi (2012)
Kemal Kurdas Anit Mezar1 Mimari Proje Yarigsmasi (2013)
Borkliice Mustafa Heykeli ve Alani Tasarim Yarismasi (2016)
Sehit Polis Fethi Sekin Anit Heykel Yarigsmasi (2017)

Istanbul’'un Mezarlari Tasarim Yarigmasi (2020)

Sanat Yapitlar: Tasarimi Yarismasi (2022)

Kolektif bilingte yasanan
zorluklarin ve kayiplarin
unutulmamasini saglama

10 Ekim Anit1 ve Anma Yeri Proje Yarigmasi (2020)

Emek, Barig, Demokrasi Anit Meydani ve Anma Yeri Yarismasi (2020)
Saglik Calisanlarina Stikran ve Anma Mekani Proje Yarigsmasi (2021)
Salginlar ve Saglik Emekgilerini Anma Mekani Tasarim Yarigmasi (2021)

Saglik Calisanlarina Adanmis Bir Yapit Yarigsmasi (2022)

Tiim bu yarismalara sunulmus olan oneri fikirler iletisim ¢aginin kiiresel diinyay1 birbirine
baglayan erisim olanaklar1 sayesinde, -uygulanmis olmalarindan bagimsiz olarak- gerek
ulusun gerekse sanatg1 ve belleginde imgesini
yapilandirmaktadir. Bicimin baglam icindeki yerini tanimlarken, bireyin cevreyle
dogrudan iliskisi sonucu meydana gelen anlamlandirma siirecine ek olarak, diisiince ve
manifestolar1 araciligiyla etkilesim diizeni bu noktada bir alan tanimlamaktadir.
Dolayisiyla, her bir toplumsal hareket kadar, her bir fikir Uriniiniin ortaya cikisi
sonrasinda anitin kolektif bilingteki goriintiisii yeniden yapilandirilmaktadir. Bu siiregte,
¢agin irln ve lretim teknolojileri kadar duygu ve diisiincelerin disavurum ifadesi de
degisime ugramaktadir. Dolayisiyla her defasinda yeniden sekillenen striiktiir, materyal ile
kuramin bi¢im arayisinda birbirine eklemlenmesiyle kurulur.

tasarimcilarin anit tekrar

Bicim ve Baglam Kurgusunun Bagintil1 Gelisim ve Déniisiimii

Bicimlerle tarih arasinda, striiktiirlerle olaylar arasinda stirekli degisken bir bagint1 s6z
konusudur. Zamanla algida gelisen bicimlerin asinmasi olgusu bu diizenin bir sonucudur.
Iletisim siireclerinin dogasindan kaynaklanan bu durum, tarih boyunca hep var olmustur.
Asinma kosullariyla, yeniden elde etme ya da anlamlandirma kosullari paralel isleyise
sahiptir. Bigimlerin c¢agrisimsal Kkarsiligi, cagin retorik ve ideolojileriyle yeniden
yapilandirihir (Eco, 2019, s. 40). Bu noktada, manifesto, yapim ve yikim eylemleriyle
mevcut kiiltleri dontstiiriir, yeniden iiretir. Manifesto, bu kiiltiin icinden dogmus ve ayni
zamanda bu kiiltii dogurmus olur (Bora, 2016, s. 74). Tarihin devingen isleyis siirecinde
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her bir yeni sosyal, kiiltiirel ve teknolojik gelisim 6nceki donemlere ait bigcim olasiliklarini
tamamlar ve/veya degistirir. Sonug, anlam, zaman ve nesnenin biitiinlestigi devingen bir
dontisiim siirecidir. Anitlar, toplumlarin varolusunun simgeleridir. Anit ve kolektif bilincte
edindigi yer, ulus ve kimlik kavramlariyla i¢ icedir (Mitter, 2013, s. 159). Tiirk aniti
aciliminda, baglamin gelisimi ve donlisimi kurami destekleyen ¢ikarimlar ile
dogrulanabilmektedir.

Tarihteki tiim tasarim siireclerinde, benzer bicim 6zellikleri esdeger anlamlar tasiyabildigi
gibi toplumlar ve donemler arasi aktarimda 6gelere farkli anlamlar da yiiklenebildigi
gorilir. Tirk mimarisinde bulunan gostergebilimsel kodlar, Orta Asya’dan Bati'ya yonelen
bir yar1 gbcebe ve ge¢ gdcebe toplumun, yerlesik kiiltiirlerle karsilasmasinda olusan yeni
kiltiirel bilesimler ve bicimsel sentezlerin gelenek ve yenilik boyutlar seklinde stirekli
olarak yer alir (Yiicel, 1982). Tiirk ulusunun gerek sanat ve gerekse mimarlik alaninda
ortaya koydugu sentez yenilikler biiyiik bir kiiltiir degisiminin ¢ercevesi icinde sayilir. Orta
Asya’daki yerlesik kiiltiirel degerlerini yeni yurtlarina tasirken, Anadolu topraklarinda
bulunan kiltiirlerin mirasin1 6ziimseyerek degerlendirdikleri goriiliir. Baslangigtaki
gocebe yasam diizenine karsin, merkezi devlet orgiitlenmesinin bir geregi olan kentsel
yerlesim alanlar1 basariyla kurulmustur. Tiirk sanati agisindan bakildiginda, varligi
binlerce yil Oncesine dayanan figliratif arayislarin Tirklerin Anadolu’ya yerlesmeleri
sonrasinda inang ve kabulleriyle birlikte kesintiye ugradig: goriiliir. Ancak, diger taraftan,
Tiirk sanatinin hicbir evresi, soyut tas plastiginin serbest kiitle ya da rélyef niteligindeki
uygulamalar1 sayesinde heykelden yoksun sayillamaz. Tiirk sanati, ulusal ve yerel
geleneklerin 6zilinii iceren, figliratif yont ytzyillar boyunca sakli kalmis bir ihtiyactir. Tiirk
mimarisini etkileyen ikinci biiytk kiiltiirel degisim ise kiiresel kiiltiir izlerinin yogunlastigi
yakin donemleri kapsayan siire¢ icinde gerceklesmistir. Yap1 teknolojisinin gelisimiyle
birlikte bicimsel cesitlilik artmis olsa da ortaya c¢ikan tlriiniin toplum tarafindan kabuli
ancak toplumsal deger ve beklentiler ile uyumlu olmasi halinde miimkiin olmustur. Tirk
sanatinda ise, ¢agdaslasma stirecinin baslangicini Tansug'un (2012), altim cizerek dile
getirdigi lizere kesin bir tarihle belirtme olanag yoktur (s. 11). Yenilenme olgularinda,
Bati’da kullanilan malzeme, teknik ve bicim 6zelliklerini iceren veriler degisimi belirlemis
izlenimini olusturuyor olsa da kendi gelenekleriyle baglantisinin korundugu bir i¢
dinamizmden koparak cagdas gelismeler icine girildigi sOylenemez. Tarihsel
orneklerinden farklilasmis, o 6rneklerin bicimsel yonelis zincirinden kopmus gértinmeleri,
belirli bir i¢ gelisim dinamiginden ayr1 diismis olduklari anlamia gelmemektedir.
Cumhuriyet Donemi'nde ulus-kimlik bilinciyle yetisen Tiirk sanat¢ilar Anadolu’dan
aldiklar1 geleneksel mirast modern 6ze, 6zglin yaklasimlarla yorumlayarak aktarmislardir.
Gelisim-doniisiim siirecinde, baglamin kurgusunda etkin tiim bu kiilt degerler, metafor
veya manifestolar ile elementer geometrinin diizeni arasindaki bag, icerigi varsayimlar
diizeyinde nesnellestirebilmek icin bir yol sunmaktadir.

Sonug

Bu calismada, Anadolu’daki Tirk anitlarinda bi¢im ile tasinan imgesel referanslarin
karsilig1 arastirilmistir. Maddesel 6ziin cisimlestirilmesi anlamin ontolojik acidan insasina
temel olusturur. Nesnenin fiili goriiniimlerinin ¢ikarimi arayisinda, bicimin ¢esitli
gostergebilimsel kodlara sahip oldugu goriiliir. Toplumsalligin yapisal tezahtirleri,
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striiktliriin -materyal, teknoloji ve toplum etkisiyle bicimlenmis olanin- ifade diline ulasma
yolunda genis bir s6z alani olusturmaktadir. Tiirk mimari eserlerinden ve Tirk plastik
sanat yapitlarindan olusan ontolojik ayrimda, Selcuklu, Osmanlh ve Tiirkiye Cumhuriyeti
Doénemi amitlarinin bicem o6zelliklerindeki cesitlilik tizerinden bagintili ¢ikarimlar elde
edilmistir. Tirk mimarisinde anit ve anlamin aktarim degerlerini ararken, toplumun
gocebe yasam diizeninin yerlesik diizene evrilisi, inan¢ degerleri ve insa edim olanaklari
anlam arayisinin gelisim/doniisiim siirecini irdelemeyi saglamistir. Tirk plastik
sanatlarinda anit ve anlamin arayisinda ise, tezyinat acisindan baslangicta varligi binlerce
yll Oncesine dayanan figiiratif ifade dilinin kullamimi ardindan terk edilip sonra sanat
tretimine dahil edilisi baglama ulasmak icin bir yol olusturmustur. Gorildigi tizere,
anlamin tretim ve aktarim yolu, diinyanin devingen isleyis diizeninde siirekli bir evrim
icerisindedir. Nesne, bicim ile soyut anlamlara kavusan mesajlar igerebilir. Neticede,
baglami kuran niteligin tek bir basat 6ge ile sinirli kalmadig, her ¢agda farkli degerlerle
ifadesel karsiliginin yakalanabildigi ortaya ¢ikmaktadir. Bu diizenin Ogretisi, bicimin
tanimladig1 bicimsel ve diistinsel degerlerin ortilk anlamlar kazanarak, toplumun
beklentilerini yansittig1 ve ortaya c¢ikan andag¢ 6gelerin toplumun ortak kiltiir hafizasinda
yer edinebildigi tizerinedir.
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