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Ozet

Bu ¢alisma, Nuri Bilge Ceylan'in tasra tasvirinin film afislerindeki
yansimalarini incelemektedir. Film afislerinde resmettigi tasrada;
hangi anlam oOgelerine basvuruldugunu ortaya koymayi
amaglamaktadir. Bu baglamda Nuri Bilge Ceylan'in tasra temall
filmlerinin afisleri incelenmistir. Bu filmler soyledir: Koza, Kasaba,
Mayis Sikintisi, Uzak, Bir Zamanlar Anadolu’da, Kis Uykusu ve Ahlat
Agaci. Nuri Bilge Ceylan, Tiirk sinemasinda tagra temsilinin giincel ve
en 0Ozgin Orneklerini sergileyen yodnetmenlerinden biri olarak
gosterilmektedir. Filmlerinde anlatiya mutlak hakimiyet saglamay1
tercih eden bir yonetmendir. Nitekim tiim filmlerinde senarist,
kurgucu ve yonetmen koltuguna da kendisi oturmaktadir. Ayni
zamanda bir fotograf¢i olan Nuri Bilge Ceylan'in filmlerinde anlatiya
gosterdigi titizligi, afislerinde de gozlemlemek miimkiindiir. Film
afisleri; bilgilendirici ve 6zetleyici olmakla beraber ayni zamanda
sembolik ifadelere de siklikla yer veren bir gorsel tasarim triinidir.
Sembolik ifadelerin kullanilmasi, yananlamlarin da 06nem
kazanmasina neden olur ve bunun neticesinde film afisleri anlam
yukli bir gorsel dizgeye doniisiir. Bu durumu, Nuri Bilge Ceylan’in
tasrayr konu alan film afislerinde de goézlemlemek miimkiindiir.
Calisma kapsaminda incelenen film afisleri, gostergebilimsel bir
yaklasim ile incelenmistir. Calismada incelenen afisler, 6nce anlam
ogelerine ayristirilmistir. Ardindan anlam dgelerinin yananlam
diizeyindeki karsiliklar1 ifade edilmistir. Bu kavramlar, tablolar
halinde paylagilmigtir. Sonrasinda tiim anlam 6geleri ve yananlamlar,

baglamsal  yananlam  bashg  altinda  biitlincil  olarak
degerlendirilmigtir. Sonu¢ olarak, Ceylan’in tasra temali film
afislerinde bir takim anlam o&gelerine siklikla basvurdugu

gorilmiistiir. Bunlar en basta agag, doga ve mevsimlerdir. Afislerde
genellikle durgun ve karamsar bir hava hakimdir. Bu karamsarhk; yiiz
ifadesi, kara bulutlar ve mevsim sartlarindan da hissedilebilmektedir.
Ote yandan siklikla kullanilan yol unsuru tagra iiglemesi olarak da
bilinen Kasaba, Mayis Sikintis1 ve Uzak filmleri baglaminda anlamli
olarak degerlendirilmistir.

Anahtar Sozciikler: Nuri Bilge Ceylan, Tasra, Tiirk sinemasi, film
afisi, gostergebilim.

Akademik Disiplin(ler)/Alan(lar): Sinema, tasarim.

Abstract

This study examines the reflections of Nuri Bilge Ceylan's portrayal of
the provincial on film posters. It aims to reveal which meaning
elements are used to depict of the provincial in film posters. In this
context, Nuri Bilge Ceylan's provincial themed film posters were
examined. These films are as follows: Koza, Kasaba, Mayis Sikintisi,
Uzak, Bir Zamanlar Anadolu’da, Kis Uykusu, Ahlat Agaci. Nuri Bilge
Ceylan is shown as one of the directors who exhibit the current and
most original examples of provincial representation in Turkish
cinema. He is a director who prefers to have dominance over the
narrative in his films. As a matter of fact, he is also the writer, editor
and director of all his films. It is possible to observe the
meticulousness that Nuri Bilge Ceylan, who is also a photographer,
shows to the narrative in his films, as well as in his posters. Film
posters; it is a visual design product that is informative and
summative, but also often includes symbolic expressions. The use of
symbolic expressions causes connotations to gain importance, and as
aresult, film posters turn into a meaningful visual string. It is possible
to observe this situation in the film posters of Nuri Bilge Ceylan about
the provincial. The film posters examined within the scope of the
study were examined with a semiotic approach. The posters examined
in the study were first decomposed into semantic elements. Then, the
equivalents of the meaning elements at the connotation level were
expressed. These concepts are shared in tables. After that all these
meaning elements and connotations were evaluated holistically under
the title of contextual connotation. As a result of the evaluations, it has
been seen that Ceylan frequently refers to some meaning elements in
the film posters with the provincial theme. These are primarily; trees,
nature and seasons. The posters generally have a stagnant and
pessimistic atmosphere. This pessimism can also be felt by facial
expression, dark clouds and seasonal conditions in posters. On the
other hand, the frequently used road element has been evaluated as
meaningful in the context of Kasaba, Mayis Sikintis1 and Uzak films,
also known as the provincial trilogy.
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1. Giris

Afisler, cesitli gorsel 6geleri bir biitiinliik icerisinde barindiran grafik tasarimlardir. Sembolik olarak anlam
iiretebilme kabiliyetleri sayesinde sanatsal ve/veya diisiinsel bir disavurum araci olarak vurgulamak
istedigi konuya islev kazandirir. Bu disavurum, estetik ve anlam kavramlarinin kesisim noktasina isaret
eder. Bu yoniiyle zengin bir anlam iiretebilme alani vaat eden afisler, film taniimlarinda da siklikla
karsimizda ¢ikan gorsel materyaller olarak yer alir. Béylece, afis araciligi ile film hakkinda bir anlati da
yapilandirilmis olur. Bu anlaty, film oyunculari ve filmin gectigi mekanlardan olusabildigi gibi filme y6nelik
birtakim unsurlar ifade eden simgesel gostergeler araciligi ile de olusabilir. Bu acgidan, afisler film
anlatisinin bir parcasi haline gelir.

Nuri Bilge Ceylan, Tiirk sinemasinda tasra temasini isleyen yonetmenler arasinda énde gelen isimlerden
biri olarak gosterilmektedir. Ceylan'in tasrasi, ge¢miste idealize edilmis olan masalsi ve masumiyet ile
islenen bir tasra degildir. Bugiin var olan gercekligiyle, tasrada ne kaldiysa ve tasra neye doniistiiyse onu
yansitmaya ¢alisan bir tasradir (Suner, 2006, s. 107). Ceylan, tasra gercekgiligi tasavvurunu; arada kalmislhik
ve sikismislik duygular ile yogurarak ortaya koyar (Aytekin, 2015, s. 249). Filmlerindeki bu sikismishik ve
arada kalmislik hissi, afislerinde de kendini gosterir.

Nuri Bilge Ceylan bu zamana kadar ¢ekmis oldugu filmlerin tiimiinde; senarist, kurgu ve ydnetmen
koltuguna kendisi oturmustur. Buradan hareketle yonetmenin anlati iizerinde hakimiyete ne denli 6nem
verdigi goriilmektedir. Dolayisiyla meslege fotografcilik ile baslayan Ceylan’in film afisleri incelendiginde,
ayni1 hakimiyeti film afislerinde de titizlikle uyguladigi goriliir.

Sinemanin endiistriyel egilimlerin tahakkiimiine her gecen giin teslim olmasi ve kar maksimizasyonunu
oncelemesi (Ozen ve Celenk, 2006, s. 87-88), hic siiphesiz filmlerin tema ve anlati tercihlerini de
etkilemistir. Nitelikten 6nce ekonomik gerekgeler cercevesinde sekillenen endiistriyel sinemanin, popiiler
temalar1 ve yiizeysel anlatilar1 tercih etmesine karsin; Ceylan’in tercih ettigi anlam yogun ve izleyeni
disiinmeye davet eden sembolik anlatimi nitelik yoniinden incelenmeye deger bir pencere vaat etmektedir.
Buradan hareketle bu ¢alismada, Nuri Bilge Ceylan'in tasra temasini konu aldig1 Koza (1995), Kasaba
(1998), Mayis Sikintis1 (2000), Uzak (2002), Bir Zamanlar Anadolu’da (2011), Kis Uykusu (2014) ve Ahlat
Agac1 (2018) filmlerinin afisleri incelenmistir. Ceylan'in gorsel bir anlati formu olarak film afislerinde
basvurdugu anlati, gostergebilimsel 6l¢iitler gozetilerek analiz edilmistir.

2. Cagdas Gostergebilim Calismalari

Gosterge; temsil ettigi seyin yerini alan nitelikteki her cesit bicim, nesne, olgu vb. olarak tanimlanabilir
(Rifat, 2009, s. 11). Gostergelerin bir araya gelmesi olusan biitiinciil yap1 ise gosterge dizgesidir. Kisa ve 6z
bir tanimlama ile gostergebilim, bicim i¢indeki gostergeleri ve bu gostergelerin dizgelerini inceleyen bir
bilim dalidir (Giiz vd., 2002, s. 155).

Gostergebilim disiplininin temellerini olusturan iki 6ncii isimden bahsedilebilir: Ferdinand de Saussure ve
Charles Sanders Peirce. Saussure, dil ile ilgili calismalari dilbilim ¢atis1 altinda incelerken, dilin disinda kalan
gostergeleri incelemek icin bir bilim dalinin kurulmasi gerektigini 6ne siirer ve bu bilim dalin1 Fransizca
sémiologie yani gostergebilim olarak adlandirir (Rifat, 2009, s. 32). Saussure’e gore dilbilim,
gostergebilimin konu bagliklarindan biridir (Rifat, 2009, s. 33). C. S. Peirce’e gore ise gostergebilim, mantik
biliminin diger bir adidir. Peirce, gostergebilimi hem dilsel hem de dil dis1 gdstergeler ile birlikte
degerlendirmis ve bunu Ingilizce semiotic yani géstergebilim olarak adlandirmistir (Rifat, 2009, s. 30).
Peirce felsefi bir yaklasim sergileyerek deneyimlerimizi ve diinyay1 anlamakla ilgilenirken, Saussure ise bir
dilbilimci olarak oncelikle dil ile ilgilenmistir (Fiske, 2003, s. 66). Gostergebilim alaninda 6ncii isimlerden
biri de Roland Barthes’'dir. Barthes ve Saussure’iin gostergebilimi ele alis bigcimleri farklidir. Saussure
gostergebilimi dilbilimin lizerinde kategorize ederken, Barthes gostergebilimi dilbilimin altinda kategorize
eder. Barthes, Saussure gibi yazili metinlere agirlik vermez. Ornegin, modanin da bir gésterge dizgesi
oldugunu ve bu gosterge dizgesinin dil sayesinde gerceklik kazandigini ifade eder. Ona gore dil her yerdedir
(Bircan, 2015, s. 19).

2.1. Charles Sanders Peirce ve Gostergebilim Yaklagim

Charles Sanders Peirce ve Ferdinand de Saussure, gostergelerin anlam yaratma siireglerine yonelik olarak,
ikisinin de birbirinin yaptigi ¢alismalardan haberi olmamasina ragmen benzer modeller ortaya
koymuslardir. “Her ikisi de anlami irdeleyerek; gosterge, okur (kullanici) ve dissal gerceklik arasindaki ti¢
koseli iliskiyi modelin zorunlu bir 6gesi olarak belirlemislerdir” (Fiske, 2003, s. 64). Peirce, gostergebilimin
temelini mantik bilimi temeline oturtmustur (Ozmakas, 2009, s. 35). Géstergebilimin eksiksiz bir sekilde
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siiflandirmasini amaglayan Peirce, ligliiklerden olusan bir gostergeler dizgesi ortaya koymustur. Bu dizge
toplamda 10 iicliik ve 66 siniftan olusmaktadir. Bu iicliikklerden en yaygin olarak basvurulani; gériintiisel
gosterge (icon), belirti (sign) ve simge (symbol) ii¢liisiidiir (Rifat, 2013, s. 179).

Barthes'in goriintiisel gostergesi, disaridaki gercekle bir benzerlik bagina sahiptir. Belirtmis oldugu
nesneyle ayni dzellikleri tasir. Ornegin, portreler bir gériintiisel gosterge sayilabilir (Rifat, 2018, s. 123).
Belirti ise, isaret edilen nesneyle bir yakinlik bag: icindedir. Nesneden dogrudan olarak etkilenir (Rifat,
2013, s. 44). Dumanin varhig atesin belirtisi olabilir. Ucliiniin son bileseni simge, toplumdaki uzlasmaya
bagl olarak olusturulan bir gostergedir (Rifat, 2013, s. 98). Beyaz giivercinin ve zeytin dalinin barisi
simgelemesi gibi. Simge, toplumsal uzlasiy1 gerektirdigi icin her toplumda farklilik gosterebilir.

2.2. Ferdinand de Saussure ve Gostergebilim Yaklasimi

Ferdinand de Saussure gostergebilimi dilbilim ile i¢ ige ele alir. Saussure’iin dil tanimi karsitliklardan olusur.
Bu karsitliklardan biri de s6z ve dil arasindadir. Saussure’e gore soz, bireyseldir ve anliktir. Ancak dil, birey
disinda kalan toplumsal bolimdiir. Dil, varligin1 toplumu olusturan tyeler arasindaki bir tiir s6zlesmeye
bor¢ludur (Unal, 2016, s. 383-384). Dili meydana getiren 6geler tek baslarina yapidan, yani dizgeden
yoksundur. Bu 6geler ancak birbirleri arasindaki karsilikl iliskileri ile tanimlanabilirler. Ornegin, satrancta
bir tasin degerinin, oyunda belirlenen kurallar ve o tasin diger taslarla olan bagiyla belirlenmesi gibi (Unal,
2016, s. 384).

Saussure’e gore dil, bir gostergeler dizgesidir. Bu gostergeler dizisi ise kavramlara isaret eder (Rifat, 2020,
s. 235). Saussure gostergeyi, gosteren ve gosterilen olarak ele alir (Fiske, 2003, s. 67). Gosteren, dogrudan
algilanan anlamdir. Gosterilen ise gostergenin igerigi ile ilgilidir (Rifat, 2018, s. 135). Kap1 soézciigi
iizerinden 6rneklemek gerekirse; sdzciik olarak kapi gosterendir. Bu sézciigiin aklimizda uyandirdig: kap:
kavrami ise gosterilendir. Herhangi bir dilde kullanilan kapi sozciigiiyle, kapinin anlik olarak zihnimizde
uyandirdigi kap1 kavrami, beraber kap1 dedigimiz gostergeye isaret eder (Unal, 2016, s. 385).

Saussure ayni zamanda gostergenin nedensizligi ilkesini savunur. Ona gore dilsel gosterge (s6zciikler) ve
gonderge (dis gerceklik) arasindaki bag nedensizdir. Bu anlam toplumsal uzlasiya baghdir, dogal degildir
(Rifat, 2013, s. 167). Saussure, gostergebilim calismalari ¢atis1 altinda genellikle dil sistemi ile ilgilenmistir.
Dil sisteminin gergeklikler ile girdigi etkilesimi incelemistir. Daha ¢ok ctimle ile olusturulan karmasik
anlamlara ve cliimlede bicimin anlami nasil etkiledigi tizerinde durmustur (Fiske, 2003, s. 115). Ancak
gostergenin; okurun bireysel edinimleriyle ne tiir bir etkilesime girdigi konusu ile neredeyse hi¢
ilgilenmemistir.

2.3. Roland Barthes ve Gostergebilim Yaklasimi

Roland Barthes, kendine 6zgii yaklasimiyla genellikle popiiler kiltiir iizerinde ¢alismis ve bu alanda
coziimlemeler yapmistir. Barthes, gostergebilimi yazili metinler ile sinirlamaz. Ona gore, giinliik hayattaki
siradan seylerden yiiksek sanat yapitlarina kadar her sey, gosterge diizeyinde ¢dziimlenebilir. Onun
gostergebilim anlayisi, gosterge dizgilerini anlamak, gostergelerin yapisal isleyislerini ¢6zliimlemek ve
aciklamak tizerinedir (Karaman, 2017, s. 31). Saussure’iin aksine Barthes, gostergebilimi, dilbilimin bir alt
kolu olarak degerlendirmek gerektigini savunur (Erkman, 1987, s. 28).

Gosteren ve gosterilen arasinda kurulan iliskiye anlamlama denir (Karaman, 2017, s. 31). Barthes,
gostergebilimin daha ¢ok anlamlandirma siiregleri ile ilgilenmistir. Oyle ki; Barthes, gostergebilim
calismalar1 alaninda diizanlam ve yananlam kuramlarinin o6nciiligini de {stlenmektedir. O,
anlamlandirmanin birinci diizeyini diizanlam olarak ifade eder. Diizanlam diizeyi, ayni zamanda
Saussure’iin de tlzerine ¢alistig1 diizeydir (Fiske, 2003, s. 116). Diizanlam, gostergenin birincil anlamina
karsihk gelir. ikinci diizey ise yananlam diizeyidir. Yananlam, géstergenin Kkiiltiirel baglam icerisinde
kazandig1 anlamdir (Barthes, 2016a, s. 86). Barthes’a gore gosterilen, gostergeye basvuranin gosterden
anladig “sey”dir (Karaman, 2017, s. 32). Metin icinde yer alan gostergelerin ifade ettigi anlamlar kiiltiirden
kiltiire degisebilmektedir (Barthes, 2016b, s. 17). Dolayisiyla Barthes ¢oklu anlamin varligini vurgulayarak
ikinci diizeye yani yananlama isaret eder.

3. Film Afisleri

Bir grafik {iriin, gorsel 6geleriyle dikkat cekerek alisik olunan yorumlar disinda ele aldiginda, o tasarimi
etkileyici ve ilgi cekici bir hale getirmis olarak hedef kitleye yansitacak, grafik dilin varligina da 6nem
kazandiracaktir. Bu bakimdan grafik dil; ¢izgi, leke, simge, fotografi, soyutlama, egretileme, tipografi gibi
anlatim bicimlerinin gorsellestirilmesiyle yeni anlatim olanaklarinin ifade edilmesini saglayan, ortaya ¢ikan
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sentezleri farkli anlatim bigimleriyle gelistirmeye calisan bir yapidadir (Turgut, 2013, s. 16). Afisler de
grafik dilin sunum alam olarak gorsel 6gelerin birbirleriyle kurduklar iliski sonucunda ortaya cikan,
anlasilir bir dil biitiinliigiine sahip olan kiiltiirel gostergelerdir. Bu gostergeler, sanat ve tasarim kaygisinin
esit oldugu grafik iiriinlerini temsil etmektedir (Becer, 2018, s. 201-204). izlenmek i¢in degil de fark edilmek
icin tasarlanan afisler, bir mesaji ¢arpici sekilde iletme kaygisiyla diger medya araglarindan da ayrilan
konumdadir. Bu 6zelligiyle, insanlarin icinde bulundugu aliskanliklar1 ve  diislinceleri
yonlendirebilmektedir (Uslu, 2017, s. 27-29).

Filmler de televizyon, resim vb. gorsel imgeler araciligiyla bilgi ileten anlatilardir. Bilgiyi ileten bu anlatilar,
gorsel olan icerigi estetik olarak 6n plana ¢ikarmay1 hedefleyen afislerinden yararlanir (Parsa, 2008, s. 17-
18). Afislerin de tarihsel siirecte sinema salonlar1 6niinde sinema fenerleriyle baslayan tanitimlar sonucu
sekillenen haber iletme istegi giiniimiize kadar ulasmistir. Sinema sektoriiniin gelismesiyle birlikte matbaa
sektorinin ilerlemesi, afis tasarimlarini etkili bir tanitim araci yapmistir. Fotograf, renk, illiistrasyon, ¢izgi
gibi farkli gorsel 6gelerin bir arada olmasi, film afislerinin dikkat c¢ekici yoniinii olustururken, film afisini
tasarlayan tasarimcinin ifade yontemini de igerisinde barindirir. Bu bakimdan afislerin, filmler hakkinda
degerlendirme yapilabilmesini saglayan, izleyici aklinda anlamsal derinlikler olusturmaya ¢alisan bir yani
oldugu goriiliir (Parsa, 2008, s. 120). Bir filmi izlemeden o6nce izleyicinin ilk olarak karsilastigi, film
hakkinda bilgi veren, kiiltiirel olarak da yasanilan donem hakkinda bazi bilgileri yansitan film afisleri, filmin
konu ve icerigine dair 6n bilgilerin aktarildig1 sunumlar olarak karsimiza c¢ikar. Sahip oldugu gorsel ve
tipografi ile de bilingaltina etki ederek, filmde yer alan konular hakkinda yénlendirir (Ceken ve Arslan, 2016,
s.508-509).

4. Nuri Bilge Ceylan Sinemasi ve Tasra

Metinlerarasilik unsurlari géz dniinde bulunduruldugunda Nuri Bilge Ceylan’in tasra temasini konu aldig1
filmlerini, iki donem altinda incelemek miimkiindiir. Birinci donem, yonetmenin ilk filmi olan Koza ile
baslar; Kasaba, Mayis Sikintis1 ve Uzak filmleri ile devam eder. Kasaba filmi Koza filminin devami niteliginde
olmakla beraber; Kasaba, Mayis Sikintis1 ve Uzak filmleri arasindaki metinlerarasilik; ii¢ yapimin da
birbirlerinin devami niteliginde filmler olarak degerlendirilmesine neden olmustur. Nitekim y6netmenin
bu g filmi zaman icinde tasra liglemesi olarak anilmistir.

ikinci dénem filmleri arasinda metinlerarasiliktan bahsetmek miimkiin degildir. U film de tematik olarak
tasrayi ele almakla beraber, konular1 yoniinden bagimsiz bir nitelige sahiptir. Bu dénem iginde yer alan
filmler soyledir: Bir Zamanlar Anadolu’da, Kis Uykusu ve Ahlat Agaci.

4.1. Koza Filmi ve Tasra Uclemesi

Tasra, Nuri Bilge Ceylan'in sinema diinyasinin énemli bir pargasidir. Onun filmlerinde tasra temsiline
siklikla rastlanir. Tasra temasi, bir anlamda Ceylan'in ¢ocuklugundan sinemasina tasidig1 bir déneme isaret
eder, tasra duraganligi ile birlesir. Ceylan’in bu yaklasim ile sik¢a basvurdugu duygular, arada kalmiglik ve
sikismislik ifadeleri seklinde kendini gdsterir (Aytekin, 2015, s. 249). Yonetmenin tasra li¢clemesi olarak da
bilinen ii¢ uzun metraj filmi bulunmaktadir. Bunlar Kasaba (1995), Mayis Sikintis1 (1999) ve Uzak (2002)
filmleridir. Nuri Bilge Ceylan’in ilk filmi olan Koza (1995)’y1 da bir kisa film olarak bu iiglemenin basina
eklemek yanlis olmayacaktir. Dolayisiyla Ceylan’in tasra temasini konu edinen filmlerinden ilki Koza’dir. Bu
film, ayn1 zamanda y6netmenin ilk filmidir. Siyah-beyaz ve kisa film formatinda c¢ekilmistir. Filmde bir
diyalog bulunmamakla birlikte, riizgar sesi, yaprak sesleri ve su higirtisi gibi dogadan seslere siklikla yer
verilmistir. Film, ¢iftin genclik fotograflari ile baslar, devaminda takip eden sahnelerde de pek ¢ok duragan
sahneye yer verilir. Bu durum ayni1 zamanda Ceylan’in fotograf anlayisinin, sinemadaki yansimasi seklinde
de okunabilir. Konu olarak film; tekrar bir araya gelerek yasamay1 deneyen, fakat ayrilmaktan
kurtulamayan yash bir ciftin hikayesini ele alir. Filme konu olan bu cifti canlandiran isimler Nuri Bilge
Ceylan’in annesi ve babasidir. Bu film, 1995 yilinda Cannes Film Festivali'nde gdsterilmistir. Ardindan
yonetmen ilk uzun metraj filmi Kasaba i¢in kollar1 stivamistir.

Kasaba, Anadolu’da bir kasabada li¢ kusak birlikte yasayan bir ailenin yasamini, ¢ocuklarin goziiyle anlatan
siyah-beyaz bir filmdir (Ozdogru, 2003). Koza’dan farkl olarak bu filmde yonetmen ilk defa diyaloglara yer
verilmistir. Film, kasaba ve zaman arasindaki iliskiye mercek tutmaktadir. Bu baglamda kasaba,
duraganligin simgesi olarak resmedilmistir. Ayni zaman icinde farkli yaslardaki bireylerin zaman ile
arasindaki iliski gosterilmektedir (Ergin, 2007, s. 61). Aytekin’e (2015, s. 252) gore Kasaba, yonetmenin
cocukluk yillarina iliskin izler barindiran ve Ceylan’in goziinden bir tasra temsilidir. Onun tasra temsili,
insanlar arasi iliskinin 6n planda oldugu bir anlatim bi¢imidir. insan iliskileri, konunun éniindedir. Ceylan
film ve konu hakkindaki gorislerini su sozlerle dile getirir: “Herkes gibi beni ¢ceken konular var tabii ama
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yine de konu ¢ok 6nem verdigim bir sey degil. Her konuda film yapilabilir. incir cekirdeginden bile diinyanin
en iyi filminin ¢ekilebilecegi konusundaki inancim hala degismedi” (Ceylan, 2003, s. 9).

Ceylan'in ig¢iinci filmi Mayis Sikintis’'dir. Bu film, yonetmenin ikinci uzun metraj filmidir. Film, Kasaba
filminin devami seklinde nitelendirilebilir. Yonetmen, Kasaba filminde de gérmiis oldugumuz Saffet’e bu
filmde daha mikro 6l¢ekte bir egilim sergilemistir. Kasaba filmi, yonetmenin anlatisinin makro anlamda bir
cercevesini olusturmus ve Mayis Sikintisi ile Saffet’in i¢ diinyasina hazirhigini tamamlamis gibidir. Filmin
adin1 da sikintidan almis olmasi, Ceylan’in Kasaba ile resmettigi duraganhigi pekistirir niteliktedir. Film,
Saffet’'in kasabadan ayrilmak istemesi ancak; gidememesi, zamanin gerisinde kaldigin1 hissetmesi gibi
duygular ile verdigi i¢sel bir miicadeleyi konu almaktadir (Ergin, 2007, s. 64).

Ceylan, Mayis Sikintisi’'ndan sonra Uzak filmi ile izleyenlerin karsisina ¢ikar. Uzak filmi, Saffet’in uzaklara
gitme diisiincesine adeta bir cevap niteligindedir. Kasaba ve Mayis Sikintisi filmlerinde Saffet ad1 ile tanimis
oldugumuz Mehmet Emin Toprak, Uzak filminde Yusuf adi ile karsimiza c¢ikar. Film, Yusufun kasabadan
ayrilarak kente yola ¢ikmasiyla baslar. Kente vardiginda akrabasi Mahmut'un yanina yerlesir. Yusuf'un
hayali, diinyay1 gezmek ve bunun i¢in bir gemide is bulabilmektedir. Yusuf kasabadan kente gelmesine
gelmistir ancak; nasil is bulunabilecegini bilememektedir. Bu stire zarfinda ise Mahmut ile vakit gecirir.
Mahmut bir reklam fotograf¢isidir. Mahmut'un fotografci kimligi ve ¢evresindeki arkadaslar ile fotograf
konusunda yasadig1 tartismalar sirasinda Yusuf'un da bu tartismalar1 uzaktan seyrettigi goriiliir. Kimi
elestirmenler ve arastirmacilar, iiclemenin son filmi olan Uzak’'in tam bir tasra filmi niteligi tagimadigim
ifade ederek, Uzak’i kente yabancilasmis tasrali bireyin yasam ile miicadelesi seklinde olarak da ele alirlar
(Atam, 2010, s. 120). Dolayisiyla Uzak filmini tasra filminden 6te bir kentin hikayesi olarak gériirler. Ancak;
yonetmenin Kasaba, Mayis Sikintisi ve Uzak filmlerindeki hikaye; sdylem, zaman, mekan ve karakterler
acisindan geciskenlik gosterir. Bu g film de tek filmmis gibi devamlilik arz etmektedir. Filmler; konusunu
yasamdan almakla beraber, yonetmenin kendi deneyim siizgecinden gecirdigi hayatin bir yansimasidir
(Akbulut, 2005, s. 33).

4.2. Bir Zamanlar Anadolu’da, Kis Uykusu ve Ahlat Agaci Filmleri

Nuri Bilge Ceylan'in Uzak’tan sonra iklimler ve U¢ Maymun adinda iki filme daha imza atar. Bu filmler
Ceylan’in konu ve mekan olarak tasra disindaki meseleleri konu alan filmleri olmustur. Ardindan yénetmen
Bir Zamanlar Anadolu’da, Kis Uykusu ve Ahlat Agaci filmleri ile tasra temasina geri doniis yapmistir. Bu
zamana kadar kisa ve uzun metraj olmak tlizere toplamda dokuz filme imza atmistir. Bu filmlerin yedisinin
tasray1 ve tasradaki yasanmisliklari konu aliyor olmasi, yonetmenin bu temaya olan ilgisinin agik bir
gostergesi olarak kabul edilebilir.

Uzak’tan sonra cekilen Iklimler ve U¢ Maymun filmleri de ulusal ve uluslararasi alanda pek ¢ok édiile layik
gorilmistiir. Adi tasra ile 6zdeslemeye baslayan Ceylan’in, tasra disinda konularda da sahip oldugu sinema
anlayisinin kabul gérdiigii anlasilmistir. Ceylan, 2011 yilinda Bir Zamanlar Anadolu’da filmi ile Anadolu’ya
geri doniis yapmistir. Film, bir cinayetin aydinlatilmasi i¢in gorevlendirilen gesitli meslek gruplarindan
(savae, polis, asker, doktor, katip vb.) insanlarin bir araya gelerek siire¢ boyunca yasadiklarini konu
almaktadir. Film, bu kisilerin olaya karsi gelistirdikleri tutum ve yaklasimlarinin bir portesini ¢ikararak
Anadolu'nun fotografin1 cekmektedir (Yetimova ve Aslan, 2018, s. 76). Filmde yer alan karakterlerin
neredeyse tamaminin erkek olmasi, dikkat ¢ekici bir unsur olarak géze ¢carpmaktadir. Film, doktor ve savci
gibi mesleklerin kentli ve entelektiiel diistincelerini temsil ederken; 6te yandan polis, memur ve hizmetli
gibi mesleklerin olaylara yaklasim ve karakteristik 6zellikleriyle yereli temsil ettigini gostermektedir
(Yetimova ve Aslan, 2018, s. 76). Bir Zamanlar Anadolu’da filminden sonra yoénetmen, 2014 yilinda Kis
Uykusu filmi ile seyircinin karsisina gegmektedir.

Kis Uykusu, emekli olmus bir tiyatro oyuncusu olan Aydin'in meslegi birakarak Anadolu’ya yerlesmesini
konu alir. Aydin, babasindan kalan oteli isletmek iizere Kapadokya'ya tasinir. Aydin’in akli, hep yazmayi
disiindiigi tiyatro tarihi kitabindadir. Bu siire zarfinda Aydin'in hayatinda esi Nihal ve kiz kardesi Necla da
bulunmaktadir. Kapadokya’'da kisin bastirmasi ile beraber Aydin’in yasamis oldugu sikintilar da etkisini
arttirir. Bu film ile Ceylan ulusal ve uluslararasi alanda sayisiz 6diiller kazanir ve 2014 Cannes Film
Festivali’'nin en ytliksek 6diilii olan Altin Palmiye’ye layik goriiliir. Ardindan Ceylan’in son filmi Ahlat Agaci
2018 yilinda gosterime girmistir. Film, liniversiteden yeni mezun olan Sinan adinda bir gencin ailesinin
yasadig1 koye geri donerek yasadiklarini konu almaktadir. Sinan’in bu hikayesi; onun yazar olma idealleri,
babasinin kumara olan diiskiinliigii ve kirsal yasamin sikismisligi ticgeninde seyretmektedir.
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5.Yontem

Tematik olarak tasra olgusu, Nuri Bilge Ceylan'in sinema evreninde énemli bir yere sahiptir. Ceylan, 1995
ve 2017 yillan arasinda dokuz filme imza atmistir. Ceylan’in iklimler ve U¢ Maymun disinda yedi filmi de
tasra temasi g¢evresinde bir oriintii ile kurgulanmistir. Yonetmenin bu baglamda imza attifi yapimlar,
uluslararasi film festivalleri tarafindan da takdirle karsilanmis ve pek cok ddiile layik gorilmiistir.
Yonetmen, 2003 yilinda Uzak filmi ve 2011 yilinda Bir Zamanlar Anadolu filmi ile en prestijli film festivali
olarak kabul edilen Cannes Film Festivali’'nde, ikinci en iyi 6diil olarak gosterilen Biiyiik Jiiri Odiiliine layik
goriilmistiir. 2014 yilinda ise Ceylan, Uzak filmi ile Cannes Film Festivali'nin en prestijli 6diili olan Altin
Palmiyeyi almaya hak kazanmistir. Boylelikle Koza filmi ile Cannes’da gosterime giren ilk kisa Tirk filmi
olma unvanini elinde bulunduran yénetmen, topladig1 ddiiller ile uluslararasi dlcekte de kendini ispat
etmistir. Yonetmene bu iic 6nemli 6diilii de kazandiran filmlerin ortak 6zelligi, Anadolu tasrasini konu
edinmesidir. Bu durumun bir sonucu olarak Ceylan’in adi artik Tiirk sinemasinda tasra geleneginin 6nde
gelen isimlerinden biri olarak anilmaya baslanmistir. Buradan hareketle bu ¢alisma, Nuri Bilge Ceylan’in
tasra temasini konu edinen filmlerinin afislerine mercek tutmaktadir.

Film afisleri, filmin 6nemli bir tamamlayici unsuru olarak karsimiza c¢ikar. Ancak Nuri Bilge Ceylan’in
filmlerinde film afislerine diger filmlerde oldugundan ayr1 bir parantez agmak gerekir. Ceylan, yonetmen
oldugu kadar ayni zamanda bir fotografcidir. Nitekim filmlerinde tercih ettigi gorsel dil ve estetik
anlayisinda fotografci kimliginden de esintiler hissedilmektedir. Dolayisiyla Ceylan'in film afisleri de tipki
filmleri gibi tizerinde titizlikle durulmasi gereken bir konudur.

Film afisi incelerken en sik basvurulan yontemlerden biri de gdstergebilimdir. Afis incelerken veya
coziimlerken gostergebilim yaklasiminin tercih edilmesinin en 6nemli nedenlerinden biri, gérsel unsurlari
parc¢ali bir bicimde inceleyebilmeyi miimkiin kilmasidir. Bu ydontem ile arastirmacilar dnceden belirlenen
oOlciitler dogrultusunda gorselleri pargalara ayirir. Bu dl¢iitler sayesinde gorseller, 6znel yorumlarin asgari
dizeye cekilmesine olanak saglar. Boylelikle her arastirmaci dnceden belirlenen dlgiitleri izleyerek ayni
gorseller iizerinde hemen hemen ayni sonuglari elde eder. Bu durum arastirmanin nesnel ve bilimsel acidan
tutarl bir ¢ikt1 vermesi adina islevsel bir role sahiptir.

Pargali bir hal alan ve anlam birimlerine ayristirilan goérsel, biitiiniin olusturdugu anlamin nasil insa edildigi
sorusuna 11k tutar. Boylelikle anlam {liretiminin sistematik bir analizi yapilmis olur. Gostergebilim yalnizca
gorsel materyaller lizerinde uygulanan bir yontem degildir, cok daha genis bir uygulama alanina sahiptir.
Oyle ki; gbstergebilime, mimari bir yapiy1 ¢dziimlemek veya bir sdylemi incelemek iizere de basvurulabilir.

Bu calismada, Nuri Bilge Ceylan'in 1995 yilindaki ilk filmi Koza’dan, 2018 yilindaki son filmi olan Ahlat
Agacr’'na kadar olan tasra temasina sahip filmlerin afisleri incelenmistir. Bu baglamda, yénetmenin yapmis
oldugu yedi film saptanmistir. Bu filmler soyledir: Koza, Kasaba, Mayis Sikintisi, Uzak, Bir Zamanlar
Anadolu’da, Kis Uykusu ve Ahlat Agaci. Calisma kapsaminda incelenen film afisleri, Ferdinand de Saussure
ve Roland Barthes’in gostergebilim yaklasimlari gozetilerek incelenmistir. Calismada incelenen afisler, 6nce
Saussure’iin belirledigi anlam 6geleri; gosterge, gosteren ve gosterilen 6gelerine ayrilmistir. Ardindan bu
anlam 6gelerinin, Barthes'in yananlam kavrami diizeyinde karsilig1 ifade edilmistir. Bu kavramlar tablolar
halinde paylasilmistir. Ardindan tiim bu anlam 6geleri ile tablolarin altinda baglamsal yananlam bashigi
altinda biitiinciil olarak degerlendirilmigtir.

6. Coziimlemeler

Bu bagslik altinda arastirma kapsaminda degerlendirilen film afisleri 6nce gostergebilimsel olarak analiz
edilmis, ardindan elde edilen gostergeler yananlam diizeyinde baglamsal olarak degerlendirilmistir.

6.1. Koza Filminin Afisi

Koza filminin afisi (Gorsel 1) ve ilgili afiste ¢oziimlenen gostergelerin yer aldig1 tablo (Tablo 1)
goriilmektedir.
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Gorsel 1. Koza filminin afisi (Ceylan, 1995)

Tablo 1. Koza filmi anlatisal gostergeler

Gosterge Gosteren Gosterilen Yananlam
Olgu Gokytizl Pargali bulutlu Karamsarlik
hava
Nesne Cicek Papatya Sevginin ilaninda kullanilan sembolik bir
oge
Yer Agaclar Koru Kirsal alan
insan Kadin Elinde papatya Sevgiye davet

tutan bir kadin

insan Yiiz ifadesi Uzaklara bakmak Diisiincelilik

insan Kadin ve erkek Yash bir cift Uzun stiredir evli oldugu diistiniilen yash
bir ¢ift

ifade Baslik Koza Doniisiim, degisim, yeni bir baslangi¢

6.1.1. Baglamsal Yananlam: Afisin merkezinde, ¢icek tarlasinda uzaklarn gozleyen yash bir cift
goriilmektedir. Ciftin disiinceli bakislari, umutsuzluk i¢cinde olduklarim1 diisiindiirmektedir. Kadin 6nde,
erkek ise kadinin arkasinda yer almaktadir. Onde duran kadinin elinde bir ¢igek tuttugu gériilmektedir.
Cicek, sevginin ilaninda ve olumlu diisiincelerin dile getirilmesinde kullanilan sembolik bir 6gedir. Goriintii
biitlinciil bir gozle incelendiginde, ilk bakista bu cicegin kadina, arkasinda bulunan erkek tarafindan
verildigi diisiiniilmiistiir. Oyle olmasa bile cicek, yananlamsal olarak sevginin ilanina ve olumlu diisiincelere
isaret etmektedir. Ancak buna ragmen kadin ve erkegin bakislari, mutlu olmadiklarini gésterir. Bunun yani
sira gorlintiiniin neredeyse yarisini kaplayan parc¢ali bulutlu gokytzii de dikkat ¢ekmektedir. Bu durum,
fotograftaki ciftin sergiledigi karamsar goriiniimi pekistirir niteliktedir.
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6.2. Kasaba Filminin Afisi
Kasaba filminin afisi (Gorsel 2) ve ilgili afiste ¢oziimlenen gostergelerin yer aldigi tablo (Tablo 2)

gorulmektedir.
wiitlen and diected by
Nuri Bilge Ceylan
-
Gorsel 2. Kasaba filminin afisi (Ceylan, 1997)
Tablo 2. Kasaba filmi anlatisal gostergeler
Gosterge Gosteren Gosterilen Yananlam
insan Yiiz ifadesi Uzaklara bakmak Diisiincelilik
Eylem Cocuklar Uzun bir yol Uzaklara gitmek, arayis, 6zgiirlesme
lizerinde yiiriiyen
cocuklar
Olgu Bulutlar Parcali bulutlu Umutsuzluk, karamsarlik, olumsuz duygular
gokytizi
Nesne Agacg Yapraklari Umutlarin tiikenisi
dokiilmiis agaclar
Yer Kasaba Kirsal Kisith fiziksel ve sosyal imkanlar
Yapi Camii Minare Inang egilimi
Olgu Durus Ceketini sirtina Ceketini alip gitmek deyisini andiran bir
atmak durus. Bu deyis, yeni bir baslangic1 ve/veya
radikal kararlar1 animsatmaktadir
ifade Baslhk KASABA Sinirli imkanlar, sehir disi
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6.2.1. Baglamsal Yananlam: Afisin merkezinde; yolun kenarinda, ceketini sirtina atmis ve arkasina
doénmus vaziyette uzaklara bakan bir gen¢ adam goriilmektedir. Ayni zamanda yolda, ytriimekte olan iki
kiigiik cocugun oldugu gorillmektedir. Yola ve ¢evreye bakildiginda yerin kirsal bir alan oldugu ilk bakista
anlagilabilmektedir. Ote yandan gen¢ adamin bakislarindaki karamsarlik ve diisiincelilik hali ise dikkat
cekicidir. Bakislardaki karamsarlik hali afisin biitiinii ile de uyumlu bir gériiniim sergilemektedir. Nitekim
kasvetli bir gokytizlii ve yapraklar1 dékiilmiis olan agaclar kis mevsimini isaret eden gostergeler olup,
fotografin geneline hakim olan karamsar ifadeyi destekleyen gostergeler olarak da degerlendirilebilir.
Yolun devaminda bir yerlesim alani bulunmaktadir. Bu yerlesim yerinin bir kasaba oldugu film afisinden de
anlasilabilmektedir. Kasabanin igerisinden yiikselen camii minaresi ise dikkat c¢ekicidir. Bu durum,
kasabanin genel inang¢ egilimi ve genel yasam tarzi hakkinda ipuglar1 vermektedir. Yol, kasaba ile son
bulmayarak, ileriye dogru devam etmektedir. Yol goriintiisii, oldukca kasvetli bir gokytizii ile birleserek
tamamlanmaktadir.

6.3. Mayis Sikintis1 Filminin Afisi

Mayis Sikintisi filminin afisi (Gorsel 3) ve ilgili afiste ¢ozlimlenen gostergelerin yer aldigi tablo (Tablo 3)
gorilmektedir.

BERUN FILM FESTIVAL. OFFICIAL SELECTION IN COMPETITION

CLOUDS of MAY;

Gorsel 3. Mayis Sikintisi filminin afisi (Ceylan, 1999)

Tablo 3. Mayis Sikintisi filmi anlatisal gostergeler

Gosterge Gosteren Gosterilen Yananlam
Yer Tarla Ekin tarlasi Ciftcilik, ciftci
Yer Agaclar Koru Kirsal alan
Olgu Bulutlar Parcali bulutlu Umutsuzluk, karamsarlik, olumsuz
gokytizii duygular
ifade Yiize vuran Giinese donmek Is18a, donmek, umutlu bekleyisin bir
glines temsilidir
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insan Yiiz ifadesi Uzaklara bakmak Diisiincelilik

ifade Yiize vuran Glinege yarim Beliren 1518a, umuda kars1 mesafeli bir
glines dénmek tutum

ifade Bashk Clouds Of May Filmin Tiirkce ad1 Mayis Sikintisy’dir.

Yonetmen, stkint kavramini ingilizce’deki
bulut kavrami ile ifade etmistir. Sikint1
ifade edilirken kapali havadaki bulutun
uyandirdigl yananlama basvurulmustur

6.3.1. Baglamsal Yananlam: Afisin merkezinde, yasli ve orta yash iki kisinin bir ekin tarlas1 icinde oldugu
goriilmektedir. i1k bakista Vincent van Gogh’un Selvi Agach Bugday Tarlasi tablosu ile benzerligi dikkat
cekmektedir. Ekin tarlasinin arkasinda bir koru bulunmaktadir. Onun da arkasinda yiiksek daglar yer
almaktadir. Gokyiizii hayli pargali bulutludur ve kapalidir. Goriintiintin merkezinde yer alan yash Kkisi
yuziinii glinese donmiistiir ve glines 15181n1n biiyiik kismi ytziine yansimaktadir. Giines 15181, baslangiclari
ve umudu simgeler. Buradan hareketle kisilerin 1518a kars1 aldig1 pozisyon, ayni zamanda kisilerin besledigi
umuda karsi tutumlari ile de iliskilendirilebilir. Ote yandan giinesten gelen 151k ekin tarlasinin biiyiik
kismini aydinlatmis ve bulutlarla kapl olan gokyiizii ile bir zitlik olusturmustur. Buradan hareketle afisin
biiylik bir kismini kaplayan kasvetli bulutlar, tarlaya diisen giines 15181 ile anlamsal bir tezat olusturarak;
umut ve karamsarlik arasinda konumlanan bir gérsel anlati olusturmustur.

6.4. Uzak Filminin Afisi

Uzak filminin afisi (Gorsel 4) ve ilgili afiste ¢oziimlenen gostergelerin yer aldigi tablo (Tablo 4)
gorilmektedir.

CANNES | STIVAL 2003
GRAND JURY FRIZE AND BEST ACTOR

NURE BILGE CEYLAN

Gorsel 4. Uzak filminin afisi (Ceylan, 2002)
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Tablo 4. Uzak filmi anlatisal gostergeler

Gosterge Gosteren Gosterilen Yananlam
Nesne Camii Siileymaniye Camii Istanbul siliietini olusturan sembolik bir ége
Nesne Camii Ayasofya Camii Istanbul siliietini olusturan sembolik bir ége
Nesne Kule Galata Kulesi Istanbul siliietini olusturan sembolik bir 6ge
Nesne Agac Yapraklar1 dokilmis Umutlarin tiikenisi
agaclar
Olgu Yer Kar Zorlu kosullar
Olgu Yol Su yatag, akarsu Yol, arayis
Olgu Duman Kara duman tiiten baca Kirli ve sagliksiz ¢cevre kosullari
Olgu Bulutlar Kara bulutlar Umutsuzluk, karamsarlik, olumsuz duygular
ifade insan Tamamen siyah giyinmis, Karamsar ve derin diisiinceler icerisinde
.sa(;larl daginik sekilde olmak
Istanbul’u seyreden biri
insan Yiiz ifadesi Uzaklara bakmak Diisiincelilik
Yer Su ve kara Kiy1 Sinir, karar vermenin esiginde olmak
ifade Baslhk UZAK Mesafe, umutsuzluk

6.4.1. Baglamsal Yananlam: Afiste bir su yolunun kiyisinda Istanbul siluetini seyretmekte olan biri
goriilmektedir. Kisinin saglar1 dagilmis ve arkasi déniik vaziyettedir. Afiste Istanbul’u simgeleyen tarihi
ogelerin (Siileymaniye Camii, Ayasofya Camii, Galata Kulesi) bir arada bulunus bicimi itibariyla, fiziksel
olarak afiste yer aldig1 sekliyle goriintiillenmesinin miimkiin olmadigini gosterir. Dolayisiyla kisinin izledigi
Istanbul silueti, teknik olarak bir arada bulunmasi imkansiz égelerden olusan kurgusal bir gériintiidiir.
Fotografa benzeyen bir grafik tasarim iiriiniidiir. Bu 6geler, istanbul’'u simgelemek adina islevsel olarak bir
arada kullanilmistir. istanbul siluetinin icerisinde iizerinden kara dumanlar tiiten bir baca gériilmektedir.
Uzerinden duman tiiten baca goriintiisii, bu bélgede agir sanayii faaliyetlerin var oldugunu gésterir. Esasen
bu imge, kent ekonomisinin sembolik bir ifadesidir.

Afiste, goriintliiniin merkezinde yer alan kisinin disinda baska bir insanin bulunmamasi dikkat ¢ekicidir. Bu
durum kentteki yalmzhk imgelemini akillara getirmektedir. Ote yandan; yapraklar dékiilmiis agaclar,
yerdeki kar, kara bulutlar ve bunlarin isaret ettigi kis mevsimi de yananlamsal olarak afisin geneline hakim
olan karamsar havay: pekistirir niteliktedir. Nitekim bu karamsar hava, fiziksel olarak afisin yarisindan
¢ogunu kaplamis vaziyettedir.

Ceylan’in hemen tiim afislerinde goriildiigii iizere bu afisinde de yol imgesine yer verdigi goriilmektedir.
Afiste de kisinin istanbul’u bu su yolunun kiyisindan seyrettigi goriiliir. Su yolunun sonu Istanbul’a dogru
ilerlemektedir. Bu durum, kisinin éniinde bulunan su yolu ve istanbul arasinda bir bag oldugu diisiincesini
akillara getirmektedir.

6.5. Bir Zamanlar Anadolu’da Filminin Afisi

Bir Zamanlar Anadolu’da filminin afisi (Gorsel 5) ve ilgili afiste ¢oziimlenen gdstergelerin yer aldig1 tablo
(Tablo 5) gortlmektedir.
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NURI BILGE CEYLAN'DAN

Gorsel 5. Bir Zamanlar Anadolu’da filminin afisi (Ceylan, 2011)

Tablo 5. Bir Zamanlar Anadolu’da filmi anlatisal géstergeler

Gosterge Gosteren Gosterilen Yananlam
Insan Yiiz Uzaklara bakmak Diistincelilik
ifadesi
Nesne Agac Elma agaci I1k giinah, giinah agaci, kabahat, su¢
Yer Tepeler Kirsal Kisith fiziksel ve sosyal imkanlar
nsan Golge Elma agacinin Karanlikta kalmak, zanlj, siipheli
golgesinde
karanlikta kalmis
insanlar
Olgu Yol ve Yol kenarinda mola Uzun bir yolculugun var olusu
arabalar vermek
insan Durus Aydinliktan Sitiphe duymak, gozlemlemek,
golgedeki insanlari sorgulamak
izlemek
ifade Baslik Bir Zamanlar Oykiileyici bir giris ile Anadolu’da
Anadolu’da gececek bir hikdyeye isaret etmek
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6.5.1. Baglamsal Yananlam: Afisin merkezinde elma agaci ve elma agacinin lizerinde konumlanan ii¢
kisinin varlig1 dikkat ¢cekmektedir. Kisilerin dizilisi ve afis tizerindeki konumlandirilisi, bu kisilerin filmin
konusunu destekleyen ana karakterler oldugunu diisiindiirmektedir. Karakterler, uzaklara bakar sekilde
disiinceli bir tavir sergilemektedir. Agac, afisin tam ortasinda konumlandirilmistir. Elma agaci, ¢esitli inang
sistemleri ve mitlere gore; glinahin ve kirlenmenin sembolik bir ifadesidir. Bu agacin gélgesinde ¢ kisi
bulunmaktadir. Agacin disinda bulunan aydinliktaki bir kimsenin, golgedeki ti¢ kisiyi elleri cebinde bir
vaziyette uzaktan izledigi gériilmektedir. izleyen kisinin durusu anlamhdir. Bu durus, sorgulayic1 ve
anlamaya c¢alisan bir tavri animsatmaktadir. Elma agacin dniinden bir yol ge¢mektedir. Yolun gectigi
konuma bakildiginda yerin sehir merkezinden uzak, kirsal bir alan oldugu anlasilmaktadir. Tepelerin ardina
dogru uzanan yolda park edilmis araglar ve kiimelenmis insanlar goriilmektedir. Kiimelenmis insanlarin
arasindaki mesafe dikkat cekicidir. {lk bakista bu durum; kiimelenmis kimseler arasinda yakin bir iligki
olmadiginy, hatta birtakim ayriliklar oldugu diisiincesini akillara getirmektedir.

6.6. Kis Uykusu Filminin Afisi

Kis Uykusu filminin afisi (Gorsel 6) ve ilgili afiste ¢oziimlenen gostergelerin yer aldig1 tablo (Tablo 6)
gorilmektedir.

Ale
KIS UYKUSU

P s
MALUK MLGAERS | MILSA SOZEN  DEMET AKBAS 4
s e o s 2o —er - . ~

Gorsel 6. Kis Uykusu filminin afisi (Ceylan, 2014)

Tablo 6. Kis Uykusu filmi anlatisal gostergeler

Gosterge Gosteren Gosterilen Yananlam
insan Adam Basini elleri arasina Hayal kiriklig, hiiziin, duygusal
alarak dne dogru ¢okiis
egilmek
insan Kadin Elleri cebinde Caresizlik
tiziilen birini
izlemek
Olgu Yer Kar Zorlu kosullar
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Olgu Isik Giines Aydinlik, umut, baslangi¢
Nesne Kayaglar Peribacalari Kapadokya
Olgu Yol Su yatagy, akarsu Yol, arayis
Nesne Agac Yapraklari Umutlarin tiikenisi
dokilmiis agaglar
ifade Bashk KIS UYKUSU icine kapanma, kabuguna cekilme

6.6.1. Baglamsal Yananlam: Afisin merkezinde ayakta duran bir kadin ile basini elleri arasina alarak
egilmis vaziyette oturan bir adam yer almaktadir. Adamin bu durusu, hayal kirikliklarini ve duygusal ¢okiisii
yansitmaktadir. Kadin, adama dogru caresiz bir ifadeyle doniik bir vaziyettedir. Film afisinin Ilya
Glazunov'un 1970 yilinda yapmis oldugu At the Edge of the Ice-Hole eserinden esinlenerek yapildigi
gorilmektedir. Bu eser, Dostoyevski'nin 1849 yilinda yazmaya basladig1 ancak; tamamlayamadig: ilk
romani Netocka Nezvanova'ya ithafen yapilmis bir eserdir.

Afis; kar manzarasinin hakim oldugu, cetin ve zorlu hava kosullarina gonderme yapmaktadir. Her afiste
oldugu gibi bu afiste de agac ve yol imgesine basvurulmustur. Agaclar yapraklar1 dékiilmiistiir ve yol da bir
su yoludur. Cevrede peribacalarinin bulundugu goérilmektedir. Bu durum hikayenin gectigi yer hakkinda
ipuglar1 vermektedir. Gokytizii bulutlar ile kapali ve kasvetlidir. Bulutlarin arkasindan gilinesin varligi
hissedilmektedir. Ancak giinesin dogmakta mi1 yoksa batmakta mi1 oldugu hakkinda yorum yapmak giictiir.
Bu belirsizlik hava durumunun kétiiliigi ile birlesince karamsar bir tablo ortaya ¢ikmaktadir. Bu afis de
tipki Uzak filminin afisinde oldugu gibi bir fotograf degil, kurgulanmis bir gorseldir.

6.7. Ahlat Agaci Filminin Afisi

Ahlat Agac filminin afisi (Gorsel 7) ve ilgili afiste ¢6ziimlenen gostergelerin yer aldig1 tablo (Tablo 7)
gorilmektedir.

b

NURI BILGE CEYLAN'DAN

AHLAT AGACI

1 HAZIRAN'DA SINEMALARDA

Gorsel 7. Ahlat Agaci filminin afisi (Ceylan, 2017)
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Tablo 7. Ahlat Agaci filmi anlatisal gostergeler

Gosterge Gosteren Gosterilen Yananlam
Olgu Dudak Yara Siddet eylemi
insan Yiiz Uzaklara bakmak Diistincelilik
ifadesi
insan Sac Savrulan saglar Umursamamak
Nesne Agag Ahlat agac1 Anadolu cografyasinda siklikla goriilen, zorlu

cevre kosullarina ragmen kendi kendine
yetisebilen ve genellikle yalniz goriilen bir

agag.
insan Yiiz Catik kaglar ve Siiphe
ifadesi kisik gozler
Olgu Hava Bulutlar Kasvet, sikinti, belirsizlik
ifade Baslik Ahlat Agaci Anadolu cografyasinda siklikla goriilen, zorlu

cevre kosullarina ragmen kendi kendine
yetisebilen ve genellikle yalniz goriilen bir

agac.

6.7.1.Baglamsal Yananlam: Afisin merkezindeki 6geler, genellikle filmde yer alan ana karakterlere veya
ana konuya isaret eder. Bu baglamda afisin solundaki erkek karakter, boyut olarak merkeze ¢ekilmistir. Bu
kisinin ana karakter oldugu anlasilmaktadir. Ana karakterin ardina bakan diisiinceli durusu, ge¢misi
sorguladig diisiincesini akillara getirmektedir. Bu imgeye, bundan 6nce Uzak filminde de basvurulmustur.
Kisinin dudaginda ise bir yara izi bulunmaktadir. Dudaktaki yara izi, kavga etmis olmak gibi bir siddet
eylemini ¢agristirmaktadir. Ana karakterin arkasinda goérece daha kii¢iik boyutta uzaklara bakan bir kadin
vardir. Kadin, saglar1 savruk ve dalgin bir goriiniime sahiptir. Diisiinceli bir tavir sergilemektedir.
Gorintliniin saginda yer alan kisinin ytiz ifadesi dikkat ¢ekicidir. Kisinin kaslar1 ¢atik ve gozleri kisik
vaziyettedir. Catik kaslar ve kisik gozler, beslenen bir stiphenin yansimasi olarak degerlendirilebilir.

Afisin tam ortasinda bir aga¢ bulunmaktadir. Karakterler bu aga¢ etrafinda ¢evrelenmis bicimdedir. Filmin
adi, bu agacin bir ahlat agaci oldugunu diistindiirmektedir. Kisilerin afis lizerindeki konumlandirilisi, ahlat
agacini odak noktasi yapmaktadir. Ahlak agaci; Anadolu’da yetisen, kurakliga dayanikli ve kendi kendine
yetisebilen yalniz bir aga¢ olarak bilinmektedir. Buradan hareketle filmin hikayesinde, agacin karakteristik
yapisina basvurumda bulunuldugu diistintiilmektedir.

7. Sonug

Calisma kapsaminda Nuri Bilge Ceylan'in tasra temasini konu edindigi film afisleri, gostergebilimsel bir
yaklasim gozetilerek incelenmistir. Afisler anlam 6gelerine ayristirilarak, ydnetmenin tasvir ettigi tasranin
gostergeler Uizerinden bir analizi yapilmistir. Bu gostergeler, yonetmenin tasra temsilinin bir pargasi olarak
da degerlendirilebilir.

Analiz edilen afisler incelendiginde, tasariminda en c¢ok kullanilan 6genin aga¢ oldugu saptanmistir.
Nitekim; Koza, Kasaba, Mayis Sikintisi, Uzak, Bir Zamanlar Anadolu’da, Kis Uykusu, Ahlat Agaci film
afislerinin tiimiinde de aga¢/agaclar gorselleri yer almaktadir. Agag 6gesi, Bir Zamanlar Anadolu’da ve Ahlat
Agaci film afislerinde goriintiiniin merkezinde konumlandirilmistir. Bu afislerde agacin cesitli karakteristik
ozelliklerine bagvurumda bulunuldugu goériilmektedir. Bir Zamanlar Anadolu’da filminin afisinde yer alan
elma agaci; sembolik olarak giinah, kabahat ve sug gibi kavramlan cagristirmaktadir. Ote yandan Ahlat
Agaci filminin afisinde yer alan ahlat agaci; Anadolu topraklarinda kendi kendine yetisen ve genellikle yalniz
gorilen bir agag tiridiir. Bir Zamanlar Anadolu’da ve Ahlat Agaci érnekleri 6zelinde yonetmenin gerek
filmde gerekse film afisinin anlam insasinda, agacin temel karakteristik o6zelliklerine basvurdugu
gorilmektedir.
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Incelenen afislerde dikkat ceken bir diger anlam 6gesi, insan portrelerinin yiiz ifadeleridir. Afiste yer alan
insanlar, genellikle uzaklara bakan, diistinceli bir ytiz ifadesine sahiptir. Kis Uykusu disinda diger afislerde
de durgun ve uzaklara bakan yiizler goriilmektedir. Ancak; afisteki durgunluk hissi, yalnizca yiiz ifadeleri
ile sinirli kalmamistir. Afisin genellikle kis ve sonbahar mevsimlerini de resmettigi goriiliir. Bu mevsimler,
zorlu kosullar ve umutsuzluk gibi bir takim depresif olgulari sembolize eder. Afisteki ¢evre sartlar1 (agac
yapraklari, hava durumu, bitki ortiisii vb.) gozetildiginde Kasaba, Uzak, Kis Uykusu ve Ahlat Agaci
filmlerinde a¢ik bir sekilde mevsimlere atifta bulunuldugu goriilmekte; filmlerden ikisinin adinin da
dogrudan mevsim ve ay adindan (Kis Uykusu ve Mayis Sikintis1) olusmasi, dikkat cekici olarak
degerlendirilmistir. Afisin geneline hakim olan depresif duygu durumunu pekistiren bir diger anlam 6gesi
de gokyiizii ve bulutlardir. Afislerin geneli, parcali bulutlu ve hayli kasvetli bir hava gériiniime sahiptir. Oyle
ki; Koza, Kasaba, Mayis Sikintisi, Uzak ve Kis Uykusu filmlerinde de bu etki kendini hissettirmektedir.
Afislerdeki sari, gri, kahverengi, siyah gibi renklerin baskin bir gériiniime sahip olmasi da dramatik havay1
pekistirmektedir. Bu basvurumlar, hi¢ siiphesiz afis tasarimlarinda mevsim tercihlerinin dogal bir
yansimasidir.

Afislerde yol 6gesinin de islevsel olarak kullanildig1 goriilmektedir. Bu baglamda Kasaba, Uzak ve Kis
Uykusu film afislerinde; kara yolu ve su yolu gibi yol kullanimlarina yer verilmistir. Yol genel itibariyle;
uzaklara gitmek ve yeni baslangi¢lar gibi anlamlari ¢agristirir. Dolayisiyla yol, icinde bulunulan durumdan
duyulan memnuniyetsizlik ve gelecege yonelik beslenen timidin bir ifadesi olarak degerlendirilebilir. Afiste
yer verilen yol imgesi, 6zelikle de tasra li¢clemesi olarak bilinen Kasaba, Mayis Sikintisi ve Uzak filmleri
baglaminda incelendiginde daha anlamli bir zemine oturmaktadir. Bu filmler 6zelinde bir anlam 6gesi
olarak yol, ana karakterin i¢ diinyasindaki arayisa isaret eden bir simge olarak okunabilir.
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