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MODERN YAYI OLUSTURAN BOLUMLER ve TURKCE KARSILIKLARINA ONERILER The

Components That Form the Modern Bow and Suggestions for Turkish Meanings

Murat Ufuk GULER *

(074

Miizisyen-calg1 yapimer iligkisi diisiiniildiigiinde, birbirinden bagimsiz olamayacak bu iki meslegin ortak bir
dilde bulusmasi, yalniz miizik iletisimi agisindan degil, ayn1 zamanda miizigin gelisimi ve aktarimi bakimindan da
onemlidir.

Calgilar ile ilgili bir durumdan bahsederken kullanilan kimi soyut kavramlarin dilimize yerlestigini
sdyleyebiliriz. Ornegin “metalik ses” tanimlamasi pek gok miizik insani igin ortak bir nitelik tasiyabilmektedir.
Ote yandan galgilarin yapisal dzellikleri ve bilesenleri s6z konusu oldugunda tartismali geviri kelimeler ve bulanik
terminoloji bu alanda daha bagka c¢aligmalara ihtiyag duyuldugunun gostergesi niteligindedir. Ortak terminoloji
eksikligi, Bati’dan miizigimize gegen ¢algilarda kendini daha ¢ok hissettirir.

Bu calismada keman ailesi galgilarindan ses almak i¢in kullandigimiz “modern yay” ya da kisaca “yay” olarak
tanimladigimiz araglar ele alindi. Yayr olusturan her bir boliim tanitilarak bu boliimlere Tiirkge karsiliklar
onerilmesi amaglandi. Konu edilen bdliimlerin Tiirkge 6nerileri igin alan hakkinda diger dillerde yazilan eserlerden
faydalanildi. Dilimizde varsa tanimin birebir karsilig1 tercih edildi ya da (“pah” kelimesinde oldugu gibi) bagka
bir alanda kullanilan bir kelime kullanild.

Anahtar Kelimeler: Modern Yay, Arse, Keman Ailesi, Yay Yapimi, Calgi Yapim

ABSTRACT

Considering the musician-instrument maker relationship, the meeting of these two professions, which cannot
be independent of each other, in a common language is important not only in terms of musical communication,
but also in terms of the development and transmission of music.

It would not be wrong to say that some abstract notions to describe a subject related to an instrument are
extensively adopted in our language. For example, the definition of "metallic sound" is understandable to most
music professionals. On the other hand, when it comes to the structural features and components of the instruments,
controversially translated words and blurred terminology indicate the need for further study in this field. The lack
of common terminology makes itself felt more in the instruments that came to our music from the West.

In this study, the tools we use to obtain sound from violin family instruments, which we define as "modern
bow" or simply "bow", were discussed. Our aim was to introduce each section that makes up the arc and to suggest
Turkish translations for these sections. For the Turkish suggestions of the sections in question, works in foreign
languages about the field were reviewed. Aslong as existed in our language, the exact translation of the definition
was preferred, if not, a word used in another field was used (as in the word "pah™).
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EXTENTED ABSTRACT

The Turkish language remained under the influence of Arabic and Persian from the 10th century to the 19th
century. During the Tanzimat period, the influence of Italian and then French words was observed in the Turkish
language. In the same period, many musical terms of Italian origin were replaced by French ones. The French

influence in music literature can be seen in many other words. One of these words is "archet", which means "bow"
(vay).

Like the word "yay", the word "archet™ describes both the instrument used to produce the sound of instruments

such as violin, kemence, viola, cello, double bass, and the weapon used to shoot arrows.

The bow (archet) used today took its present form in the mid-19th century and consisted of three main parts:
stick (¢ubuk), frog (topuk) and button (diigme). These three main parts are made up of other parts and other words
are needed to describe these parts. ibrahim Sakarya named some of these parts in his book Knowledge of

Instrument Making and Repairing, but the considering the whole, he did not mention many parts.

The need to name the parts of the bow is important in terms of bringing these two professions together in a
common language, given the relationship between musician and instrument maker. Although I have translated
these parts back into English in this summary, which | am obliged to write, the naming of these parts is a necessity

today for Turkish literature in the field of instrument making.

The bow is made by bending a stick of wood. The wood of the tree known as "pernambuco” (Caesalpinia
echinata) is often used for the stick. The head at the end of the stick is used to hold the hair. ibrahim Sakarya used
the term "bashik" to describe the head and mentioned only two parts of the head, the "yuva" and the "u¢". The
seven different parts of the head are described as follows in this article: tepe (tepelik), yanak, plaka (fildisi plaka),
ug, pah, bogaz, yuva.

The movable component responsible for maintaining tautness of the bow hairs is the frog, located at the
opposite end of the stick from the tip. The frog of a bow is typically made from ebony wood (Diospyros ebenum),
although other materials, including snake wood (Piratinera guianensis), ivory, or tortoise shell, may also be used.
With the development of the modern bow, some metal parts have been incorporated to the frog. Together with
these metal parts are the so-called sections on the frog: yiiziik (yiiksiik), yiiziik tabani, sedef kapak, okge, sirt,

bogaz, goz (sedef gdz), halka (daire), kizak (alt kizak), vida yatagi (somun).

The button is an additional component of the bow that enables the user to adjust the slackness or tightness of
the hairs by turning it. The tension adjustment is achieved through a steel "screw" located at the end of the button
and a nut on the frog. Titanium screws may be utilized on valuable bows or in some cases to reduce the weight of
the bow. The button, round on baroque bows, is usually octagonal on modern bows and whatever type of precious
metal is used for the frog of a bow, the same type and alloy of metal is used for the button. Many bow makers
make a 3-piece button, with silver or gold at the ends and ebony in the middle. On the other hand, there are bows

with one-piece buttons.

There is a "mortise™ on the frog side of the stick and a "screw hole" on the end grain side. The nut on the heel
moves back and forth with the help of the screw in this mortise. The "leather” on the stick helps protect the stick
and prevents the player's finger from slipping off. As well as giving the bow an aesthetic appearance, the wire

winding can be used to adjust the balance point with the weight of the bow. This winding is usually made of a thin
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wire made of silver or gold. The parts that make up the button and these parts of the stick are described in the
article as follows: vida (¢elik vida), bilezik (manson), yiiziik, sedef (sedef goz), sargi, deri, yuva (somun yuvasi),

meme, vida deligi.

The first step in the naming of the parts of the bow was a search for their equivalents in other languages. Firstly,
the book L'Archet was used as it is available in English, French and German. Also, we used the books 'German
Bow Makers (1783-2000)", 'Bow Making and Repairing’, and 'Useful Measurements for Violin Makers' which are
comparative instrument-making dictionaries in English, French, German, and Italian. Rather than using a literal
translation of the words mentioned here, we have tried to find the closest equivalent in terms of meaning. Although
some of the words (vida, plaka, pah) are not Turkish, we felt it appropriate to use them because we believe they
are words embedded in the Turkish language.
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Fahir Iz, Dilde Moda baslikli makalesinde, Tiirk dilinin 10. yiizyildan 19. yiizyila kadar Arapca ve Farsganin
etkisinde kaldigmi, Tanzimat sonras1 Bati ile gelisen iliskilerin bir neticesi olarak da dilimize, 6zellikle Italyanca
ve Fransizca’dan pek ¢ok sozciigiin girdigini aktarir. iz’e gore “dilde moda” olgusu dilimizi dylesine etkilemistir
ki, bu donemde Italyanca kelimelerin halk diline kadar inmesiyle bunlar “bayag1” gériilmeye baslanmis ve de
yerlerini -yeni moda- Fransizca sdzciiklere birakmuslardir. italyanca’dan dilimize gegen bazi miizik terimleri de
bu dénemde Fransizcalariyla degiserek, kitara (it. Chitarra) yerini gitar (fr. guitare), mizika (it. musica) yerini
miizik (fr. musique), akordo (it. acordo) yerini akort (fr. accord), balerina (it. ballerina) yerini balerin (fr.

ballerine), kanto (it. canto) yerini san (fr. chant) kelimelerine birakmistir (iz, 1986: 145-148).

Miizik yazinindaki Fransizca etkisi bagka pek ¢ok kelimede kendini gostermektedir. Bu kelimelerden biri de
Tiirkce karsilig1 “yay” olmasina ragmen yaygin olarak Fransizcasi kullanilan “arse” (archet) kelimesidir. Arse,
tipki yay kelimesinde oldugu gibi, hem keman, kemenge, viyola, viyolonsel, kontrbas gibi ¢algilardan ses
¢ikarmaya yarayan araci hem de ok atmaya yarayan silah1 tanimlar. Miizik aleti olarak kullandigimiz yayin, silah
olan yaydan tiiredigine dair goriisler olmakla birlikte gliniimiiz Bat1 miiziginde kullanilan yay(arse), 19. yilizyilin

ortalarinda bugiin ki halini almistir (Alapinar, 2003: 61-62).

Yay, tlizerindeki at killar1 ayr1 bir malzeme olarak diistiniiliirse; cubuk, topuk ve diigme seklinde ii¢ ana
parcadan olusur. Cubugun ucunda “kafa” ya da “baslik” olarak adlandirilan bir ¢ikintt bulunur. Farkli bir
malzemeden yapilarak bu ¢gubugun dip boliimiine eklemlenen topuk, kafanin karsisinda yer alir ve killart diger
uctan tutma islevi goriir. Bir diger parga olan diigme ise, ¢ubuga eklemlenen topugu, vidali bir mekanizma ile
hareket ettirerek killarin gerilip gevsemesine yardimci olur. Bunlardan bagka, cubuk tizerinde, topuk tarafinda yer

alan ve “sarg:” olarak adlandirdigimiz ek bir parga daha bulunur.

Yayin bu ii¢ ana par¢adan olustugunu soylesek de bu pargalar kendi iginde béliimlerden olusur ve bu boliimleri
tanimlayabilmek igin baskaca kelimelere ihtiyag duyulmaktadir. ibrahim Sakarya, Calgl Yapim ve Onarim Bilgisi
kitabinda bazi pargalar1 adlandirmis, fakat biitiinii diistiniildiigiinde pek ¢ok boliime deginmemistir (Sakarya, 1976:
192-193).

Yaym boliimlerinin adlandirilmasi ihtiyaci, miizisyen-galgi yapimer iligkisi diistiniildiigiinde, birbirinden
bagimsiz olamayacak bu iki meslegin ortak bir dilde bulusmasi ve dolayisiyla galgilarin gelisimi bakimindan
elbette 6nemlidir. Bununla birlikte bu boliimlerin adlandirilmasi, yiizlerce yillik bir gegmisi bulunmasina ragmen

okullagma siirecinin bir sonucu olarak yeni gelisen Tiirk¢e bir ¢algi yapim alanyazini i¢in bugiin bir gerekliliktir.

Yayi olusturan 3 parganin bdliimlerini adlandirirken, oncelikle diger dillerdeki karsiliklarini tespit etmeye
calistik. Bu tespitlerimizde ilk olarak Ingilizce, Fransizca ve Almanca dillerinde olmasi nedeniyle L’ Archet (Yay)
kitabi®, Almanca ve Ingilizce dillerinde karsilastirmalarim1 bulabildigimiz “German Bow Makers, 1783-2000”
(Alman Yay Yapimcilar, 1783-2000) kitabi?, yay yapimini anlatmasi bakimmndan “Bow Making and Repairing”
(Yay Yapimi ve Onarumi) kitabi® ve bir béliimii Ingilizce, Fransizca, Almanca ve Italyanca karsilastirmali calg:
yapim terminolojisi denemesine ayrilan “Useful Measurements for Violin Makers” (Keman Yapimcilar I¢in

Faydal: Olgiiler) kitabindan* faydalanildi. Burada gecen kelimelerin birebir gevirilerini kullanmak yerine anlam

! Millant ve digerleri, 2000

2 Griinke, Loebner ve Schmidt, 2000
3 (Stagg, 2015)

4 (Strobel, 1989)
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olarak en yakin karsihigini bulmaya ¢alistik. Kimi kelimeleri (vida, plaka ve pah) Tiirk¢e olmamasina karsin

dilimize yerlesik kelimeler oldugunu diisiindiigiimiiz i¢in kullanmay1 uygun goérdik.

Yay, bir agag¢ ¢ubuguna kalici olarak bir kavis verilmesinden olusur ve asil yay islevi géren parc¢a bu gubuktur.
Cubuk i¢in siklikla “pernambuk” olarak bilinen (Caesalpinia echinata) agacinin odunu kullanilmaktadir. Cubugun
ucundaki kafa, killar1 tutma islevi goriir (Sekil 1.). Modern yay olarak tanimladigimiz yaydan dnce kafa bolimii
daha uzun ancak daha algakti. Bu kafa seklinin gelisiminin tamamlanmasi miizikte Romantik doneme denk gelir
(Dell'Olio, 2009: 86) ve donemin miizikal gereksinimlerine gore sekillendigi sdylenebilir. Kafanin seklinin, yayimn
dengesi ve ¢alim rahathigr bakimindan énemli bir islevi bulunur. ibrahim Sakarya kafay1 anlatirken “bashk”

terimini kullanmis ve kafanin yalnizca iki boliimiinden, “yuva” ve “u¢” seklinde bahsetmistir.

a
b
d f
e
e
g
a- Tepe (tepelik) e- Pah
b- Yanak f- Bogaz
c- Plaka (fildisi plaka) g-Yuva
d- Gaga (ug)

Sekil 1. Kafa ve Boliimleri

Kafanin en iistii “tepe” ya da “tepelik” (Sekil 1., a) olarak bilinmektedir ve ¢ubugun kafay1 olusturdugu en
“tepe” noktaya denk gelir. Kafanin yanlar1 “yanak” olarak adlandirilmistir (Sekil 1., b). Kafanin tabaninda fildisi,
kemik, glimiis, altin gibi dogal veya kazein gibi sentetik malzemeler kullanilarak yapilan “plaka” bulunmaktadir
(Sekil 1., c¢). “L” seklinde tek bir par¢adan olusan plakanin tepelige dogru g¢ikan kisa kenarinin, karsidan
bakildiginda tiggenimsi bir sekli vardir ve “gaga” ya da “u¢” olarak adlandirilmstir (Sekil 1., d). Kafanin yanaklari
ile arka boliimiiniin birlestigi koseler, tabandan ¢ubuga dogru 45-55 derece arasi ac1 olugturacak sekilde kesilir.
Ahsap sanatlar1 ve mimari alaninda da rastladigimiz bu iglem “pah” ya da “pah kirma” olarak bilindiginden, bu
bolimiin “pah” (Sekil 1., e) olarak adlandirilmasinin uygun olacagini diisiinmekteyiz. Kafanin sirt boliimii bir
kavis olusturarak cubuk ile baglanir. Onemsiz bir detay gibi goriinse de yapimcimin kimligini saptamada
bagvurulan boliimlerden biri “bogaz” olarak adlandirilan bu birlegsme noktasidir (Sekil 1., f). Yuva ise (Sekil 1.,

2), at killariin kafayla baglantisin1 saglamaktadir. Killar bu yuvaya bir agag takoz aracilig ile sabitlenmektedir.
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J k
g {_——
5 6
h
J 3
i
h- Yiiziik (Yiksiik) m- Bogaz
i- Ylziik Taban1 n- G6z (Sedef Goz)
J- Sedef Kapak o- Halka (Daire)
k- Okge p- Kizak (Alt Kizak)
1- Sirt q- Vida Yatagi (Somun)

Sekil 2. Topuk ve Béliimleri

Topuk, cubugun diger ucuna eklenen ve lizerine baglandig killar1 gergin tutmaya yarayan hareketli bir pargadir
(Sekil 2.). Topuk yapiminda ¢ogunlukla abanoz agaci (Diospyros ebenum) tercih edilse de yilan agaci (Piratinera
guianensis), fildisi ya da baga kullanilan yaylar da bulunur. Modern yayin geligmesi ile topuga bazi metal boliimler
eklenmistir. Bu pargalardan ilki, tellere siirtiindiigii sirada killar1 sabit tutmaya yarayan “yiiziik” ya da “ytiksiik”diir
(Sekil 2., h). Yarim daire seklinde olan bu parcanin diiz olan tarafina “yiiksiik taban1” denir (Sekil 2., 1). Yiiksiik
tabaninin altindan topugun icine giden bir kanal ve bu kanalin sonunda, tipki kafada oldugu gibi killarin
yerlestirildigi bir yuva vardir. Bu kanalin iistii bir “sedef kapak” (Sekil 2., ) ile kapatilir ve kanal gériinmez. Killar,
ince bir agag takoz ile yliksiik tabanina sikistirilir ve sabit durmasi saglanir. Yiiksiik genellikle giimiisten yapilir
ancak kiymetli yaylarda altin, daha kiymetsiz yaylarda ise alpaka (nikel gilimiisii) gibi malzemeler
kullanilabilmektedir. Sedef kapagin bitiminde bulunan “6kg¢e” (Sekil 2., k) ve topugun arka tarafi olan “sirt” (Sekil
2., 1) her zaman yiiksiik ile ayn1 metal malzemeden yapilir. Yiiksiik ile yay1 ¢alarken bas parmagin dayandigi nokta
arasinda bir bosluk bulunur. Her iki tarafin birbine baglandig1 kavisli kenar1 “bogaz” olarak adlandirilir (Sekil 2.,
m). Topugun her iki yanaginda bir yuvarlak sedef bulunmaktadir (Sekil 2., n). “G6z” olarak adlandirilan bu
parcanin dis kismina kimi zaman metal bir “halka” yapilir (Sekil 2., o). “Paris gozii (Parizyen)” olarak da bilinen
bu halka ¢ogunlukla yiiksiikte kullanilan metal ile ayn1 malzemeden yapilir. Estetik goriiniimii disinda bir islevi
bulunmayan halka, baga veya sedeften de yapilabilmektedir. Modern yayn 6zelliklerinden biri de topugun gubuga
oturdugu yiizeyinde bulunan “kizak” ya da “alt kizak”dir (Sekil 2., p). Yiiksiik ile ayn1 tiir metalin kullanildig1 bu
parga topuga yine kendi ile ayn1 malzemeden bir per¢in ya da kiigiik bir vida ile sabitlenir. Kizagin {izerinde
bulunan “vida yatagr” (somun) (Sekil 2., q) diigme yardimi ile killar1 germeye ve gevsetmeye yarayan
mekanizmanin bir parcasidir. Genellikle piring malzemeden yapilan vida yataginda daha dayanikli olmast

nedeniyle bronz alasimli malzemeler de kullanilmaktadir.
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g L
s ‘ . u
(Dligme)
» X
o Z
L ]o
WY
r- Vida (Celik Vida) v- Sargi
s- Bilezik (Mangon) w-Deri
t- Yiiztik x- Yuva (Somun Yuvast)
u- Sedef (Sedef Goz) y- Meme

z- Vida deligi

Sekil 3. Diigme ve Cubuk Boliimleri

Diigme (Sekil 3.), cevrildiginde killar1 germek ya da gevsetmek icin kullanilan, yaym bir diger pargasidir.
Germe/gevsetme islemi diigmenin ucunda bulunan ve genellikle ¢elikten iiretilen bir “vida” (Sekil 3., r) ve topugun
iistiinde bulunan somun araciligi ile yapilir. Kiymetli yaylarda veya kimi durumlarda yayin agirligini azaltmak igin
titanyum vida kullanilabilmektedir. Barok yaylarda yuvarlak olan diigme, modern yaylarda ¢ogunlukla sekiz
koselidir. Ancak gubukla birlestigi tarafta “bilezik™ ya da “manson” (Sekil 3., s) olarak adlandirilan ince bir bolim
yuvarlak olarak bitirilir. Ditigmenin kalinlig1 ¢ubugun son bdliimiiniin kalinligina gore ayarlanirken manson
cubuktan biraz daha genis olabilmektedir. Bir yayda, topuk iizerinde ne tiir kiymetli metal kullaniliyorsa diigmede
de ayni tiir ve alasimdan metal kullanilir. Pek ¢ok yay yapimcisi, iki ucta giimiis ya da altin, ortada ise abanoz
agacindan olusan 3 parcali diigme tretmektedir. Bu tiir diigmeleri olusturan metal pargalar “yiizik” (Sekil 3., t)
olarak adlandirilir. Ote yandan tek pargali diigmelerin kullanildig1 yaylar da bulunmaktadir. Diigme eger ii¢ parcali

ise, cubugun arkasinda kalan diger ucunda bir sedef (Sekil 3., u) bulunur.

Cubugun topuk tarafinda kalan kisminda bir “yuva” (Sekil 3., x) ve makta kisminda bir “vida deligi” (Sekil 3.,
v) bulunmaktadir. Topuk iizerindeki somun bu yuvanin iginde vida yardimu ile ileri, geri hareket eder. Makta
kisminda “meme” (Sekil 3., y) olarak adlandirilan ¢ikinti ise diigmenin diizgiin bir sekilde ¢aligmasina yardimet
olma gorevi goriir. Topuk gubugun iizerindeyken tutundugu noktanin bitiminde bulunan “deri” (Sekil 3., w)
calicinin parmaginin kaymamasina ve ¢ubugu korumaya yardimci olmaktadir. Derinin altindan baslayarak kafaya
dogru devam eden “sarg1” (Sekil 3., z) yaya estetik bir goriiniim kazandirmanin yaninda yayim agirligi ile denge
noktasini diizenleme gorevi gorebilmektedir. Sargi genellikle ince bir glimiis ya da altin telden olugmaktadir. Bazi
yaylarda giimiis ve ipek ya da altin ve ipek beraber kullanilabilir. Giiniimiizde yasal olarak elde edilmeleri miimkiin

olmasa da sarg1 malzemesi olarak balina kemigi ya da baga gibi hayvansal malzemeler de kullanilabilmektedir.
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SONUC

Yay gibi miizik kiiltiriimiize sonradan yerlesen calgilarin bdliimlerinin detayli bir sekilde tanimlanmasi ve
calgl yapim yazini iginde daha dnce adlandirilmamis pargalara Tiirkge karsiliklar getirilmesi, dilde Tiirk¢elesme

arayigindan ote bu igin yazini igin 6nem atfetmektedir.

Ote yandan Calgi yapimcilig1 ve miizisyenlik birbirinden bagimsiz olamayacak iki alandir. Miizik kiiltiiriiniin
gelisiminin bu iki alanin bagiyla bir iliskisi s6z konusudur. Boyle diisiiniildiigiinde, ortak dilin ve terimlerin

yerlesmesi miizik kiiltiiriiniin gelismesine katki saglayacaktir.
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