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ARASTIRMA MAKALESi / RESEARCH ARTICLE

Bizans Resim Sanatinda Anonimlik ve isimleri Bilinen Ressamlar
Uzerine Bir Degerlendirme*

An Evaluation on Anonymity and Known Painters in Byzantine Painting Art

Giilsah USLU™

6z

Bizans resim sanatinin giinimiize ulasan mozaik, fresko ve ikona érneklerinin blytk bir kismi anonimdir. Diger bir ifade
ile birgok eser ressamin kimligine iligkin bir isaret icermemektedir. Anonimligin sebebi kilt islevi gormis imgelerin
kopyalanmasi sirasinda ressamlarin kutsal kisilere olan adanmislik niyetleri ile yakindan iliskilidir. Bununla birlikte, yapilan
ikonalarin Hristiyanliga gore ilk ressam olan Aziz Luka’ya atfedilmesi de ressamin kimligini gizlemistir. Bu durum tim
ressamlarin eserlerinde kimliklerini belirtmelerine tamamen engel olmamistir. Ephraim, Georgios Kallierges, Giritli Angelos
Akotantos, Michael Astrapas ve Petrus gibi isimleri bilinen mozaik ustasi, fresko ve ikona ressamlari da vardir. Bu sanatgilar
kilise ithaf yazitlarindan ve eserleri tizerine biraktiklari imzalardan bilinmektedir. Sanatgi isimlerini igeren kilise ithaf yazitlari
Bizans imparatorlugu’nun tiim dénemlerinden giinimiize ulasmistir. Bu durum Bizans imparatorlugu’nun herhangi bir
doéneminde yasanan bir degisime bagli olmayan ve Erken Bizans Dénemi’nden beri strdirilen bir zanaat gelenegini
gostermektedir. Kilise yazitlari haricinde 12. ylizyilda ressamlar eserleri Gizerine isimlerini iceren dualarini ve imzalarini
birakmaya baslamiglardir. Ressamlarin eserlerinde imza kullanmalari 14. yiizyila gelindiginde ise daha yaygin bir hale
gelmistir. Bu calismada Bizans resminde gorulen anonimligin sebepleri incelenmistir. Ressamlarin kilise ithaf yazitlarinda
isimlerine yer verilmesi ve imza kullanimlari sosyal-ekonomik ve islev agisindan degerlendirilmistir.

Anahtar Kelimeler
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Abstract

Most of the mosaic, fresco and icon examples of Byzantine painting art are anonymous. Anonymity is closely related
to the devotional intentions of the painters during the copying of the cult images. Icons attributed to St. Luke, the first
painter according to Christianity, also concealed the identity of the painter. However, this situation did not prevent all
painters expressing their own identities in their works. There are known mosaic masters, fresco and icon painters such as
Ephraim, Georgios Kallierges, Angelos Akotantos from Crete, Michael Astrapas and Petrus. These artists are known from
church dedication inscriptions and the signatures they leave on their works. Church dedication inscriptions containing the
names of artists have survived from all periods of the Byzantine Empire. This situation shows a craft tradition that has been
maintained since the Early Byzantine Period. In the 12th century, painters began to leave their prayers and signatures on
their works. It became more common in the 14th century. In this study, the reasons for the anonymity seen in Byzantine
painting are examined more clearly. The inclusion of the names of the painters in the church dedication inscriptions and
their use of signatures were evaluated in terms of social-economic and function.
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Extended Summary
The main reason for Byzantine painters’ anonymity is the copying of cult images.

The first original images in Christianity are known as “Acheiropoieta”, which are be-
lieved not to have been made by human hands. Some of these images are Kamouliani,
Edessa and Memphis images. Another image believed to have miraculous power is
the Hodegetria icon of the Virgin Mary, thought to have been created by Saint Luke,
the author of the Gospel and a painter, and named after the monastery where it was
later found. During the 7th century, while the Byzantine Empire faced Persian, Avar,
and Arab attacks, interest in Acheiropoieta images with miraculous powers increased.
The spread of legends about these images led to the copying of cult images. Howev-
er, there have been opposing views in the Christian faith against images since early
times. Those who defended the icons against such views emphasized the painting of
St. Luke and argued that using images and production practices was a tradition from
the apostolic period.

The oldest icons rescued from the destructiveness of the iconoclasts by the end
of the Iconoclasm period were considered equivalent to the paintings made by Saint
Luke. These oldest icons, interpreted as authentic or original, formed an archetype
for later ones. For instance, numerous copies of the Hodegetria Virgin Mary icon
attributed to Saint Luke were made in the 11th century.

Byzantine painters became anonymous because of copying the Acheiropoieta, or
an original archetype. The painter’s devotional intention to the holy persons prevented
him from using his name while making a new icon from an archetype. Therefore, the
attribution of the icons made to Saint Luke, the first painter according to Christianity,
also caused the painter to hide his identity. Many Byzantine painters produced works
anonymously. However, some mosaicists and fresco painters recorded their names in
dedicatory inscriptions. In addition to this situation, icon and fresco painters started
to use their signatures in their works in the 12th century.

Church dedication inscriptions are one of the primary sources of information about
Byzantine mosaic masters and fresco painters. Dedication inscriptions containing the
names of the artists are found in churches that have survived from the Early, Middle
and Late Byzantine periods. This situation shows a known and maintained craft prac-
tice in the Byzantine Empire. The names of artists such as Elpidos, Ephraim, Nikolaos
of Rekitza and Georgios Kalliergis are known through church dedication inscriptions.

In addition to church dedication inscriptions, it is seen that as of the 12th century,
painters began to use their signatures on icons and wall paintings. The use of signa-
tures by painters is related to the social and economic changes of the period. These
social and economic changes continued increasingly during the Late Byzantine period.
In parallel with these developments, using signatures by artists became common in
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the 14th century. Artist signatures come in two forms: the first usually containing the
artist’s name, while the second consists of a prayer containing his name.

The painter’s name is Stephanos, and it is known from the prayer he placed in
the lower frame of the icons. It is the earliest dated example bearing the signature
of the painter of the icons of Moses and Elijah, dated to the end of the 12th century
and found in the Monastery of St. Catherine on Mount Sinai. Again, a painter named
Peter made three icons found in the St. Catherine’s Monastery in Sinai and they are
dated to the beginning of the 13th century. The artist’s signature is on the front of
these two icons.

In the Byzantine Empire, using signatures by artists became more common as of the
14th century. Michael Astrapas, one of the famous painters of the period, is known for
the signatures he left in the churches where he made the fresco program. The earliest
dated building with the painter’s signature is the Peribleptos Church in Ohrid, built
by the Byzantine commander Progonos Sgouros. Michael Astrapas went to Serbia
in the following years and he worked under the patronage of King Stefan Uros I1
Milutin (1282-1321). Another famous painter of the late Byzantine period is Angelos
Akotantos of Crete. Most of the icons he made bear his signature.

When the signatures are evaluated according to their position, they call for protec-
tion from God, or a Saint, or beg forgiveness of their souls in the afterlife. When the
church dedication inscriptions and the signatures of the artists are examined, besides
the independent painters, it is seen that there are also painters who are clergies, such
as priests, monks or deacons. Painters often worked with family members and col-
laborated with other painters on more significant works. While some only operated
in their own towns, painters such as Michael Astrapas and Georgios Kalliergis have
worked and are known in the wider region. In addition, during the Late Byzantine
period, painters went to other Orthodox countries such as Serbia and Russia and
played a role in the spread of Byzantine art. As a result, Byzantine painting is not a
completely anonymous art, contrary to popular belief. Artists have modestly expressed
their identities through church dedication inscriptions, signatures, and prayers.
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Giris

Sanatin herhangi bir dalinda eser iireten kigiyi tanimlayan “sanat¢1r” modern bir
terimdir. Bizans metinlerinde ve yazitlarinda sanatcilar ve zanaatkarlar ressam anla-
mina gelen “zographos”, “historiographos” veya “maistor” olarak anilmigtir'. Ayrica
siparis edilmis bir isin icracis1 anlamina gelen “ktistes” terimi de kullanilmistir. Bizans
Imparatorlugu’nda 10. yiizyila tarihlenen Eparkhos 'un Kitabi’'nda sehrin loncalarina
koyulan kurallar1 anlatan boliimde ressamlar, tas is¢iligi, marangozluk ve sivacilik
gibi diger meslek smiflariyla birlikte bahsedilmistir’>. Buna gore Bizans toplumunda
sanat¢1 ve zanaatkar birbirinden ayiran sosyal ve ekonomik bir siir olmadigi goriil-
mektedir. Sanatcilar ayn1 anda fresko, ikona ve mozaik alanlarinda eser liretmistir.
Ormnegin Konstantinopolis’teki Kariye Manastir1 Kilisesi (1315-1321) gibi yapilarda
mozaikler ve freskolar ayni sanatgilar tarafindan yapilmistir® veya 14. yiizyilin sonla-
rina dogru Rusya’ya giden ressam Yunan Theophanes gibi hem ikona hem de fresko
calismiglardir*. Bu durum farkli ortamlarda tislup ve konu bakimindan tutarliliklari
aciklamaya yardimci olmaktadir.

Gilinlimiize ulagmis Bizans mozaik, fresko ve ikonalarinin birgogunun kimin tara-
findan yapildig: bilinmemektedir. Diger yandan kilise ithaf yazitlar1 ve sanat¢ilarin
imzalar1, onlarin tamamen anonim olmadiklarini gostermektedir. Bu kaynaklar ile Bi-
zans Imparatorlugu’nda yasamis sanatcilarm kimlikleri hakkinda bilgi edinilmektedir.
Sanat¢ilarin isimlerini igeren kilise yazitlari ve imzalar, Yunan ve Sirp aragtirmacilar
tarafindan siklikla incelenen bir konudur.

1. Bizans Resim Sanatinda Anonimlik

Bizans sanat eserlerinin anonim olmasi temel olarak sanatin kiliseye hizmet etmesi
ve kilisenin bireyden daha énemli olmasi ile agiklanmaktadir®. Ancak yalnizca bu
aciklama, Bizansh ressamlarin ve i¢inde yasadiklar1 toplumunun inanglarmi ve gele-
neklerini anlamakta yetersiz kalmaktadir.

Bizansli ressamlarin anonim olmasinin temel nedeni kiilt islevi gormiis imgelerin
kopyalanmasidir. Hristiyanliga gore 6zgiin olan ilk imgeler “Acheiropoieta’ olarak
bilinen, yani insan eliyle yapilmamis olduguna inanilan imgelerdir. Bu tiir imgeler kiilt

1 Anthony Cutler, “Artists,” The Oxford Dictionary of Byzantium 1, ed. Alexander Kazdhan (New York: Oxford
Universitesi Yayinlari, 1991), 196-201.

2 The Book of Eparch, gev. ivan Dujcev (Biiyiik Britanya: Variorum Reprints, 1970), 268, 270.

3 Sirarpie Der Nersessian, “Program and Iconography of the Frescoes of the Parecclesion,” The Karive Djami
4: Studies in the Art of the Kariye Djami and Its Intellectual Background, ed. Paul Atkins Underwood (Prin-
ceton: Princeton Universitesi Yaynlari, 1975), 320, 349.

4 Heleni Deliyianni-Dori, “The Friends of Theophanes the Greek in the Despotate of Morea,” Lampedon:
Afiéroma sti Mnimi tis Ntoiilas Mouriki, ed. Mary Aspra-Vardavaki (Atina: NTUA Universitesi Yayinlari,
2003), 1: 193-204.

5 Robin Cormack, Byzantine Art (Oxford: Oxford Universitesi Yayinlari, 2018), 199; David Talbot Rice,
Byzantine Art (Biiyiik Britanya: Penguin Books, 1968), 529.
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islevi gérmiistiir, bagka bir degisle mucizevi giigleri olduguna ya da sefaat sagladigina
inanilmigtir. Bu imgeler bigimsel olarak 6. yilizyilda ortaya ¢ikmistir. Bu imgeler-
den bazilar1 Kamouliani, Edessa ve Memfis imgeleridir®. Acheiropoieta imgelerin
mucizevi bir sekilde genellikle sarili oldugu bir kumasa kendi kopyasini iirettigine
inanilmistir’. Bunlarin disinda yine mucizevi giicti olduguna inanilan bir diger imge
ise Incil yazar1 ve aym zamanda bir ressam oldugu diisiiniilen Aziz Luka tarafindan
yapilan Meryem ve kucaginda Emanuel Isa’nin oldugu ikonadir. Bu ikona Imparato-
rice Eudokia (400-460) tarafindan 5. yiizyilda Konstantinopolis’e getirilmistir®. Giinii-
miize ulagamamig ancak 12. yiizyildan itibaren Hodegon Manastiri’'nda oldugu bilinen
ikona, sehrin palladiumu (koruma sagladigina inanilan kiilt nesne) haline gelmistir®,
Hodegetria ikonasi olarak isimlendirilen bu eser daha sonrakiler i¢in ikonografik bir
ornek olusturmustur (G. 1).

Bizans Imparatorlugu’nun Pers, Avar ve Arap saldirilari ile miicadele ettigi 7. yiiz-
yil boyunca mucizevi gii¢leri olduguna inanilan Acheiropoieta imgelere olan ilgi art-
mistir. Diger bir ifade ile kiilt islevi olan imgeler hakkindaki efsaneler yayginlagmistir.
Bu imgeler hakkindaki efsanelerin yayginlagsmasi, kiilt imgelerin kopyalanarak ¢ogal-
tilmasina sebep olmustur. Diger taraftan Hristiyanlik inanc1 i¢inde erken donemlerden
beri imgelere karsi ¢ikan goriisler bulunmaktadir. iskenderiyeli Clement, Kayserili
Eusebius ve Salamisli Epiphanius gibi erken donem kilise babalari, ikonalar1 pagan
gelenekler olarak nitelemistir'?.

6 Leslie Brubaker ve John Haldon, Byzantium in the Iconoclast Era, c. 680-850 (Cambridge: Cambridge
Universitesi Yayinlari, 2011), 35-36.

7 Ernst Kitzinger, “The Cult of Images in the Age before Iconoclasm,” Dumbarton Oaks Papers 8 (1954), 113.
8 Robert Grigg, “Byzantine Credulity as an Impediment to Antiquarianism,” Gesta 26:1 (1987), 6.

9 12.yiizyila tarihlendirilen bir el yazmasi olan Anonymous Tarragonensis, Hodegetria ikonasinin Aziz Luka
tarafindan yapilmis bir ikona olduguna atifta bulunarak sehirde ona gosterilen degeri ve saygty1 anlatmistir.
Bk. Krijnie N. Ciggaar, “Une Description de Constantinople dans le Tarragonensis 55,” REB 53 (1995), 117-
140.

10 Brubaker ve Haldon, Byzantium in the Iconoclast Era, c. 680-850, 41, 44.
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G. 1: Hodegetria Meryem Ikonasi, Vladaton Manastiri, Selanik, 1360-1370
(Annemarie Weyl Carr, “Images: Expressions of Faith and Power,” 162)

Bu tiir goriislere kars1 ikonalar1 savunanlar, Aziz Luka’nin ressamligina vurgu ya-
parak imge kullaniminin ve liretme uygulamalarinin havariler déneminden kalan bir
gelenek oldugunu savunmuslardir. Aziz Luka’nin ressam olduguna dair /ncil’ de kesin
bir yargi bulunmamaktadir. Bu inanci anlatan yazili kaynaklardan giiniimiize ulasan
ve en erken tarihli olan1 8. yiizyil civarina ait Giritli Andrew’in (660-750) metnidir.
Bu metin Aziz Luka zamaninda yasamis kisilerin, azizin Meryem ve Isa’y1 resmetti-
gini anlattiklarini aktarmaktadir'!. Benzer sekilde loannis Damaskenos (Yuhanna ed-
Dimagk?) (675-754), Aziz Luka’nin Meryem hayattayken onun bir resmini yaptigini

11 “Incil yazart ve Havari Luka min tiim ¢cagdagslart, onun kendi elleriyle hem viicut bulmus Isa min hem de
onun Kutsal Annesinin resmini yaptigini ve resimlerinin Roma’da biiyiik bir onurla saklandigini; Kudiis te
ise titizlikle sergilendigini soylemislerdir.” Bk. Michele Bacci “With the Paintbrush of the Evangelist Luke,”
Mother of God: Representations of the Virgin in Byzantine Art, Catalogue of the Benaki Museum Exhibition,
2000-2001, ed. Maria Vassilaki (Milan: Skira Yaylari, 2000), 80.
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ve gorlilmesi i¢in sonraki nesillere biraktigini anlatmaktadir'?, Bu diistinceler dzellikle
ikonalarin yasaklandigi, ikonoklazm Dénemi’nde (726-843) ikona karsitlarina karst
kullanilan bir sav haline gelmistir. Bu sav, kutsal kisilerin resminin yapilmasini ve
kutsal kisilerin imgelerine saygi gosterilmesini mesrulagtirmistir. Bununla birlikte
bu goriisler Tkona teolojisinin gelismesine temel saglanmstir. ikonoklazm déneminde
gelisen ikona teolojisinin iki ana ilkesi vardir: ilk olarak enkarnasyonun dini tasvirin
temel gerekcesi oldugu belirtilmistir. Ikinci olarak ise imgelerin tasvir edilen kisi-
yi temsil ettigi ve imgenin tasvir edilen kiginin 6ziinii paylagsmadig ileri stiriilmiis-
tiir. Bu nedenle bir ikonanin bir idol olmadigi, asli cennette olan bir varligin temsili
oldugu belirtilmistir'’®. imgeleri savunan Bizans ilahiyatcilar: bir ressamin, Isa’nin,
Meryem’in ya da bir azizin imgesini yapmak i¢in Tanr1’dan geldigine inanilan gorii-
lerden ilham aldigini ileri stirmiislerdir'.

Ikonoklazm Dénemi’nin sona ermesiyle ikonoklastlarin yok ediciliginden kurtari-
lan en eski ikonalar Aziz Luka tarafindan yapilan resimlere esit goriilmiistiir'®. Ozgiin
olarak yorumlanan bu en eski ikonalar daha sonrakiler i¢in bir arketip olugturmustur.
Bir arketipin varlig1 ikona resminin kuralciligini ve tekrarlanmasini agiklamaktadir.
Ozgiin bigim iizerinde her zaman bir fikir birligi olmamasina ragmen zaman igerisinde
bir imgenin belirli bir formu norm haline gelmistir's. Ornegin Aziz Luka’ya atfedilen
Hodegetria Meryem ikonasinin 11. yiizy1l itibariyle ¢ok sayida kopyasi yapilmustir!”.
Ressamlarin bir ikonadan yeni bir ikona yaptig1 9. yiizyilin ilk yarisina tarihlendirilen
Sacra Parallela Kodeksi'® folyo 328v’de bulunan bir minyatiirde gosterilmektedir
(G. 2). Bir ikonadan yeni bir ikona yapmak, basit bir kopyacilik degil, ressamin de-
rin bir adanmislik gostererek kutsal kisilerin resmini yapmasidir. Minyatiiriin oldugu
sayfada ressamlarin resmini yaptig1 azizlerin hayatlarii kendi yasamlarinda 6rnek
almasi gerektigi anlatilmaktadir’. Dolayisiyla Bizans ressamlarinin anonim olusunun
nedeni Acheiropoieta veya 6zglin bir arketipin kopyalanmasindan kaynaklanmigtir®.

12 foannes Dameskonas, De Sacris Imaginibus Adversus Constantinum Cabalinum, PG 95, 349.

13 Leslie Brubaker, Inventing Byzantine Iconoclasm (Biiyiik Britanya: Bristol Klasik Yaymlari, 2012), 109.

14 Brubaker, Inventing Byzantine Iconoclasm, 110.

15 Hans Belting, Likeness and Presence: A History of the Image Before the Era of Art (Chicago: Chicago Uni-
versitesi Yayinlari, 1994), 57; Bacci, “With the Paintbrush of the Evangelist Luke,” 84.

16 Belting, Likeness and Presence: A History of the Image Before the Era of Art, 19.

17 Bacci, “With the Paintbrush of the Evangelist Luke,” 82.

18 Sacra Parallela Kodeksi’nin orijinal niishasmin 8. yiizyilda loannes Damaskenos tarafindan yazildig: diisii-
niilmektedir. Bk. Kurt Weitzmann, The Miniatures of the Sacra Parallela (New Jersey: Princeton Universitesi
Yayinlar1, 1979), 8-10.

19 “Nasil ki ressamlar ikonlardan ikonlar ¢izerken, modele yakindan bakarak ikonanin karakterini kendi sa-
heserlerine aktarmaya can atiyorlarsa, erdemin tiim dallarinda kendini miikemmellestirmeye ¢alisan biri
de azizlerin yasamlarina canli ve hareketli imgeler gibi bakmali ve onlart taklit ederek onlarin erdemlerini
sahiplenmelidir.” Bk. Weitzmann, The Miniatures of the Sacra Parallela, 213; Sophia Kalopissi-Verti, “Pa-
inters’ Portraits in Byzantine Art,” Deltion tis Christianikis Archaiologikis Etaireias 17 (Ocak 1994): 130,
erisim 10 Mart 2023, https://doi.org/10.12681/dchae.1098

20 Rebecca Raynor, “The Shaping of an Icon: St Luke, the Artist,” Byzantine and Modern Greek Studies 39/2
(2015), 172; Bacci, “With the Paintbrush of the Evangelist Luke,” 79-89.
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Ressamin bir arketipten yeni bir ikona yaparken kutsal kisilere olan adanmiglik niyeti
ismini kullanmasina engel olmustur. Bununla birlikte yapilan ikonalarin Hristiyanlhiga
gore ilk ressam olan Aziz Luka’ya atfedilmesi de ressamin kimligini gizlemesinin
bir sebebidir. Bu duruma karsin eserlerinde kimliklerini belirten ressamlar da vardir.

g - Ll 3 B £
G. 2: Sacra parallela Kodeksi, Par. gr. 923, f. 328v, Paris, Bibliothéque Nationale.
(https://gallica.bnf.fr/ark:/12148/btv1b525013124/f660.item)

2. isimleri Bilinen Bizansh Sanatcilar

Bizansli ressamlarin bir¢ogu anonim olarak eserler {iretirken bazi mozaik ustalari
ve fresko ressamlari ithaf yazitlarinda isimlerini kaydetmistir. Bununla birlikte 12.
ylizyilda ikona ve fresko ressamlari eserlerinde imzalarimi kullanmaya baslamiglardir.
Giinlimiize ulagan ithaf yazitlari ve imzalar aracilig1 ile Bizansli ressamlarin kimlikleri
belirlenebilmektedir. Oxford Bizans Sozliigii 'nde “Sanatgilar” basligi altinda 100°e ya-
kin mozaik, ikona, fresko ve fildisi gibi eserler iireten zanaatkar isimleri listelenmistir.
Bu durum Bizans sanatinin tamamen anonim bir sanat olmadigini kanitlamaktadir.

2.1. ithaf Yazitlarinda Adi Gecen Sanatgilar

Bizansli mozaik ustalar1 ve fresko ressamlari hakkinda bilgi saglayan temel kay-
naklardan biri kilise ithaf yazitlaridir. ithaf yazitlari, ressamlarin kimlikleri ve bazi
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durumlarda kokenleri hakkinda bilgi sunmaktadir. Erken Bizans Dénemi’ne ait ithaf
yazitlar1 genellikle mozaik zemin tizerinde bulunmaktadir. Sanat¢ilarin ismini ithaf
yazitina kaydettigi erken tarihli bir 6rnek Korfu’da bulunan ve 5. yiizyila ait Meryem
Bazilikasi’ndaki ithaf yazitidir: Azizlerin dualar: sayesinde, Jovian piskoposu altinda,
Elpidios bu isi ruhu i¢in yapti*'. Yazita gore kilisenin mozaiklerini Elpidos isminde
bir mozaik¢i yapmistir (G. 3).

(Papadimitriu, “O lovianos tis Vasilikis tis Palaiopoleos Kérkyras,” 49)

Erken déneme ait bir diger ithaf yazis1 Urdiin Mabada, Nebo Dagi’ndaki Musa
Bazilikasi’nin (531) diakonikon-vaftizhanesinde bulunmaktadir. Mozaik zeminde
bulunan iki satirli bu yazitta kilisenin mozaiklerini yapan Soelos’un, Kaiumas’in
ve Elias’m isimleri yazmaktadir (G. 4): “Rab Isa Mesih, din adamlarini, kesisle-
ri ve burada [huzur icinde] [dinlenen] [tiim] digerlerini hatirla. Tanrim, Soelos u,
Kaiumas 1 ve Elias’1, mozaikgileri ve onlarn biitiin ailesini hatirla.”** Mabada’da yer
alan bir diger yazit, Kutsal Havariler Kilisesi’nin (578) mozaiklerini Salaman adinda

21 Margherita Guarducci, Epigrafia Greca: Epigrafi Sacre Pagane e Cristiane 4 (Roma: Devlet Basim Enstitii-
sii, 1978), 347-348; loannis Papadimitriou, “O loviands tis Vasilikis tis Palaiopoleos Kérkyras,” Archaiologiki
Efimeris 1942-1944 (1948), 39-49.

22 Michele Pricillo, “The Mosaics of Jordan,” Treasures From an Ancient Land: The Art of Jordon, ed. Piotr
Bienkowski (Birlesik Krallik: Ulusal Miizeler ve Galeriler Yayinlari, 1991), 115.; Maria Lidova, “Manifes-
tations of Authorship: Artists’ Signatures in Byzantium,” Venezia Arti 26 (Aralik 2017), 91, erisim 10 Mart
2023, http://doi.org/10.14277/2385-2720/VA-26-17
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bir mozaikg¢inin yaptigin1 gostermektedir (G. 5). “Ey gokleri ve yeri yaratan Rabbim.
Anastasius’a Thomas’a Theodora’ya ve bu isin sahibi olan Mozaik¢i Salaman’a hayat
ver.’* Bu tiir yazitlar sanatg¢ilarin veya baninin isimlerini iletmesinin yani1 sira resim
kompozisyonun bir pargasini olusturmaktadir. Bir diger ifade ile harfler ve kelimeler
ayn1 zamanda dekorasyon iglevi gérmiistiir.

G. 4: Musa Bazilikasi, Zemin Mozaigi, 530, Nebo Dag1- Urdiin
(https://www.terrasanta.net/2017/05/nebo-la-basilica-ritrovata/)

G. 5: Kutsal Havariler Kilisesi, Zemin Mozaigi, Mabada — Urdiin 578
(https://acorjordan.org/2015/10/12/madaba-archaeological-park/)

23 Pricillo, “The Mosaics of Jordan”, 119-121; Maria Lidova, “Manifestations of Authorship: Artists’ Signatures
in Byzantium,” 91.
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Ithaf yazitlarinda sanatgilarin isimlerine yer verilmesinin baninin iznine bagli olup
olmadig1 ve sanatcilarin kisisel bir epigrafik kaydi birakmalarina izin veren belirli
bir dzgiirliikkleri olup olmadigr da bilinmemektedir**. Erken donem kilise ithaf ya-
zitlarinda isimlerinin kaydedilmesi zorunlu ve genel bir durum olmamakla beraber,
sanat¢ilarin kilise insasina katilimlarinin metinsel bir hatirasini birakmis olduklari
diisiiniilmektedir®.

Orta Bizans Donemi’nde Beytiillahim’deki Dogus Kilisesi’nde (1169) bulunan ya-
zit, sanatgilarin ithaf yazitlarinda isimlerini kaydetme uygulamasinin devam ettigini
gostermektedir. Kilisenin ithaf yazitinda kesis, ressam ve mozaik¢i Ephraim’in ismi,
I. Manuel Komnenos (I. Manuil Komninos) ve Kudiis kralt Ammori ile birlikte anil-
mistir (G. 6). “Mevcut eser, biiyiik imparator Manuel Porphyrogennetos Komnenos ve
Kudiis "tin biiyiik krali Ammori déneminde ve kutsal Beytiillahim’in en kutsal piskopo-
su Lord Raoul domeminde 6677(1169) yilinda, kesis, ressam ve mozaik¢i Ephraim’in
eliyle tamamlandi.”*® Yazitta Ephraim’in tasarimci-ressam anlamina gelen “histori-
ographos” ve mozaik¢i anlaminda “mousiatros” kelimeleri ile tanimlanmis olmasi
onun kilisenin mozaiklerini yapan at6lyenin bas ressami oldugunu gostermektedir?’.
Bununla birlikte Ephraim’in adinin I. Manuel Komnenos’la birlikte ithaf yazitinda yer
almas1 onun {inlii bir ressam ve hatta saray ressami olabilecegine isaret etmektedir.
Kilisede ithaf yazitindan bagimsiz olarak ismi Siiryanice ve Latince iki ayr1 yazitta ge-
¢en bir ressam daha vardir. Stiryanice “Bunu diyakoz Basil tasvir etti” yazmaktadir®.
Melek tasvirinin hemen yanindaki Latince bir diger yazitta “Ressam Basil” olarak
yazilmigtir®. Kilisenin mozaiklerini yapan grubun bir iiyesi olan Basil’in kilisenin
ingasina katiliminin bir anis1 olarak ismini biraktigi sdylenebilir.

24 Lidova, “Manifestations of Authorship: Artists’ Signatures in Byzantium,” 93.
25 Lidova, “Manifestations of Authorship: Artists” Signatures in Byzantium,” 93.

26 Liz James, Mosaic in The Medieval World From Late Antiquity to the Fifteenth Century (New York: Camb-
ridge Universitesi Yayinlari, 2017), 406.

27 James, Mosaic in The Medieval World From Late Antiquity to the Fifteenth Century, 100.
28 James, Mosaic in The Medieval World From Late Antiquity to the Fifteenth Century, 406.
29 James, Mosaic in The Medieval World From Late Antiquity to the Fifteenth Century, 406.
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G. 6: Dogus Kilisesi ithaf yazit1, Beytiillahim, 1169
(James, Mosaic in The Medieval World From Late Antiquity to the Fifteenth Century, 98)

Kapadokya’da Urgiip’e baghh Cemil Kdyii’nde yer alan Keslik Manastir1’ndaki
Arkhangelos (Bas Melek Mikail) Kilisesi’nin (1217-1218) ithaf yazitina gore kili-
senin resim programi ressam Archigetas tarafindan yapilmistir. “(Kilise) Tanri’'nin
hizmetkdri rahip Bartholomew ve kardesi diyakoz Leo, Sampsolu Michael’in ogul-
lar1, benim elimle, ressam Archegetas tarafindan 6726 (1217-1218) yilinda, 6. in-
dikasyonda, imparator Theodore Laskaris in déneminde biiyiik bir ézveri ve istekle
stislenmistir’° Ressam Archigetas’in isminin izlerine rastlandigi bir diger kilise,
Tatlarin’da bulunan 13. yiizyila ait Karaca Kilisesi’dir. Bununla birlikte ressamin 13.
ylizyilda Kapadokya’da faaliyet gostermis olan bir atélyesinin oldugu bilinmektedir’!.
Beytiillahim’de bulunan Dogus Kilisesi’nden farkli olarak, burada ressamin ismine

30 Tolga B. Uyar, “13th Century Byzantine Wall Paintings in Cappadocia: New Evidence”, First International
Sevgi Goniil Byzantine Studies Symposium, Proceedings, ed. Ayla Odekan, Engin Akyiirek, Nevra Necipoglu
(Istanbul: Kog Universitesi Yaynlari, 2010), 617.

31 Uyar, “13th century Byzantine Wall Paintings in Cappadocia: New Evidence,” 622, 623.
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ithaf yazitinda yer verilmesi bani ve ressam arasinda biiyiik bir sosyal statii farkinin
olmadigina isaret etmektedir®>. Benzer sekilde Ge¢ Bizans Donemi’nde kirsal yerle-
simlerde bulunan kiliselerin ithaf yazitlarinda ismi ge¢en ressamlar ile baniler arasin-
da biiyiik bir sosyal statii farkinin olmadigi goriilmektedir®®. Bu kiliseler, aralarinda
ressamlarin da bulundugu yerel halkin kolektif bir sekilde destekledigi sade ve miite-
vazi kiliselerdir. Ornegin, Peloponnesos yakinlarindaki Mesa Mani’de bulunan Hagioi
Anargyroi Kilisesi’ndeki (1265) ithaf yazitina gore ressam Rekitzali Nikolaos ve kar-
desi Theodoros kilisenin freskolarini yapmis ve kilisenin ingasinda bagista bulunanlar
arasinda yer almiglardir®**. Naksa Adasi’nda bulunan Panagia Kilisesi’nin (1285) ithaf
yazitinda rahip ve ressam Michael, esiyle birlikte anilmistir. Kilisede bulunan yazita
gore ressam duvar resimlerinin bir kismina sponsor olmustur®’. Lakonia’da Aziz Niko-
laos Kilisesi’nin (1300) ithaf yazitina gore, ressam Kyriakos Phrangopoulos, kilisenin
banileri arasinda yer almistir. Diger yandan yiiksek aristokrasi tarafindan yaptirilmis
Geg Bizans Donemi kiliselerinden Theodoros Metokhites’in restore ettirdigi Kari-
ye Manastirt Kilisesi (1315 -1321) gibi yapilarda herhangi bir sanat¢inin kaydina
rastlanmaz. Ayrica bani taninmig bir ressamdan hizmet almissa adin1 ithaf yazitinda
belirterek prestijine dikkat cekmek istemistir. Ornegin, Veroia’daki Isa Kilisesi’nde
(1315) bulunan ithaf yazitinda ressamin itibar1 ve becerisi vurgulanmistir. Yazitta
ressam Georgios Kalliergis, “Teselya’daki en iyi ressam” seklinde anilmigtir®®.

Bu ¢aligsmada oldugu gibi konuyu Erken Bizans Donemi kilise ithaf yazitlari ile de-
gerlendiren Maria Lidova, ressamlarin kayit birakma geleneginin siirekliligine dikkat
¢cekmektedir. Geg Bizans Donemi’ne ait daha fazla sayida 6rnegin radikal bir degisim-
den ziyade giiniimiize ulasan daha fazla kanitin bir sonucu oldugunu belirtmektedir.
Lidova’ya gore ressamlarin isimlerini igeren ithaf yazitlar1 bilinen, kabul edilmis ve
gelistirilmis bir zanaat gelenegini temsil etmektedir®’.

2.2. Sanatc¢ilarin imzalar:

Kilise ithaf yazitlarin yani sira 12. yiizyil itibari ile ikona ve duvar resimlerinde
ressamlarin isimlerini belirten imzalarini kullanmaya bagladiklar1 goriilmektedir. Res-
samlarin imza kullanimi dénemin sosyal ve ekonomik degisimleri ile ilgilidir. Bizans
Imparatorlugu’nda 11. ve 12. yiizyillarda, Bizans aristokrasisi ekonomik olarak giig-
lenmistir’®®. Imparatorlugun y&netiminde sdz sahibi olan bu aristokrat sinif mimariyi

32 Uyar, “13th century Byzantine Wall Paintings in Cappadocia: New Evidence,” 622.

33 Sophia Kalopissi-Verti, “Painters in Late Byzantine Society: The Evidence of Church Inscriptions”, Cahiers
Archéologiques 42 (1994), 146.

34 Kalopissi-Verti, “Painters in Late Byzantine Society: The Evidence of Church Inscriptions,” 145-149.
35 Kalopissi-Verti, “Painters in Late Byzantine Society: The Evidence of Church Inscriptions,” 145-149.
36 Kalopissi-Verti, “Painters in Late Byzantine Society: The Evidence of Church Inscriptions,” 146.

37 Lidova, “Manifestations of Authorship: Artists’ Signatures in Byzantium,” 91, 102.

38 Georg Ostrogorsky, Bizans Devleti Tarihi, ¢ev. Fikret Isiltan (Ankara: Tiirk Tarih Kurumu Yayinlari, 2006),
305, 306, 363.
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ve sanat1 desteklemistir®®. Bununla birlikte 9. ylizyilda baslayan 11. ve 12. yiizyilda
devam eden antik Yunan eserlerinin okunmasi ve incelenmesine bagl olarak kiiltiirel
bir canlanma yasandigi goriilmektedir®. Kalopissi-Verti sanata olan ilginin artmasina
bagl olarak sanat¢ilarin bir 6l¢tide 6nem kazandigini ve bu nedenle imza kullanarak
eserleri tizerinde kimliklerini belirtmeye basladiklarini ifade etmektedir*!. Bu sos-
yal ve ekonomik degisimler Ge¢ Bizans Donemi’nde artarak devam etmistir. Bizans
Imparatorlugu 14. yiizyilda siyasi ve ekonomik olarak zayiflamisken, gii¢ kazanmig
aristokrat kesim kiiltiir ve sanat faaliyetlerini desteklemistir. Aristokrat sinif i¢in bu
durum bir prestij gostergesi olarak anlam bulmustur. Bununla birlikte din adamlari ve
kolektif bir sekilde yerel halk da kiliseler yaptirmistir. Ge¢ Bizans Donemi’nde sanat
hamiliginin geniglemesi daha fazla kilisenin yapimini ve restorasyonunu saglamistir.
Buna bagli olarak fresko yapimi artmistir. Kalopissi-Verti, sanatgilara olan ihtiyacin
daha ¢ok artmasi nedeniyle ressamlarin belirli 6l¢iide taninirlik elde ettigini ve dola-
yisl ile imza kullaniminin 14. yiizyilda daha yaygin bir hale geldigini belirtmektedir*.

Bir sanat¢inin imzasini tagtyan en erken tarihli 6rnek, Misir Sina Dagi’nda Azize
Katerina Manastiri’nda bulunan ve 12. ylizyilin sonlarina tarihlendirilen Peygamber
Musa ve {lyas ikonalaridir. Ikonalarin alt gergevelerine ressam tarafindan yazilmus, is-
mini igeren bir dua yazitt bulunmaktadir. Yazita gore iki ikona da Stephanos adinda bir
ressam tarafindan yapilmstir (G. 7, G. 8)*. Yine Sina, Azize Katerina Manastiri’nda
bulunan ve 13. ylizyilin baslarina tarihlenen ti¢ ikona Petrus adinda bir ressam tara-
findan yapilmugtir. Ikonalarin én yiizlerinde ressamin imzas1 bulunmaktadir. Ressamin
imzasini tagiyan ikonalardan biri Blachernae Meryem ikonasidir (G. 9). Meryem’in
saginda Musa, solunda Kudiis patrigi II. Eutymios yer almaktadir. Ressamin (Aénow
[Tétpov Loypapov) “Ressam Petrus’un Duasi” seklinde imzasi, ikonanin alt kisminda
karsilikli olarak iki tarafa yazilmigtir**,

39 Lyn Rodley, Byzantine Art and Architecture: An Introduction (Cambridge: Cambridge Universitesi Yaymnlari,
1994), 260-262.

40 Christophe Erismann, “Bizans’ta Mantik,” Bizans in Entelektiiel Tarihi, ed. Anthony Kaldellis ve Niketas
Siniossoglou, ¢ev. Ercan Ertiirk (Istanbul: Yap1 Kredi Kiiltiir Sanat Yaymecilik, 2021), 276-285. Antik Yunan
kiiltiiriine ve modellerine olan ilgi 12. yiizy1lda Nerezi Aziz Panteleimon Kilisesi’nde (1164) goriildiigi gibi
anitsal resim tislubunda duygu ve yiiz ifadelerinin yansitildigi hiimanist iislubun gelisimine sebep olmustur.
Bk. Lyn Rodley, Byzantine Art and Architecture: An Introduction, 261.

41 Sophia Kalopissi-Verti, “Patronage and Artistic Production in Byzantium During the Palaiologan Period,”
Byzantium: Faith and Power (1261-1557) Perspectives on Late Byzantine Art and Culture, ed. Sarah T. Bro-
oks, (New York: Metropolitan Miizesi, Yale Universitesi Yaynlar1 2006), 76-97; Kalopissi-Verti, “Painters’
Portraits in Byzantine Art,” 138-140.

42 Sophia Kalopissi-Verti, “Patronage and Artistic Production in Byzantium During the Palaiologan Period,”
76-97; Kalopissi-Verti, “Painters’ Portraits in Byzantine Art,” 138-140.

43 Maria Soteriou ve Georgios Soteriou, Eikéveg tijc Movijc Ziva. Icones du mont Sinai, (Atina: Bizans Ensti-
tisi, 1958), 2/88-89.

44 Doula Mouriki, “Four Thirteenth-Century Sinai Icons by the Painter Peter,” Studenica et I’art Byzantine
Autour de ’année 1200, ed. Vojislav Kora¢ (Belgrad: Sirbistan Bilim ve Sanat Akademisi, 1988), 330.
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G. 7: ilyas Peygamber, Azize Katerina Manastir1, 12. Yiizyil sonlari
G. 8: Musa Peygamber, Azize Katerina Manastiri, 12. Yiizyil sonlari
(M. Soteriou ve G. Soteriou, Eixoveg tijc Movijc 2iva. Icones du mont Sinai, 1. cilt. Fig: 74, 75)

G. 9: Blachernae Meryem ikonast, 13. yiizy1l, Sina Manastir1.
(Sinai collection (Princeton) image: 5066) (Mistr, Sina Aziz Catherine Manastir1’nin izniyle.
Fotograf Michigan-Princeton-Alexandria Expeditions to Mount Sinai’ye aittir.)
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Freskolar iizerine biraktig1 imzalardan bilinen ve 14. yiizyilin iinlii ressamlarindan
biri olan Michael Astrapas, freskolar iizerine biraktigi imzalari araciligi ile bilinmek-
tedir. Ressamin ilk imzasimnin bulundugu yapi, Bizansli komutan Progonos Sgouros
tarafindan yaptirilan Ohrid’de yer alan Peribleptos Kilisesi’dir (1294/1295). Kilisede
bulunan imzalarindan biri (Xep MuyanA tov Actpand) “Michael Astrapas’n eli”
seklinde Aziz Merkurios freskosunda, azizin kilici tizerinde bulunmaktadir (G. 10)*.
Bu imzanin disinda kilisede Michael’in bagka imzalar1 da vardir. Ayn1 zamanda ki-
lisede, Michael’in babasi Eutychios’a ve yardimci ressamlara ait oldugu diisiiniilen
imzalar bulunmaktadir*®. Michael Astrapas sonraki yillarda Sirbistan’a giderek Kral
Stefan Uros II. Milutin (II. Stefan Uros Milutin)’in (1282-1321) himayesinde ¢alis-
mustir*’. Kral Milutin tarafindan yaptirilmis olan Cuder-Sandevo’da yer alan Aziz
Niketas Kilisesi’nde (1320-1321) ve Staro Nagori¢ino’da Aziz George Kilisesi’'nde
(1316-1317) ressamin imzas1 bulunmaktadir,

et

G. 10: Aziz Merkurios’un kilict iizerinde Michael Astrapas’in imzasi, Ohrid Peribleptos Kilisesi,
1294/1295 (Drpi¢, “Painter as Scribe: Artistic Identity and the Arts of
Graph@ in Late Byzantium,” 343)

45 Tvan Drpi¢, “Painter as Scribe: Artistic Identity and the Arts of Graph€ in Late Byzantium,” Word & Image
29/3 (2013), 343, erisim 22 Mart 2023, https://doi.org/10.1080/02666286.2013.771921

46 Miodrag Markovi¢, “The Painter Eutychios — Father of Michael Astrapas and Protomaster of the Frescoes in
the Church of the Virgin Peribleptos in Ohrid,” Zbornik za Likovne Umetnosti Matice Srpske 38 (2010), 27,
Ivan Drpi¢, “Painter as Scribe: Artistic Identity and the Arts of Graph€ in Late Byzantium,” 343. Michael
Astrapas ve babasi Eutychios’un, 14. yiizy1l bilginlerinden Demetrios Triklinios un Ay Teorisi isimli eserinde
bahsi gegen Selanikli katip loannes Astrapas ile ayn aileden olduklar1 ve dolayisiyla Selanikli olduklar:
diistiniilmektedir. Bk. Sotiris Kissas, “Solunska Umetnika Poradice Astrapa” Zograf'5 (1974), 35-37.

47 Bu donem, Bizans Imparatorlugu ile Sirp Kralligi arasinda imparator I1. Andronikos’un (1282-1328) kizi
Simonis’in 1299°da Sirp Krali Stefan Uro$ II. Milutin ile evliliginin {izerine kurulmus bir barig donemidir.
Bk. Alain Ducellier, “Balkan Powers: Albania, Serbia and Bulgaria (1200-1300),” The Cambridge History
of The Byzantine Empire 500-1492, ed. Jonathan Shepard (Cambridge: Cambridge Universitesi Yayinlari,
2008), 801-802.

48 Ressam Michael Astrapas tarafindan freskolar1 yapilmus kiliseler igin bk. Branislav Todi¢, Serbian Medieval
Painting: The Age of King Milutin, ed. Jovan Zivlak (Belgrad: Dragani¢ Yayimnevi, 1999), 227-262; Giilsah
Uslu, “Michael Astrapas ve Atdlyesi” (Yiiksek Lisans Tezi, Hacettepe Universitesi, 2022), 25-50.
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Sanatc¢ilarin kullandig1 imzalar yalnizca ismini igerebilecegi gibi bir dua yaziti
formunda da goriilebilmektedir. Ornegin, Michael Astrapas’a ait kisa bir duay1 iceren
bir imzas1 yine Ohrid Peribleptos Kilisesi’nde bulunmaktadir (G. 11). Aziz Demet-
rios freskosunda, azizin pelerini {izerinde yer alan imza: (Xdcov Actpandv Muyoni
yelp Coypaeov) “Astrapas’t kurtar/koru! Ressam Michael’in eli”®. Geg Bizans
Donemi’nde yasamis birgok ressamin ismi benzer sekilde freskolar iizerine biraktigi
dua igerikli imzalarindan 8grenilmektedir. Ornegin, Milopotamu’da yer alan Ayasofya
Kilisesi’nin (1285) freskolarin1 yapan ressam Thedoros’un ismi, Deesis kompozis-
yona yazdig1 bir dua yazitindan bilinmektedir: “Tanrim, kulun ressam Theodoros a,
karisina ve ¢ocuguna yardim et, amen!”>. Ressam Konstantinos Manasses, Mistra’da
bulunan Palaiopanagia Manastir1 Kilisesi’nin (1304-1305) Son Yarg: sahnesine birak-
t1g1 duasindan ismi bilinen bir diger ressamdir: “Tanrim, kulun ressam Konstantinos
Manasses 'in ruhunu kralliginda hatirla ve kiyamet giiniinde onu bagisla.”" Bir diger
ornek Ohrid Ayasofya Kilisesi’nin (1347-1350) Vaftizci Yahya Sapeli’nde bulun-
maktadir. Duvara boyanmus bir hag iizerine Ressam Konstantinos ve oglu foannes’in
isimlerini iceren bir dua yazit1 yer almaktadir: Ey hagi tasiyan Isa Mesih, Tanri’'nin
hizmetkar: Konstantin’in duasi. Tanrim, giinahkar ve cahil olan bana, Toannes’e gii¢
ver, diyakoz yardimcisi ve ressamin oglu®2. Diger bir ressam loannikios un ismi Prespa
Goli’nilin yakinlarinda bulunan Panagia Eleousa Kilisesi’nde (1409-1410) birakti-
g1 duasindan bilinmektedir: “Ey kavranmasi imkdnsiz llahi, beni algilanabilir olam
kurtar, rahip ve ressam loannikios.”> Bu dua igerikli imzalar ressamlarin manevi
bagliliklarini ve sefaat istegini gostermektedir.

49 Drpi¢, “Painter as Scribe: Artistic Identity and the Arts of Graphg in Late Byzantium,” 336.
50 Kalopissi-Verti, “Painters in Late Byzantine Society: The Evidence of Church Inscriptions,” 144.
51 Kalopissi-Verti, “Painters in Late Byzantine Society: The Evidence of Church Inscriptions,” 142.

52 Gojko Suboti¢, “Ohridski slikar Konstantin i aegov sin ovan,” Zograf'5 (1911), 44. ingilizce geviri igin bk.
Kalopissi-Verti, “Painters in Late Byzantine Society: The Evidence of Church Inscriptions,”141.

53 Kalopissi-Verti, “Painters in Late Byzantine Society: The Evidence of Church Inscriptions,”142.
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1294/1295 (Drpi¢, “Painter as Scribe: Artistic Identity and the Arts of
Graph@ in Late Byzantium,” 336)

Bizans Imparatorlugu’nun son dénemlerinde yasamis Giritli Angelos Akotantos,
Bizansh ressamlar arasinda hayati hakkinda en ¢ok bilgiye sahip olunan ressamdir.
Ressam hakkindaki bir¢cok bilgi 1436’da yazdig1 vasiyetinden saglanmaktadir™.
Bununla birlikte yaptig1 ikonalarin pek ¢ogunun alt kisimlarinda (Xeip Ayyelov)
“Angelos’un Eli”” seklinde ressamin imzasi yer almaktadir (G. 12)*. Angelos Ako-
tantos disinda 15. ylizyilda Andreas Ritzos ve oglu Nikolaos Ritzos gibi Giritli ikona
ressamlar1 da imzalarini kullanmistir>®. S6z konusu ressamlar 14. yiizyilin sonlarinda
Girit adasinda ortaya ¢ikmis ve etkisi 17. ylizyila kadar siiren Girit Okulu’nun 6nde
gelen ressamlari arasinda yer almaktadir.”’

Imza kullaniminin artmasina ragmen tiim ressamlarin imza kullandiklari sdyle-
nemez, eserlerini imzalamayan ressamlarin da varlig1 bilinmektedir. Ornegin, Yu-
nan Theophanes’in ismi arkadast Rus kesis Epiphanios’un 14. yiizyilda yazdig1 bir
mektuptan ismi bilinmektedir. Theophanes Konstantinopolis kokenli olup 14. ylizy1-
lin sonlarina dogru Rusya’ya gitmis, Novgorod’da bulunan Bagkalagim Kilisesi’nin
(1378) freskolarimi yapmistir. Daha sonra Moskova’ya giderek Kremlin kiliselerinin

54 Angelos’un 41 sayfalik vasiyetinde, kendisi gibi ressam olan kardesi loannis ve 6gretmen olan Theodoros adli
iki erkek kardesi ile Barbina adinda bir kiz kardesi oldugu ortaya ¢ikmustir. Ayrica, Elena Marmara ile evli
oldugunu ve bir ¢ocuk beklediklerini de ressam vasiyetinde kaydetmistir. Bk. Maria Vassilaki, The Painter
Angelos and Icon-Painting in Venetian Crete (New York: Routladge Yayinlar: 2016), 27.

55 Vassilaki, The Painter Angelos and Icon-Painting in Venetian Crete, 30.

56 Vassilaki, The Painter Angelos and Icon-Painting in Venetian Crete, 37,38.

57 Sercan Yandim Aydin, “The Italo-Cretan Religious Painting and the Byzantine-Palacologan Legacy,” Ha-
cettepe Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Dergisi 25/1 (Haziran 2008), 267, 271-273, erisim 19 Haziran 2023
https://dergipark.org.tr/en/pub/huefd/issue/41206/502712
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freskolarinmi yapmustir (G. 9)*®. Lazarev Theophanes’in yerel ustalarla is birligi yap-
t181 ve iclerinde Rus ressam Andrei Rublev’in de yer aldigi biiyiik bir atdlyesinin
oldugunu belirtmektedir. Theophanes, Moskova ikona resminin kalitesinin artmasina
katkida bulunmustur®.

G. 12: Deesis Ikonasi, Angelos Akotantos, 15. Yiizyil
(Vassilaki, The Painter Angelos and Icon-Painting in Venetian Crete, 32)

Sanatc¢ilarin imza kullanmalariin 14. yiizyilda yaygin bir hale gelmesini, Soti-
ris Kissas, Yunan ulusal kimliginin gelisimine baglamaktadir. Kissas, 14. ylizyilda
Selanik’in dnemli bir kiiltiir merkezi oldugunu ve bu dénemde Selanik merkezli Yu-
nan ulusal kimliginin gelistigini belirtmektedir. Yunan ulusal kimliginin gelisiminden
etkilenen Selanik ve ¢evresinden olan Michael Astrapas ve Georgios Kalliergis gibi
ressamlarm Yunanli kimliklerini géstermek icin imza kullandiklarini 6ne siirmek-
tedir®. Ancak bu goriis Ge¢ Bizans Donemi’nde Balkanlar’da Sirpga olarak imza

58 Deliyianni-Dori, “The Friends of Theophanes the Greek in the Despotate of Morea,” 193-195.

59 Viktor Nikitich Lazarev, The Russian Icons: From Its Origins to the Sixtheenth Century, ¢ev. Colette Joly
Dees, ed. Gerol'd Ivanovich Vzdornov ve Nancy McDarby (Minnesota: Liturjik Yaymlari, 1997), 82.
60 Kissas, “Solunska Umetnika poradice Astrapa”, 36.
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kullandig1 bilinen diger ressamlarin kanitlari ile drtiismemektedir®'. Imza kullanimina
dair farkl bir goriis ise Ivan Drpi¢’e aittir. Drpi¢’e gore ressamlar kendilerini katipler
ile 6zdeslestirmek ve katiplik prestijinden faydalanmak i¢in eserlerine imza veya dua
yazit1 birakmislardir. Retorik, siir ve diger yazi1 sanatlarinin Logos’tan kaynaklandigi-
ni1, Bizans toplumunda resimden daha cok itibar edilen bir olgu oldugunu belirtmekte-
dir. Ressam imza kullanarak kendi edebi kiiltiirlinii gstermek ve resim sanatint daha
yiiksek olan yazi sanatiyla ayni hizaya getirmek istemistir.®> Ancak imzalar bulundugu
konumlar ile degerlendirildiginde, ressamlarin yazarlik prestijinden faydalanmak i¢in
imza kullanmis olduklart séylenilemez.

Sonug¢

Bizans Imparatorlugu’nda sanatcilara dair ithaf yazitlar1 ve imzalar sanatgilarin her
zaman anonim olmadigini gostermektedir. Kapadokya’da bulunan Archengelos Kili-
sesi (1217-1218), Peloponnesos’da Mesa Mani’de bulunan Hagioi Anargyroi Kilisesi
(1265) ve Lakonia’daki Aziz Nikolaos Kilisesi (1300) gibi kirsal bolgelerde bulunan
kiliselerin ithaf yazitlarinda ressamlarin isimlerine, kent merkezlerine oranla daha
sik rastlanmaktadir. Bu 6rneklerde ressamlar ve baniler arasinda biiyiik bir sosyal
statii farkinin olmamasi ve ressamlarin kilise ingasinin bir kismina sponsor olmas,
ithaf yazitlarinda isimlerine yer verilmesini saglamistir. Diger yandan Erken Bizans
Donemi’den giiniimiize ulagan ve sanatgilarin isimlerini igeren ithaf yazitlarinin var-
1181, Lidova’nin belirttigi gibi belirli durumlara bagl olsun ya da olmasin Bizans
Imparatorlugu’nun tiim zamanlarinda uygulanmis bir zanaat pratigini gostermektedir.

Sanatcilarin ithaf yazitlarinda isimlerini belirtmesi Erken Bizans Donemi’nden beri
devam eden bir uygulama olsa da 12. yiizyilda 6zellikle ikona ressamlarinin imzalarini
kullanmalar1 donemin sosyal ve kiiltiirel doniisiimlerine bagli bir yeniligi gostermek-
tedir. Bu durum Geg Bizans Dénemi’nde artarak devam etmistir. Ozellikle 14. yiizy1l
itibari ile sanatcilarin kismen iin kazandig1 agiktir. Bu duruma paralel olarak imza
kullanim1 sanatgilar arasinda gelisen bireysellige de isaret etmektedir.

Imza olgusu daha detayli incelenecek olursa yalnizca isimleri iceren “Michael
Astrapas’n eli” gibi kisa imzalar dua igerikli imzalara oranla eser sahipligini daha
cok vurgulamaktadir. Dua igerikli imzalar genellikle bir azizin {izerine ya da 6teki
diinya inanci ile iliskili olan Son Yarg: ve Deesis gibi sahneler iizerine yerlestirilmistir.
Ressamlarin imzalar1 bulunduklart konum ile degerlendirildiginde Tanr1’ya veya bir
azize koruma cagrisinda ya da ahirette ruhlarinin bagislanmasi icin yakarista bulun-
maktadir. Dolayisiyla ressamlar bu dualar ile eser sahipligini belirtmekten ziyade
manevi bagliliklarini ifade etmislerdir. Bununla birlikte her iki formdaki imzalar goze

61 Svetozar Radoj¢i¢, “Die Meister der Altserbischen Malerei vom Ende des XII bis zur Mitte des XV Jahrhun-
derts,” Pepragmena tu 9. Diethnus Byzantinologiku Synedriu (Atina: Myrtia Yaymevi,1955), 437-438.

62 Drpi¢, “Painter as Scribe: Artistic Identity and the Arts of Graphg in Late Byzantium,” 334.
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carpmayacak sekilde yerlestirilmistir. Bu nedenle Drpi¢’in bahsettigi gibi katiplik
prestijinden faydalanmay1 amaglamis olduklari diisiiniilemez. Diger yandan imza kul-
laniminin ressamin okur yazarlik seviyesi ile yakin iliskili oldugu agiktir.

Kilise ithaf yazitlar1 ve sanat¢ilarin imzalari incelendiginde, bagimsiz ressamlarin
yant stra rahip, kesis veya diyakoz gibi din adami olan ressamlarin da varligi goriil-
mektedir. Ressamlar genellikle aile iiyeleri ile ¢aligmis, daha biiyiik islerde ise diger
ressamlarla ig birligi yapmislardir. Bazilar1 sadece kendi kasabalarinda faaliyet gos-
terirken, Michael Astrapas, Georgios Kalliergis gibi ressamlar Sirbistan, Teselya gibi
daha genis bolgelerde ¢aligmis ve taninmislardir. Geg¢ Bizans Donemi’nde ressamlar
Sirbistan ve Rusya’ya giderek Bizans sanatinin yayilmasinda rol oynamiglardir. Sonug
olarak, Bizans resim sanat1 yaygin olan genel diisiincenin aksine tamamen anonim
olan bir sanat degildir. Sanat¢ilar kimliklerini miitevazi bir sekilde kilise ithaf yazit-
lar1, imzalar ve dualar gibi yontemlerle belirtmislerdir.
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