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HALK MASALLARINDAKI “ip”, “YUMAK” VE “DOKUMA”
MOTIFLERINE DAIR PSIKANALITIK BiR DEGERLENDIRME

Asuman GUNES ULUS"

Oz

Bir¢ok toplumda oldugu gibi Tiirk toplumunda da ip yapimi ve dokumacilik, 6nemli bir el sanati ve ayni
zamanda ge¢im kaynagi olmustur. Kiiltiire ait her unsur gibi bunlar da halk anlatilarina ve o6zellikle masallara
yansimistir. Bu yansima kimi zaman gergek anlamiyla kimi zaman da duygu, diisiince ve hayallerle birlikte bilingaltini
da gosteren metaforlar seklinde gerceklesmistir. Birey ve toplum yasaminda, kiiltiiriinde yer alan kimi nesnelerle onlarmn
tiretilis ve kullanilistyla ilgili benzetme ve esinlenmeye dayali bir felsefe olustugu veya var olan felsefenin, somut bir
dille ifadesi, anlatimi igin de bunlarin bir ara¢ olarak kullanildig1 goriilmektedir. Bunun 6rneklerinden biri de “ip”,
“yumak” ve “dokuma” dir. Halk edebiyatinin bir¢ok tiiriinde (mani, tiirkii, deyim, atas6zii vd.) oldugu gibi masallarda
da bu unsurlar siklikla kullanilmaktadir. Bu g¢alismanmn amaci, “ip”, “yumak” ve “dokuma” ile ilgili unsurlarin
masallarda ele alinis seklini ve metaforik anlamlarini incelemektir. Bu amag¢ dogrultusunda; Elazig Masallari, Ugar
Leyli, Taseli Masallari, Giimiishane ve Bayburt Masallar: adl kitaplarda yer alan masal metinleri incelenmistir. Ip
yapimi ve dokuma ¢ogunlukla kadinlar tarafindan yapilmaktadir. Dolayisiyla bunlar etrafinda olusturulan inang, felsefe
ve uygulamalar da biiyiik oranda kadinlarin bakis acisin1 yansitmaktadir. Hatta “gikrik felsefesi” tabiri de bu durumla
ilgilidir. Masallar da ¢ogunlukla kadinlar tarafindan anlatilir. Ozellikle baz1 masallarin ip egirirken, el isi yaparken,
hali/kilim dokurken anlatildig1 varsayildiginda yapilan bu islerin anlatiya yansimasi da dogaldir. “Ip”, “yumak” ve
“dokuma” ile ilgili unsurlar; kimi masallarda yalniz kiiltiiriin ve yasamin masala yansimasinin sonucu olarak gergek
anlamlarinda kullanilirken, kimi masallarda ise yasam yolculugu ve insan kisiliginin olusumu ile ilgili baz1 metaforik
anlamlar kazanmistir. Bu makalede “ip”, “yumak” ve “dokuma” motifleri; Sigmund Freud, Marie-Louise Von Franz,
Bruno Bettelheim ve Clarissa Estes’in psikanalitik tespit ve yorumlarindan hareketle degerlendirilmeye ¢alisilmistir.
Bu dogrultuda inceledigimiz masallarda ip, “alt ben”in; yumak, “ben”in; dokuma ise “iist ben”in yan1 sira biitiinlesmis
kisilik o6zelliklerinin sergilendigi durum ve olaylarin habercisi, sembolleri, isaretleri olarak gdriinmektedir.
Inceledigimiz masallarda ip, yumak ve dokumayla ilgili pek ¢ok unsurun zihinsel ve ruhsal gelisimin asamalari, kisilik
katmanlari, olgunlagsma ve toplumsallasmaya yonelik metaforlar olarak kullanildig: gériilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Masal, Metafor, Ip, Dokuma, Psikanalitik

A PSYCHANALYTICAL ASSESSMENT ON “THE ROPE”, “THE BALL” AND “WAVING”
MOTIFS IN FOLK TALE

Abstract

As in many societies, rope making and weaving have been an important handicraft and also a source of
livelihood in Turkish society. Like every element of culture, these are also reflected in folk narratives and especially in
fairy tales. This reflection has been realized sometimes in the real sense and sometimes in the form of metaphors that
show the subconscious along with feelings, thoughts and dreams. It is seen that a philosophy based on analogy and
inspiration has been formed about the production and use of certain objects in the life of the individual and society, and
they are used as a tool for the expression and expression of the existing philosophy in a concrete language. One of the
examples of this is “rope”, “ball” and “weaving”. As in many genres of folk literature (mani, folk song, idiom, proverb,
etc.), these elements are frequently used in fairy tales. The aim of this study is to examine the way in which the elements
related to "rope", "ball" and "weaving" are handled in fairy tales and their metaphorical meanings. In accordance with
this purpose; the fairy tale texts in the books Elazig Masallari, Ucar Leyli, Taseli Masallar:, Giimiighane ve Bayburt
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Masallar: were examined. Rope making and weaving is mostly done by women. Therefore, the beliefs, philosophies
and practices created around them mostly reflect the point of view of women. In fact, the phrase “the philosophy of the
spinning wheel” is also related to this situation. Tales are also mostly told by women. It is natural that these works are
reflected in the narrative, especially when it is assumed that some tales are told while spinning rope, doing handicrafts,
and weaving carpets/rugs. Elements related to “rope”, “ball” and “weaving”; in some tales, it is used only in its real
meaning as a result of the reflection of culture and life in the tale, while in some tales it has gained some metaphorical
meanings about the journey of life and the formation of human personality. In this article, "rope", "ball" and "weaving"
motifs; it has been tried to be evaluated based on the psychoanalytic findings and comments of Sigmund Freud, Marie-
Louise VVon Franz, Bruno Bettelheim and Clarissa Estes. In the tales we examined in this direction, the rope is the
"lower self"; ball, "I"; weaving, on the other hand, appears as the harbinger, symbols and signs of situations and events
in which integrated personality traits are exhibited, as well as the "super-ego". In the tales we examined, it is seen that
many elements related to rope, ball and weaving are used as metaphors for the stages of mental and spiritual
development, personality layers, maturation and socialization.

Keywords: Folk tale, Metaphor, Thread, Weaving, Psychoanalytic
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Giris

Halk anlatilarinda maddi kiiltiirel unsurlarin birgogu, gercek anlamlartyla oldugu kadar benzetme
unsuru/metafor olarak da yer almaktadir. “Ip”, “yumak” ve “dokuma” ile ilgili unsurlarla da halk
edebiyatinin ¢esitli tiirlerinde siklikla karsilagilmaktadir. Bu c¢alismada, sozii edilen unsurlarin halk
masallarinda nasil kullanildigi ve ne gibi metaforik anlamlar kazandig1 nitel arastirma ve metin inceleme
yontemiyle ele alinmistir!. Calismamizda bu amag¢ dogrultusunda; Elazig Masallar: (Giinay, 1975), Ugar
Leyli (Boratav, 2001), Taseli Masallart (Alptekin, 2002), Giimiishane ve Bayburt Masallar: (Sakaoglu,
2002) adli derleme masal kitaplar incelenmistir.

Halk anlatisin1 yaratan ve/veya yasatan kisiler, sosyokiiltiirel ¢evrelerinde 6grendikleri kiiltiirel
kodlarla birlikte 6zel hayatlarin1 yansitan bazi kiiltiir unsurlarina da anlatilarda yer verebilir? (Durbilmez
2017: 35-40). Bu sebeple masallarin ¢ogunlukla kadinlar tarafindan anlatilmasi ve ip egirme, dikis, nakis,
dokuma gibi islerin de ge¢cmiste biiyiik 6l¢iide kadinlar tarafindan yapilmasi dogal olarak bu unsurlarin
masallara yansimasini beraberinde getirmistir. Kadinlarin ip egirirken, el isi yaparken, gergef islerken,
dikis/nakis yaparken, hali/kilim dokurken mani, tiirkii sdyledikleri gibi masal anlattiklar1 da bilinmektedir.
“Ip”, “yumak” ve “dokuma” ile ilgili cesitli unsurlara yeren veren masallarin ¢oklugu, bunlarin yasam ve
kisilikle ilgili goriis ve deneyimlerin aktariminda bir benzetme araci/metafor olarak da kullanimi “gikrik
felsefesi” tabirini akla getirmektedir. Von Franz (2021: 19-20), “Bazen peri masallarinin ¢ikrik felsefesini
(rockenphilosophie) temsil ettigi sdylenir.” der.

Bu unsurlarin bir benzetme araci olmaksizin dogrudan yansidigi; hayallerin, dileklerin anlatimina
dahil oldugu masallar da bulunmaktadir. Ornegin “Cikrik¢i Fatma” adli masalda pamuk egiren ve ipi meshur
olan bir kadin vardir. Cikrik¢1 Fatma, pamuktan yaptig1 ipleri gotiirlip cuma pazarinda satmaktadir. Bir giin
pazarda ip satarken tartigtig1 biri tarafindan “padisahin evi’nin karsisinda kesilip duvarin arkasina atilir.
Orada padigsahin yemis agacina yapisan kadin; tiirkiiler, sarkilar sdylemeye baslar. Padisahin oglu bu sese
asik olur. Vezirin kiziyla niganli olmasina karsin onu birakip bu kadinla evlenir (Alptekin, 2002: 419).
“Pamuk Kiz” adli masalda, cocugu olmayan bir kadin pamuklar1 karnina doldurarak herkesi hamile olduguna
inandirir. Dokuz ay sonra da kizi oldugunu sdyler ama onu kimseye gostermez. Pamuk ¢uvalini ata bindirip
kizin1 everiyormus gibi yaparken {i¢ “hiirii kiz1”’yla karsilagir. Onlar dua ederek pamuk ¢uvalinin gergek bir
kiza doniismesini saglar. Pamuk kiz, “Yapil galem!” deyince bir kale yapilir ve kalenin bagina ¢ikarak kirman
egirmeye baslar. Kirman elinden diisiince sacinin bir telini uzatir ve kirman ona tutunarak geri gelir
(Alptekin, 2002: 416).

Hayatlar1 ev ve el isleri ile gegen kizlarin karsilastiklart insan sayisi sinirlidir. Bunlardan biri de ip vb.
seyler satan kisilerdir. Dolayisiyla masallara yansiyan figiirlerden biri de ip satan kisilerdir. “igci Baba”
masalinda, {i¢ hamarat kiz kardes, giiniin birinde kapilariin dniinden ihtiyar bir igcinin (ip¢inin) gectigini
gdriip onu cagirirlar. Kizlar igleri evirip gevirip begenmezler daha iyisini isterler. Ihtiyar, daha iyi iglerin
evinde oldugunu, oraya gelirlerse begendiklerini alabileceklerini sdyler. Once biiyiik kiz gider onunla. Ancak
[gci Baba aslinda bir yamyamdir ve niyeti kiz1 yemektir. Sonra ortanca kizi da kandirip evine getirir. Ancak
kiigiik kiz onun tuzagina diismez, ayrica orada tutsak olan bir delikanliy1 da kurtarip birlikte igci Baba’y1
oldiirerek tiim mallarini da alip rahatga yasarlar (Boratav, 2001: 145; Giinay, 1975: 309).

[3399¢ 2]

Psikanalitik kuramlar dogrultusunda incelendiginde pek c¢ok motif gibi “ip”, “yumak” ve
“dokuma”nin da birtakim sembolik anlamlar tagidigi goriilmektedir. Sigmund Freud, insan zihninin {i¢
bolimden olustugunu belirtir: “Haz ilkesinin hakim oldugu, mantik ve ilkelerden uzak, ilkel bir olusumu
gosteren ‘id (altben)’; gerceklik ilkesi tarafindan yonetilen, mantik ve akilc1 diigiincenin belirledigi ‘ego
(ben)’ ve igsellestirilmis ana-baba imgelerinin etkisiyle olusmus denetleyici bir giicii gosteren; belirli bir
eylem ya da diisiincenin ana-babanin onay ve sevgi duygusunun kaybina yol a¢ip agmayacagl sorusuna
verilen yanit gergevesinde, kisinin yasamina yon verdigi ‘siiperego (iistben)’” (Cebeci, 2004: 217-219).

Inceledigimiz masallarda ip, “alt ben”in; yumak, “ben”in; dokuma ise “{ist ben”in yani sira
biitiinlesmis kisilik 6zelliklerinin sergilendigi durum ve olaylarin habercisi, sembolii, isareti olarak
goriinmektedir.
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Ip

Ip; inceledigimiz masallarda genel olarak hayatin baslangici, yolculuga cikis, gece (siyah ip), giindiiz
(beyaz ip) vb.nin sembolii olarak kullamlmaktadir. Ornegin “Adsiz-12” adli masalda ip, hem yeni bir
yolculuk ve maceranin hem de zamanin semboliidiir. Masal kahramani, yolculugu sirasinda agabeyleriyle
birlikte geceyi ormanda gegirmek zorunda kalir. Agabeyleri uyurken o nobet tutar. Vahsi hayvanlardan
korunmak ve ortalig1 aydinlatmak igin ates yakmak ister. ilerde bir 151k oldugunu goriir ve ates istemek icin
oraya gitmeye karar verir. Isik olan yere dogru ilerlerken yolda ak sakall1 ihtiyar bir adama rastlar. Thtiyarm
oniinde biri siyah, digeri beyaz iki yumak iplik vardir. Cocuk “Amca bunlar ne?” diye sorar. Ihtiyar boyuna
siyah yumag1 sarmaktadir. “Oglum bunu sarip bitirirsem sabah olur, 6tekini sarip bitirirsem gece olur.” der.
Cocuk hemen ihtiyari tutup baglar ve ipi sarmasina mani olur. Sonra da ilerde gordiigii 1s1k yanan yere gidip
kirk devle miicadele eder, onlan dldiiriip tutsak olan padisahla ti¢ kizin1 kurtarir ve ates alip ihtiyarin yanina
doniip bagimi ¢ozer. Bunun iizerine ihtiyar, acele acele yumagi sarmaya devam eder. Sabah oldugunda
agabeyleri uyanir ve “Ne uzun bir geceydi.” derler (Boratav, 2001: 87).

Bu macerali yolculuk, ayni zamanda kisiligini bulma yolculugunun, erginlenmenin veya
aydinlanmanin baslangici olarak goriilmektedir (Campbell, 2021). Ip; heniiz yetiskin ve olgun bir insan
olarak nitelendirilememe, alt benliginin bazi olumsuz taraflarindan bagimsizlasamama, bir birey oldugunun
farkinda olmama, gocukluk déneminin 6dipal sorunlarindan kurtulamama gibi durumlari isaret eder. Bu
anlamda gobek bagi (kordonu) ile benzerlik gosterdigi sdylenebilir. Biriyle hi¢ ayrilmama, her isi onunla
birlikte yapma anlaminda “gébegi biriyle bagl (beraber kesilmis)” seklinde deyimlere de yansimistir
(Aksoy, 1988: 796). Sozii edilen masalda ¢ocuk; ip sarilip yumak haline getirilmeden 6nce agabeylerinden
bagimsiz olarak gidip ates getirmek ve ortalig1 aydinlatmak istemekte; alt benliginin olumsuz etkilerini ve
ozellikle 6dipal sorunlar1 temsil eden devleri dldiirmekte; padisahla animay1 temsil eden kizlarimi devlerin
esaretinden kurtarmakta ve ancak bu igler bittikten sonra yani erginlenip benligini bulduktan sonra ipin tekrar
sarilmasi i¢in ihtiyar1 ¢ozmektedir. Boylece yeni bir hayata ya da yagsamin yeni bir evresine adim atmakta ve
sabah yeniden dogmus gibi olmaktadir.

Bir Grimm masali olan “Biiyililenmis Prenses”in Norve¢ benzer metninde kahraman, prensesin
aklindan gecen nesneleri temin etmelidir. Bunlar makas, altin makara ve bir trol kellesidir. Kahraman ona
yoldaslik eden hayaletin yardimiyla bunlar1 temin eder. Ancak prensese giderken bir nehirden ge¢mesi
gerekmektedir. Hayalet yoldasi, altin makaray1 nehrin karsisina firlatir, makara geri gelir, tekrar firlatir ve
boylece altin ipten bir koprii olusur (Von Franz, 2021: 146). Analitik psikolog VVon Franz (2021: 153), bu
masalda altin ipligin, bilingdiginin anlamliligiyla olan gizli bir bag oldugunu belirtir:

“Seyleri bir araya baglayan, o gériilmez ip, bilingdisi yansitmalarimiz tarafindan dokunan yazginin
ipligidir. Bu anlatida, yoldas, yazgiya yonelik sahislar iistii rehberdir ve iplige sahip olup onu firlatan
odur. Mekik dokuma gibi ileri seken makara, belirsiz simdi ve bunun ardindan gelen gelecek arasindaki
tehlikeli asamada dolanmir ve 6l¢iip biger, ta ki iizerine ¢ikacak olanin iizerinden gegecegi koprii yeterince
saglam olana dek. Bu sekilde, kisi, yansitmalarini savurabilmektedir ve bunlar da onun yeni bir i¢ diyara
dogru ge¢mesini miimkiin kilmaktadirlar. Cogunlukla, kisinin karsiya gegebilecegi bir sabitlik edinilene
dek karsitlar arasinda bir salimim varduwr; yani, kigi, i¢sel tutumunu degistirebilecek duruma erisene dek.”

“Orman Kadini” adli masalda bir oduncu, ormanda dikis yapan bir kadin gériir. Kadinin iplik makarasi
adamin ayaklarinin dibine yuvarlanir. Kadin, bunu kendisine geri vermesini sdyleyince adam da verir, oysa
bunun kadinin cezbesine boyun egmek oldugunu bilmektedir. Ertesi gece, arkadaslarinin arasinda uyumaya
dikkat etse de kadin gelir ve onu alip gotiiriir. Her seyin sessiz ve ¢ok giizel oldugu daglara ¢ikarlar. Burada
adama delilik bulasir. Bir giin trol kadin ona yiyecek bir seyler getirdiginde, kadinin inek kuyrugu oldugunu
goriir (Von Franz, 2021: 151). Von Franz (2021: 152), bu masalin, “ben”i ve irade giicli zayif olan bir adama
animanin yaptig1 biiyiiyli gdsterdigini; ona teslim olmanin, insanlarla bagin1 kaybetmek ve tamamen
yabanilesmek anlamina geldigini, onu bastirmanin ise ruhun ve enerjinin kayb1 anlamina geldigini belirtir.

Ellerin veya bedenin iple baglanmasi, tutsakliktir. Bu ayni zamanda “altben”in olumsuz etkilerinin
kisilik iizerinde baskin hale gelmesinin metaforudur. iple baglanip hareketsiz hale getirilen ya da hareketi
kisitlanan sey, Von Franz’m belirttigi gibi, aym zamanda bastirilan anima veya animustur. “Kopekle Evlenen
Kiz” adli masalda bir evin hizmetgisi, kendisiyle evlenmedigi i¢in evin oglunu ardiyeye kapatir, iple
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baglayarak her giin dover. Masalin kahramani olan kiz, bu durumu fark ederek hizmetgiyi evden uzaklagtirir,
ardiyeye iner, ipleri ¢gézer ve oglani kurtarir. Kayip ogullarinin bulunusuna sevinen aile, kiz1 6diillendirmek
ister (Sakaoglu, 2002: 326). Burada hizmet¢i kizin baskiladigi animus onun sonunu hazirlar. Kahraman kiz
ise animusu serbest birakarak aslinda kendi kisiligini bulmada yol kat etmis olur.

“Gilimiis Boynuzlu” adli masalda, padisah {i¢ ogluna mirasini paylastirir. Biiylik oglu vasiyet, ortanca
oglu bir kalbur altin, kiiciik oglu ise dagdaki okiizii ister. Babasi 6liince kiigiik oglan, yola ¢ikip dagdaki
okiizii bulur. Ancak 6kiiziin bir sart1 vardir: Yedi dagin arkasinda bir esi oldugunu, onu ¢agirip giiresecegini,
bu sirada oglanin agaca ¢ikip kendisini siki siki baglamasin ister. Giireste diger Okiize yenilirse asagi
inmemesini, ¢linkii 0 zaman onun ikisini de yiyecegini; ancak yenerse ipini ¢oziip agagtan inebilecegini ve
kendisini gotiirebilecegini sdyler. Oglan agaca ¢ikip kendisini baglar. Bu sirada okiiz, yedi dagin arkasindan
gelen esiyle giiresir ve onu yener. Bunun {izerine oglan agagtan inip bir ip takarak okiizii gotiiriir (Alptekin,
2002: 389). Burada bir hayvanin baglanmas, alt benligin olgunlasmamis taraflarinin, yani hayvani benligin
zapt edilmesi, terbiyesidir. Ancak bu, oldukg¢a sabir, otokontrol ve gayret gerektirir. Yani dnce kendisini
baglamasi gerekir. Clarissa Estes (2021:167), “Peri masallarinda kemeri gevsetmek, diigiimii ¢ozmek, bagi
koparmak ve agmak daha once bize kapali olan bir seyi anlamaya baslamak, onun uygulama alanlarin ve
kullanimlarini gérmek, biiyiicii misali bilici bir ruh haline kavusmak demektir.” der. Bu masalda da ¢ocugun
kendini ¢oziip okiizii baglayarak gotiirmesi, alt benligine hiikkmetmeyi 6grendiginin metaforudur.

“Kara Yilan” adli masalda padisah, ii¢ kizini isteyen ii¢ sehzadeye soyle der: “Biiyiik ve ortancay1
veririm, ama kii¢iik kiz size yaramaz. Ciinkii devler ona asiktir, elinizden alirlar.” Kiigiik sehzade yine de
evlenir kiigiik kizla. Ancak giiveyi girecegi gece, devler acik olan sofanin penceresinden kizi kagirir. Oglan
bir ata binip alt1 ay yol gider. Nihayet kiz1 kapisiz bir evde bulur. Pencere 6niine oturmus aglayan kiz, oglana,
“Aman sen buraya neye geldin, devler seni goriirse parcalar.” der ve bir ip bulup pencereden asagi iner
(Boratav, 2001: 100). Bu masalda bir ip yardimiyla pencereden kagmak; devlerin biiyiisiinden, yani 6dipal
sorunlardan kurtulmanin, biiyiimenin ve benligini bulmanin metaforu gibi goériinmektedir.

Kiiciik kizin dev tarafindan kagirilmasi, onun 6dipal evrede oldugunu, heniiz evlenecek kadar
biiytimedigini, ailesinin gozetimi altinda bulunmasi1 gerektigini akla getirmektedir. Padisah baba, onun
talibine kibarca “O daha kiigiik!” demek istemistir. Kiigiik kiz, heniiz anne ve babaya bagimlidir (ip bunun
semboliidiir), kisiligi tam anlamiyla olusmamuistir. Evlenebilmesi i¢in biraz daha biiytimesi gerekir. Nitekim
sehzadenin onu alt1 ay daha beklemek durumunda kalmasi da bunun isaretidir. Dev tarafindan gotiiriildiigi
evin kapisiz olmasi, kizin da oradan kagma imkanimin bulunmasina ragmen pencere Oniinde aglamasi
masalda bir tiir bilyliye maruz kalma olarak gosterilir. Metaforik anlamda ise biiyiilenmek, hentiz kisilik
gelisimini tamamlamak, akil ve iradesini kullanacak durumda olmamak demektir.

“Killii Fatma” adli masalda bir kadinin ¢ kizi vardir. Bunlar ¢ikrik egirerek gecimlerini
saglamaktadir. Ancak kizlardan biri ne ¢ikrik egirir ne de bir is tutar. Hi¢ kiilden ocaktan ¢ikmadigi igin ona
“Kiillii Fatma” derler. Bir giin ¢ikrig1 egirirken ablas1 “Kimin urgani goparsa, onu keselim yeyelim.” der.
Digeri de kabul eder. Ucii de urgan1 yeniler. Bu durumdan haberi olmayan annenin urgam ise iki egirmede
kopar. Anneleri kabul etmeyip tekrar denemek ister. Ancak her seferinde urgani kopar. Bunun {izerine
anneleri: “Durun ben bir helaya gedeyim, bir abdest alayim, bir namaz gilayim. Ondan sonra kesin yeyin.”
der. Ablalarinin aksine Kiillii Fatma annesini yemeyi kabul etmez (Alptekin, 2002: 248). Bu masalda kizlarin
heniiz “altben”e hakim olan ilkel agizciliktan kurtulamadiklari, anneye yonelik ddipal sorunlari asamadiklari
yamyamlikla gosterilir. “Semsirak Taslar1” adli masalda oldugu gibi en kiigiik kardeslerinin basarili olmasini
¢ekemeyen agabeylerin onu kandirarak bir kuyuya sarkitmasi ve sonra da ipini keserek 6liime terk etmeleri
de aym sekilde onlarm “altben” baskin kisilikler oldugunu gostermektedir (Sakaoglu, 2002: 4010).
Orneklerde de goriildiigii {izere birgok masalda ipin kopmasi/koparilmasi veya kesilmesi ile birlikte birinin
Olmesi/oldiiriilmeye ¢alisilmast genellikle kisilik gelisimi tamamlanmamus, alt benligin etkisinden ¢ikmay1
basaramamus kisileri isaret etmektedir.

Masalda yiinii egirip ip haline getiren ya da yiin egiren birini géren kahraman, genellikle yeni bir
hayatin, yolculugun ya da maceranin esigindedir. Cikrikta egrilen sey, ayni zamanda yeni ve daha giizel bir
hayatin hayalidir. “Sar1 Inek” masalinda iivey annesinden siirekli dayak yiyen kii¢iik kiz, aksama kadar hem
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sar1 inegini yayar hem de analiginin verdigi yiinii egirir. Bir giin iki gozii iki ¢esme ylin egirirken elindeki
tesi, derince bir cukura diiser. Cukurdaki nine, her giin yiin yatagini kabartmas: ve kendisine bakmasi
kosuluyla ona iyilik yapacagini sdyler. Ninenin her sdyledigini yapan kiz, sonunda kuyudan zengin olarak
cikar (Boratav, 2001: 108).

Kahramanin yolculugu esnasinda yol ayriminin oldugu yerde ip egiren bir kadinla karsilagmasi,
sececegi yolla birlikte karsilasacag1 yeni maceralarin isaretidir. “Giil Sinan’a Ne Yapt: Sinan Giil’i Incitti”
adl1 masalda padisahin biiyiik oglu, kilicin1 kalkanini kusanip yola ¢ikar, epeyce ilerledikten sonra yolun
{izerinde ihtiyar bir kadmnin ig egirdigini goriir. Ihtiyar kadin, oglana “Oglum sen nereye gidiyorsun?” diye
sorar. Oglan, “Nene ben bu yola gidiyorum hele ne var?” der. Nene, “Aman gitme oglum, bu yolda tehlike
var, bu yolun sonunda Diinya Giizeli var, giden gelmiyor.” der (Giinay, 1975: 521).

“Uyuyan Giizel” masalinin “Giines, Ay ve Talia” adindaki benzer metninde de ip egiren yash kadin,
yeni bir hayatin habercisidir.

“Kral, kizi Talia’min dogumu iizerine tiim bilgelerden ve kahinlerden onun gelecegini anlatmalarint ister.
Onlar da kizin bir ¢ikrik ignesinden gelecek biiyiik bir tehlikeye maruz kalacagina hiikmederler. Kral bu
tiirden bir kazanin éoniine gecmek icin keten ya da kenevirin kaleye sokulmasini yasaklar. Fakat Talia
biiyiidiigiinde bir giin penceresinin éniinden gecen ve ip egirmekte olan yasl bir kadin goriir. Daha once
boyle bir sey gormemis olan Talia ‘¢cikrigin dansini izlemekten ¢ok keyif alir.” Merakla orekeyi eline alir
ve ipligi ¢cekmeye bagslar. Kendirdeki bir kiyymik parcasi ‘tirnagimin altina batar ve kiz oracikta yere
wigilr.” Kral, kizinin cansiz bedenini saraydaki kadife bir koltuga yatirir, kapy kilitler ve bu acinin
hatirasini kalbinden sokiip atabilmek iizere sarayt sonsuza dek terk eder.”

Talia, onu bulan yabanci bir kraldan hamile kalir. Dokuz ay sonra diinyaya gelen ikiz ¢ocuklardan
birinin, parmagindaki kiymig1 emerek ¢ikarmasiyla kendine gelir ve sonunda ¢ocuklarin babasi olan kralla
evlenir (Bettelheim, 2019: 291).

Yumak

Ip, yumak haline gelmeden dikis, nakis ve dokuma igin kullanilamaz. Bez, kumas dokumak igin
oncelikle ipin yumak haline getirilmesi gerekir, yani biitiinlesmis ve olgun bir kisilige sahip olabilmek i¢in
alt benligin ham, ¢ig yonlerinin pisirilmesi gerekir. Bu agidan bakildiginda ipi yumak yapmak; ilkel/hayvani
dogay1, alt benligi uyumlulastirarak benligini bulmak olarak degerlendirilebilir. Bu metafor, Yunus Emre’nin
beytinde goriildiigii lizere tasavvufta da yer almaktadir:

“Iplik virdiim ¢ulhaya sarup yumak itmemis
Becid becid ismarlar gelsiin alsun bezini.” (Tatci, 1997: 621)

Yumak; ard arda, zincirleme bircok olayin yasandigi macerali ve sikintili bir donemin habercisidir.
Insan, benligini bulma yolculugunda tiirlii sikintilar geker. Dener, yanilir; dogruyu yanhst ayirt etmeyi
Ogrenir, kimi zaman bunun i¢in agir bedeller 6deyebilir, ¢ile ¢ekebilir. Bu macerali yolculugun sonunda
kahraman, insani vasiflarini gli¢lendirip akil ve mantigini kullanarak kisiligini olusturmus olur.

“Iplik¢i Kizlar” masalinda iplik biikerek gecinen ii¢ kiz kardes, iplikleri sirayla gotiiriip satmaktadirlar.
Sira en kiiciik kiza geldiginde kizin elindeki yumag bir kdpek kapar. Kopegin pesinden bir saraya gelir.
Sarayda karsisina bir arap ¢ikar. Kiz, onun yonlendirmesiyle sarayda rahat rahat yasarken bir gece yanliglikla
sehzadenin Ustiine mum damlatir. Yaralanan sehzade kizin kesilmesini ve kanli gomleginin kendisine
getirilmesini emreder. Lala kiza kiyamaz ve kizi bir yerde birakir. Kiz yolda esir pazarina rastlar. Pazarda
bir padigahin sarayina satilir. Bu padisahin da bir deli oglu vardir. Oglan, her giin bir kiz yer. Bu kiz1 da yesin
diye odaya atarlar, ancak kiz sedire ¢ikar ve pencereden kagar. Kiz damlar {izerinden kosarken bir dev
anasina rastlar ve hemen memelerine sarilip siitiinii emer. Dev anas1 uyaninca kizi goriir, ancak siitiinii
emdigi i¢in onu 6ldiirmez, gozii agik sekilde uyumaya devam eder. Orada fokur fokur kaynayan bir kazan
vardir. Padisahin oglunun akli da bu kazanda kaynamaktadir. Kiz, kazan1 basindan asagi dokerek devi
oldiirlince sehzadenin de akli bagina gelir. Sehzade “Ben neyim, ne oldum, bu kemik yiginlar1 nedir?” diye
sOylenir. Bundan sonra odaya atilan kizlar 6ldiiriillmez ve ¢alip sOyleyip eglenirler. Bu duruma memnun olan
padisah, kizdan ogluyla evlenmesini ister, ancak kiz kabul etmez. Kiz, “Bana iyilik yapmak isterseniz beni
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esir pazarinda satin.” der. Kiz bu defa kel, kor ve topaldan olusan ti¢ kisilik bir ailenin yanina diigser. Onlara
hizmet eder. Onlarin karilar1 tarafindan oldiiriilmesini engeller. Tekrar esir pazarina gider. Bu sefer de bir
saraya, sehzade dadisinin yanina hizmetgi olarak satilir. Dadi, biitiin giin “Ah evladim!” diye aglar, geceleri
de bir kapagi acip, odanin altina iner. Sehzade orada sagindan asili vaziyette durmaktadir. Dadi her giin
yemek artiklarini ona vermekte ve “Beni alacak misin?” diye sormaktadir. Oglan da “Nasil olur, ben sana
ana dedim!” diye inlemektedir. Kiz bu durumu padisaha bildirir. Padisah da oglunu kurtarir, dadiya “Kirk
katir m1 kirk satir m1?” diye sorar. Dadi kirk katir1 kabul eder ve katirlar arasinda siiriine siiriine can verir.
Padisah, kiz1 ogluna almak ister ama kiz yine kabul etmez. Kiz erkek kiyafeti giyip yollara diiser. Sahilde
bir kayiga rastlar. Kayikta bir hasta yatmakta, lalas1 da onun yaralarin1 yelpazelemektedir. Bu hasta, kizin
iizerine yanliglikla mum damlattig1 sehzadedir. Kiz, “Dertlere derman doktor.” diye bagirir. Kizi ¢agirirlar.
Kiz kendi yaptig1 merhemle hastanin yaralarini iyilestirir ve sonunda onunla evlenir (Boratav, 2001: 118).

Bu masalda yumagin bir kdpek tarafindan kacirilmasi, iki sekilde aciklanir. Oncelikle kiz, elindeki bir
nesneyi koruyamayacak kadar kiiciiktiir. Masallarda kahramanin sahip oldugu bir seyi kaybetmesi,
caldirmasi onun heniiz kisiligini bulmamasi olarak yorumlanir. Ayrica benligin metaforu olan yumagin, bir
hayvan tarafindan kagirilmasi, benligin olgunlastirilmasi ve alt benligin birtakim olumsuz taraflarindan
arindirilmast gerektigini gosterir. Kizin yasadigi maceralar da aslinda onun benlik gelisimi ve egitimini
saglayan, yani kisiligini bulmasini ve toplumsallagmasini saglayan bir siirectir.

Kizin kesilmesinin istenmesi, agiritya kagan bedensel ihtiyaglarin dizginlenmesi; ilkel agizciligin yok
edilmesi, yani altbenin ilkel taraflarindan arindirilmasinin istenmesidir. Devin oldiiriilmesiyle, d6dipal anne
sorununun asilmasi; sehzadenin aklina kavusmasiyla, aslinda kizin da aklint ve mantigin1 kullanmay1
Ogrenmesi, kendini tanimasi anlatilir. Boylece kiz hayati daha mutlu ve neseli yasamay1 basarir. Ancak
sehzadenin teklifini kabul etmemesi onun héla evlenebilecek olgunluga erismedigini gosterir. Kizin kel, kor
ve topaldan olusan ii¢ kisilik bir aileye de yardim etmesi gerekmektedir. Sag, diisiincenin metaforudur.
Clarissa Estes (2021: 366), “Sa¢ kafadan ¢ikan diisiincenin simgesidir. Bir miktarumn firlatilmast ya da yere
atilmasi, oglan ¢cocugunu her nasilsa biraz daha hafifletir, daha parlak isimasin saglar. Ayni sekilde, eger
yipranmis fikirlerinizin ya da ugraslarinizin bir kismini alip atarsaniz, daha parlak bir sekilde is1yabilirler.”
der. Bu acidan bakildiginda soziinii ettigimiz masalda kizin degersiz, yipranmis diisiincelerden kurtulmast,
gormeye deger seyleri gdrmesi ve hedefledigi yolda ilerlemeyi 6grenmesi gerekmektedir. Oldiiriilen dad:
uygunsuz, sapkin duygu ve temayiillerin yok edilmesi, kurtarilan oglan ise bastirilan animusun serbest
birakilmasidir. Son asamada kizin erkek kiyafeti giymesi ise karsi cinsi tanima ve anlama olgunluguna
erismenin metaforudur. Nitekim ancak o zaman sehzadenin yarasi i¢in bir merhem yapar ve onu iyilestirir.
Daha sonra da onunla evlenir. Kahramanin olgunlagabilmesi, kisiligini biitiinlestirebilmesi i¢in hayvani/ilkel
benlik vb. olarak da nitelendirilen asiriya kacan bedensel arzularini, ilkel agizciligini fark etmesi, bunlari
normallestirmesi, 6dipal evreyi asarak ¢ocukluktan ¢ikmasi, duygu ve diislincelerini yonetmeyi 6grenmesi
yani kendinin efendisi olmay1 6grenmesi gerekmektedir.

“Ads1z-8” masalinda ¢ok fakir bir kar1 koca her giin pirasa yemekten usanirlar. Nasiplerini aramak
icin her biri bir kdye gider. Aksam gec vakit kadin bir sarayin kapisina gelir. Iceri girmek ister, kapicilar
birakmaz. Zar zor igeri girer. Onu bir odaya gétiiriirler. Herkes o giinkii yiyecegini yemis ama bu kadim
unutmuglardir. Padisahin karis1 “Misafire yiyecek verdiniz mi?” diye sordugunda hizmetgiler “Ay unuttuk!”
derler. Padisahin karis1 “Gidin bahgeye bakin, bir sey yok mu?” der. Hizmetgiler bahgede pirasa kokiinden
bagka bir sey bulamazlar. Kadin zaten biktigi pirasay: firlatir. Padisahin karisina, orada hizmetgi olmak
istedigini soyler. Hanim da kadinin giizelligine bakar ve “Hizmet edilecek bir sey yok.” der, ama sonra da
kadina kiyamaz ve “Gel ben uyurken yiiztimii yelle.” der. Yatagin karsisinda biiyiik bir ayna vardir. Kadin
aynada hem kendine hem hanima bakar ve “Ah sunun talihine bak, benim talihime bak.” der. Sonra da
“yellemeci” kadinin yiiziine vurur. Hanim aslinda bir peridir. Kadina, “Kizim kocam beni ¢ok giizel goriir.
Istersen seninle talih kuyusuna gidelim, orada benim talihimi de kendi talihini de goriirsiin, senin talihin
biraz gec gelir. Elinde bir ¢ile ibrisim olacak eger onu kaparsan, senin de talihin giizel olur.” der. Talih
kuyusuna giderler. Hanim, “Talihim nerdeysen gel!” der. Talih gelip, hanimin koluna girer ve hanim on beg
yasinda bir kiz olur. Sonra da kadina, “Bak ben beyime bdyle goriiniiriim, sen de ¢agir bakalim talihini.” der.
Kadin da talihini “Gel!” diye ¢agirir, ama talih “Gelemem, kiilliikteyim.” der. Kadin ti¢-dort kere daha ¢agirir
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ve en sonunda gelen talihin elinden ibrisim c¢ilesini hemen kapar. O sira bir padisahin oglu evlenecektir.
“Kimde ibrigim ipligi varsa su kadar miikafat verecegiz.” diye tellal ¢cagrilmaktadir. Hanim da “Evlenecek
bey kimse, gelsin gorsiin iplik kizimdadir alsin.” der. Bey gelir. Hanim, kadina en iyi elbiselerini giydirip
onu bebek gibi yapar. Kadin da eline ibrisim alip beyin yanina gelir. Padisahin oglu bunu goriince kadina
asik olur ve “ah” ¢eker. Sonra hanima “Ben ibrigsimden vazgectim bana kerimenizi veriniz.” der. Hanim da
“Aksam olsun, babasi gelsin de damigalim.” der. Padisahin oglu gidince kadma, “Bak, talihin padisah
oglundan ¢ikti. Seni istiyor, ne diyorsun?” der. Ertesi giin padisahin oglu yine gelir ve kadini ona verirler.
Diigiin yaparlar ve oglan onu sarayina getirir. Birlikte yasayip giderlerken, giiniin birinde kadinin eski kocast
bu saraya gelir. Karisin1 goriince ¢ok sasirir. Kadin ona “Sus, ses ¢ikarma!” der ve yiiksek bir maasla onu
yanina aldirir. Bir zaman sonra padigah 6liir. Yerine kadinin eski kocasi gecer. Yeniden kirk giin kirk gece
diiglin yaparlar (Boratav, 2001: 69-70).

Bu masalda kadin, talihin elinden yumagini kaparak hayatini, benligini yeniden insa eder. “Congalaz
Karis1” adli masalda ise tam tersi bir durum s6z konusudur. Yedi erkek kardesin tek bir kiz kardesi vardir.
Kendileri ¢aligmaya giderlerken kiz kardeslerini “Bacim adam yeyci congalaz garisi olur, gapimizi hec agik
dutma, evimizin atasini sondiirme.” diye tembihlerler. Ancak bir giin kiz yanliglikla atesi sondiiriir ve digart
¢iktiginda duman tiiten bir yer goriir. Duman tiiten yer congalazin evidir. Congalaz uyurken onun kizindan
ates alip gider. Ancak dénerken belindeki iplik tekerini orada diisiiriir. Ipin diger ucu beline bagl oldugu
icin, kiz eve gelene kadar teker ¢6ziilmiistiir. Congalaz uyaninca insan eti kokusu alir ve yerdeki iplik tekerini
gOoriir. Sara sara kizin yanina gelir ve onu kandirarak bayiltir. Agabeyleri geldiginde kizin baygin oldugunu
goriince “Bu bize mutlaka bir namus etti.” diye disiiniirler (Alptekin, 2002: 443). Bu masalda kahraman
kendi yumagini kapmak yerine tam tersi yumagin cadinin eline gegmesine neden olur. Bu durum, kizin
benligini kaybetmesi, yani akil ve mantigin1 kullanmayarak altbenin esiri olmasinin sembolik bir anlatimi
gibi goriinmektedir.

Dokuma

Dikmek, dokumak, 6rmek, islemek gibi eylemler masallarda, imlek imlek kisiligi olusturmak,
biitiinlestirmektir. Kisilik, ayn1 zamanda yasam bi¢imini, dolayistyla kaderi de belirler. Bu anlamda kumas,
giysi, hali, kilim, ortii; biitlinlesmis bir kisiligin yani sira kaderin de sembolii olarak goriilmektedir.

En giizel haliyr dokumak ya da bulmak, olgun bir kisilige sahip olmakla birlikte, yasamini en iyi
sekilde yonlendirebilmeyi de gosterir ve “Ug Tiiy” adl1 masalda oldugu gibi kaderle de iliskilendirilir. Bu
masalda kral, tahtin1 hangi ogluna birakacagini belirlemek ve herhangi bir ¢atismay1 6nlemek i¢in kalenin
disina ¢ikip havaya lig tily birakir ve ogullarinin her birini bu ii¢ tiiyilin gittigi yere gondererek onlardan en
giizel haliyr bulup getirmelerini ister. Bettelheim’e (2019: 139) gore gecmiste en karmasik dokumalara
verilen isim olan “hal1”, 6rdiigii aglarla kisinin yazgisini belirleyen kaderin semboliidiir ve boylece kral bir
bakima se¢imi kadere birakmistir. Von Franz (2021:88-91); Avrupa uygarliginda, Dogu ile temasa gegene
kadar bilinmemekte oldugunu belirttigi halinin, Dogu toplumlarinda “toprak anayi” ve tiim hayatlarinin i¢
temelini temsil ettigini sdyler:

“(...) Uzerinde tasarimlariyla birlikte oriilmiis kumas veya hali, siklikla, yasanmin karmagsik sembolik
desenleri/kaliplar: ve yazgimin gizli tasarilart i¢in bir sembol olarak kullaniimaktadir.(...) Bu sekilde
hikaye (Ug Tiiy) bize anlatmaktadur ki, bilingdisinin icatlarinin kurnazliklart ve insan hayatina ériilmiis
gizli tasarim, kesinlikle insan bilincinden ¢ok daha zekidir-ve herhangi bir insanin icat edebileceginden
daha ustaca ve daha iistiindiir. Insan, tekrar ve tekrar, riiyalarimizin mucidi olan psigemizdeki o
bilinmeyen gizemli seyin dehasi karsisinda saskina doner.(...)"

“Ug¢ Dokumaci Kardes” adli masalda gecimi hal1 kilim dokumaciligina dayali bir memleket vardir.
Insanlar dokuduklar1 hali ve kilimleri satarak gecinirler. Padisahla vezir bu dokuma isini yasaklar ve
“Bundan sonra kimse hali kilim dokumayacak!” diye halka duyururlar. Dokumacilikla geginen {i¢ kardes,
yasagi duyunca kendi aralarinda, “Bu yasak oldu ama, biz bunu dokumazsak yarin a¢ kaliriz. Ne yapacagiz?
Indir perdeleri de dokuyalim. Padisaha da vezire de... A¢c mi kalacagiz?” diye konusurlar ve gizlice
dokumaya devam ederler. Padisahla vezir yasaga uyulup uyulmadigin denetlemek i¢in devriyeye ¢ikar. Bir
tarak sesi gelen bu evi dinlemeye baslarlar. Kardesler aralarinda konusmaktadir: Biiylik kardes, “Bunun gibi
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zanaat kalmasin, padisah bana kizini verse de ben biraz zenginlessem, bu dertten kurtulsam, ne olur?” der.
Ortanca kardes, “Vezir de kizint bana verse de ben de bu dertten kurtulsam, ne olur?” der. Kiiciik kardes,
“Padisahin da, sizin de, vezirin de... Bana verirse Allah versin. Ben adamdan istemiyorum!” der ve masalin
sonunda kiigiik kardes, istedigi her seye kavusur (Sakaoglu, 2002: 347).

Dikis, nakis, dokuma vs. yapan kiz, hem el becerilerini hem de evlenecek yasa ve olgunluga gelmis
oldugunu gosterir. “Adsiz-14” adli masalda evinde hali dokuyup ¢eyiz hazirlayan bir kiz vardir. Bir cadi,
onun sehzadeyle evlenmesine mani olmus, kizin sevdasindan da memleket kapkara olmustur. Sehzadenin
duasiyla kavusurlar ve her yer tekrar yemyesil olur (Boratav, 2001: 113). “Giiliikan” adli masalda ii¢ sehzade,
ovanin orta yerinde etrafinda hicbir sey olmayan bir harmanda bir delik goriirler. Deligin altinda oda gibi bir
yerde ii¢ baci oturmus, sa¢ tellerinden nakis islemektedir. Biiyiik baci, “Ah, padisahin biiyiik oglu beni
alsaydi, atessiz tuzsuz bir yemek pisirirdim, padisahin askeri, iti pisigi yerdi, yarist da gene kalirdi.” der.
Ortanca baci, “Ah, padisahin ortancil oglu da beni alsaydi, bir hali bir kilim dokusaydim, biitiin askeri, iti
pisigi otururdu da yarisi da bos kalirdi.” der. Kiigigii “Ah, padisahin kiigiik oglu da beni alsaydi, inci disli
bir kizla altin pergemli bir oglan dogururdum.” der (Giinay, 1975: 481). Bu masalda kizlarin sag tellerinden
nakig islemeleri, onlarin maharetini gosterdigi gibi daha dnce belirttigimiz gibi diisiince ve hayallerini de
gostermektedir. Bu hayal, duygu ve diisiinceler yapilan isi oldugu kadar kaderi de etkilemektedir. Ornegin
“Fes Padisah1” adli masalda, bir oglan annesinden hig iiziintiisii, derdi olmayan birine gémlek diktirmesini
ister. Annesi, “Padisahin haniminin hig iiziintiisii olmasa gerek.” diye diisiiniir ve ona gider. Ancak padigahin
haniminin ¢ok biiyiik bir derdi oldugunu 6grenir. Hanim bir giin padisahla balkonda oturup iiziim yerken
siyah iizimiin beyaz tabaga ne kadar yakistigini sdyleyip giilmiistiir. Bunun iizerine padisah, haniminin orada
bekleyen Arap hizmetciyi kastettigini diisiinerek Arap’t 6ldiirmiis ve karisim1 cesede baglayip her giin
dovmiistiir. Gomlek i¢in gelen kadin, padisahin haniminin bile derdinin oldugunu goriir ve gémlegi ona
diktirmez (Alptekin, 2002: 282).

Orgii, dikis, nakis vb. yapmak kisinin becerikli olmasinin yani sira akilli oldugunu da gosterir.
“Kadmlarin ihaneti” adli masalda padisah, karisinin kendisine ihanet ettigini 6grenince sehirdeki biitiin
kadinlarin Oldiiriilmesini emreder. Katliam baslayinca sehir halki telagsa diiser. Padisahi kararindan
vazgecirmeyi basaracak akilli bir adam bulmak i¢in yollara diiserler. Kdyiin birinde bir adama rastlarlar. Bu
adam ayni anda hem yayik yaymakta hem kafasindaki sirikla tarlalardaki kuslar1 gézlemekte hem de ¢orap
ormektedir. Ondan daha akilli birini bulamayacaklarini diisiiniip bu adamdan yardim isterler. Adam, yardim
etmeyi kabul eder. Kadinlarin sadakat ve cesaretini konu alan bir anisin1 anlatarak padisahin katliamdan
vazge¢mesini saglar (Sakaoglu, 2002: 486).

Elbise, insanin kimligi, kisiligidir. Elbisenin bedene tam uymasi i¢in de kesilip bicilmesi, dikilmesi
birtakim islemlerden ge¢mesi gerekir. Benzer sekilde kisiligin biitiinlesmesi, olumsuz 6zelliklerden arinmast
icin de insanin siirekli olarak kendini egitmesi, yasadig1 sikintilardan ders almas1 gerekir. “Cirkini Giizel
Yapma” masalinda padisah, terziden makas ve igne kullanmadan kendisine bir elbise dikmesini ister. Caresiz
kalan terzi de padisahin gelecegi bir vakit caminin 6niinde oturup yiinden ipek yapar gibi goriiniir. Camiye
gelen padisahin “Hig yiinden ipek olur mu?” demesi iizerine ‘“Makassiz, ignesiz elbise yapilir mi1?” diye
cevap verir (Alptekin, 2002: 303).

Kumas ya da dokumanin niteligi, kalitesi de ilgili kisi/kisilerin karakterini yansitir. “Giilmez Padisah1”
adli masalda en kiiglik kardeslerinin her iste bagarili ve maharetli olmasin1 ¢ekemeyen agabeyler onu
oldiirmek ister. Kuyunun iistiine bir ¢ul sererler, bir ipligine tas koyarlar. Kardeslerine dinlenmesi igin oraya
oturmasini sdylerler. O da oturunca kuyuya diiser. Bir zaman sonra oradan gegen kervancilar kuyudaki oglani
cikarir. Oglan da Keloglan kiligina girip bir terziye ¢irak olur. Bir giin agabeyleri Deniz Giizeli’ne vermek
icin terziden findik i¢inde elbise dikmesini isterler. Terzi dikemeyecegini sdyleyecekken Keloglan, bunu
kendisinin dikebilecegini soyler. Findik i¢ine takim elbiseyle birlikte gorap, ayakkabi, gémlek, kol saati vb.
takilar1 bile sigdirir. Bunun tizerine Diinya Giizeli, ¢iragin kiiglik sehzade oldugunu anlar (Alptekin, 2002:
276). Burada agabeylerin olgunlasmamus kisilikleri kuyuya orttiikleri ¢ulla, kiiciik oglanin olgun kisiligi ise
findik i¢inde diktigi ve herkesi hayrete diisiiren takim elbise ile ifade edilmistir.
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Sonug¢

Masal, anlatildig1 toplumun oldugu kadar anlatan kisinin yasamindan da izler tasir. Anlatildig:
toplumun kiiltiirel, sosyolojik yapisi hakkinda 6nemli veriler sunmakla birlikte, ayni zamanda insan
psikolojisini ve bilingaltini da yansitir. Bu bakimdan masallarda yer verilen kimi nesne ve eylemler; duygu,
diisiince ve hayallerin anlatiminda oldugu kadar, bilingaltin1 yansitma ve bunlar1 goriiniir kilmada da
semboller haline gelebilmektedir. El isleriyle, dokumacilikla gecinen veya vakit geciren insanlarin
bulundugu bir toplumda yaratilan edebi iirtinlerde bunlarin gercek veya metaforik anlamlarda kullanilmasi
oldukca dogaldir.

Inceledigimiz masallarda ip, yumak ve dokumayla ilgili pek ¢ok unsurun zihinsel ve ruhsal gelisimin
asamalari, kisilik katmanlari, olgunlasma ve toplumsallasmaya yonelik metaforlar olarak kullanildigi
goriilmektedir. Buna gore ip, bir hayatin/maceranin/yolculugun baslangicinin habercisidir. Kahraman bu
yolculukta yasadiklariyla, karsilagtigi kisi ve olaylarla ayni zamanda kendi benligini, kisiligini olugturmaya
baslar. Iyiyi kotiiyii, dogruyu yanlis1 goriip 6grenir. Yumak, kahramanin deneyimleri ve yaptig1 secimler
sonucunda olusturdugu benliktir. Dokuma ise yasam seklini, bir nevi kaderi belirleyen biitiinlesmis bir
kisiliktir. Insan, ancak kisilik katmanlarimi (alt benlik, benlik, iist benlik) uyumlulastirdiginda,
biitiinlestirdiginde ger¢ek anlamda olgunlagmis ve toplumsallasmis olur. Dolayisiyla birgok masal, temelde
bir toplumsallagsma 6ykiisiidiir ve egitimsel iglevlere sahiptir. Bu durumun, masallarin genellikle mutlu sonla
bitmesinin nedenlerinden biri oldugu soylenebilir. Kahramanin sevdigi kisiye ulasmasi, onunla evlenmesi,
hiikiimdar olmasi da kimi masallarda onun kisiligini bulmasinin, toplumun takdirini kazanmasinin, bir aile
kurabilecek kadar olgunlagsmasinin yani toplumsallagmasinin isaretleridir.

Ornegin masalin basinda korkak, tembel, acgdzlii, acimasiz vb. olumsuz bir 6zellige sahip olan
kahraman, yasadigi maceralarla veya yola ¢iktiginda karsilastigi kisi, olay ve durumlar araciligiyla, hem
diger insanlar1 hem de kendini tanimaya baglar. Boylece olumsuz 6zelliklerinin iistesinden gelerek cesaret,
comertlik, caligkanlik, kanaatkarlik, merhamet gibi olumlu 6zellikler kazanip bunlar1 kisiligine islemeye
baglayarak olgun bir insan haline gelir. Olgunlagma, i¢ huzurun yani sira toplum i¢inde mutlu yagamanin da
on kosuludur.

Bilgisizlik, deneyimsizlik, yanls yetistirilme vb. sonucunda zihinsel ve duygusal karmasa yasama;
bunlar1 kontrol altina alabilme, diizenleme ve bilinglenme asamalarinin anlatilarda farkli sekillerde
sembolize edilip, somutlastirildig1 ya da sezdirildigi goriilebilmektedir. Ip, yumak ve dokuma ile ilgili
motiflerin de birgok masalda boylesi bir igleve sahip oldugu goriilmektedir.

Sonnotlar

! Masal tiirii konusunda genis bilgi i¢in bkz. Sakaoglu 1999 ve Sakaoglu 2018.

2 Halk bilimi kapsamina giren {iriinler ile halk edebiyat iligkileri ve bu iliskiler sonucu olusan ortak alanlar1 konusunda
genis bilgi i¢in bkz. Durbilmez 2013: 101-112.

% Masallarda gegen nesnelerin renkleri de metaforik anlamlara zenginlik kazandirir. Renk simgeciligi konusunda genis
bilgi i¢in bkz. Geng 2009, Durbilmez 2017b: 60-84.
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