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Ozet

Yaslilar pek ¢ok toplumda genellikle gérmezden gelinen bir gruptur. Medya agisindan bakildiginda da bu
durumun pek degismedigi goriiliir. Toplumlarin 6nemli bir kesimini meydana getiren bu grup, diinyada ve
Tirkiye’de medya tarafindan ya gormezden gelinmekte ya da gergek hayatta oldugundan ¢ok daha farkli
ve uzak bir sekilde temsil edilmektedir. Bir bagka deyisle, yaslilarin medyada yeterince temsil edilmedigi,
ya da eksik ve/veya yanls temsil edildigi gézlemlenmektedir. Bu bakis a¢isiyla yola ¢ikilan ¢alisma,
diinyada ve Tiirkiye’de medyada yaglhilik temsillerine iligkin yapilan arastirma ve degerlendirmeler
konusunda bir taramayi, konuyla ilgili genel bir bakis a¢ist sunmayr amaglamaktadir. Caligma
kapsaminda, diinyada ve Tirkiye’de yaslilik konusunda yapilan akademik c¢alismalardan yararlanilarak
genel bir bakis agis1 sunulacaktir. Bu genel bakis agisi ger¢evesinde ana akim medyada ve sinemada
yashilik temsillerinin ger¢ek hayatla ne kadar ortiistiigiine bakilacak ve medyanin toplumsal sorumluluk
kavrami gercevesindeki gorev ve islevlerine deginilecektir.

Anahtar kelimeler: Yaslilik, yaslilik kuramlari, medyada yashlik temsili, Tiirk sinemasinda yagl temsili

Old age in media and representation of old age in Turkish cinema

Abstract

The elderly are a group of people often ignored in many societies. It is obvious this does not change much
from a media standpoint. This group, which makes up a considerable segment of society, is either ignored
by the media around the world and in Turkey or represented quite differently and unrealistically. In other
words, it is observed that the elderly are either underrepresented or they are misrepresented in the media.
From this point of view, the aim of this study is to provide a general overview of the issue and a survey
on research and evaluations on the representation of the elderly in the media around the world and in
Turkey. Throughout the study, a general perspective will be presented based on academic studies on old
age in Turkey and in the world. Within the framework of this perspective, we will examine how the
representation of old age in mainstream media and cinema overlap with real life, and discuss the tasks and
functions of the media within the concept of social responsibility framework.

Keywords: Old age, theories of aging, elderly representation in media, representation of the elderly in
Turkish cinema

Giris

Yasliligin tanim iilkeye, kiiltlire ve zamana gore farklilik gostermektedir. Dogum
oranlarinin giderek diismesinin yami sira, degisen hayat kosullar1 ve ilerleyen tip
sayesinde ortalama insan Oomrii uzamistir. Yaklasik 40-50 yil once 50°li yaslardaki
insanlar yasli olarak algilanirken giliniimiizde bu yas grubu, “orta yasi biraz gecen bir
donem” olarak goriilmekte ve tanimlanmaktadir. Tlim bu nedenlerden dolay1, 6zellikle
gelismis tilkeler basta olmak iizere pek ¢ok iilkede yasl niifusun toplam niifus i¢indeki
orani her gegen giin artmaya baslamasi nedeniyle de, yasliliga iliskin algilarin ve bu
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baglamda yapilan ¢alismalarin gézden gecirilmesi ihtiyaci ortaya ¢ikmustir. “Yaslilik,
tarihsel siirecler ve Kkiiltiirlere gore farklilik gosteren bir olgudur. Yaslihiga farkli
anlamlar yiliklenmekle birlikte, toplumsal bir sorun olarak goriilmesi ve bu konuda
arastirmalar yapilmasi yakin zamana rastlamaktadir. Ozellikle gelismis toplumlarda
yasli niifus oranindaki artiglar1 gosteren demografik caligsmalarin yayginlagmasi,
akademik ve politik gevrelerde yashlara ilgiyi artirmustir” (Igli, 2008: 29). Ancak
yapilan bu caligmalara baktigimizda bunlarin daha ¢ok psikoloji, sosyoloji, saglik,
sosyal giivenlik veya ekonomi alanlarinda oldugu goriiliir. Bireyleri ve toplumlari
degistirip doniistiirmede 6nemli bir islevi olan medyanin yaslilik konusuna bakisi ve bu
grubun temsili meselesiyle ilgili olarak yapilan akademik ¢alisma ne yazik ki ¢ok fazla
yoktur. Bu eksikligin bir an Once giderilerek calisilmaya baglanmasi igin ilgili
dinamiklerin harekete gec¢irilmesi gerekmektedir.

Yapilan ¢ok az sayidaki akademik caligmalara baktigimizda da, yash niifusun
toplam niifus igindeki oraninin artmasma karsin, medyada ya yeterince temsil
edilmedigi ya da eksik veya yanlis bir bigcimde temsil edildigi gézlenmektedir. En
yaygin kitle iletisim araci olan televizyon ve sinemada yer bulan yasl karakterlerde de,
daha ¢ok komik ya da acinasi bir portre ¢izilmektedir. Medyada her kesimden ve her
gruptan insanin, nicelik agisindan esit, nitelik agisindan da dogru ve gercek bir temsil
olanagma sahip olmasi gerektigi var sayimindan yola c¢ikarak, bu yas grubunun
temsilinin sorunlu olmasi meselesi, akademik alanda ¢alisilmay1 hak etmektedir.

Yashhik ve degisen yashhk anlayis:

Her ne kadar zamana ve lilkelere gore farkliliklar gosterse de, yaslilik, genel olarak,
bireyin giicten diismesi ve yasama ayak uydurmada cesitli sorunlar yasamasi nedeniyle
insan neslinin sorunlu bir evresidir. Bu nedenle, insanlarin biiyilk cogunlugu icin
yashilik sikintili ve korkulan bir yas donemidir. “Yaghlik, tarih boyunca insanlar
tarafindan korkulan ve 6liimiin habercisi olan bir olgu seklinde algilanmis; yasamin
olumsuzluklarla dolu son halkas1 seklinde degerlendirilmis ve buna bagli olarak da uzun
omiirlii olmanin yollar1 aranmustir” (aktaran Akgay, 2011: 6). Diinya Saghk Orgiitii
(WHO) ise yashilig1 “Cevreye uyum saglayabilme yeteneginin yavas yavas azalmasi.”
olarak tanimlar. Yine ayni orgiitiin 1963 yilinda yaptig1 bir siniflandirmaya gore; 45-59
yas arasi orta yas, 60-74 yas arasi yaslilik, 75- 89 yas arasi ileri yaghlik, 90 ve {stii ise
ihtiyarlik kategorisine alinmistir (EYH, 2012: 2).

S6z konusu orgiit, aradan 35 yil gectikten sonra ozellikle gelismis tilkeler basta
olmak Tlizere, diinyada degisen demografik yapit nedeniyle yeni bir tanimlama ve
siniflandirmaya ihtiya¢c duymustur. “65 yasin lzerindeki kisilerde yas ilerledikge
fiziksel ve mental bakimdan Onemli degisiklikler meydana gelir. Bu nedenle
giiniimiizde 65 yasin iizerindeki déneme ait bir siniflandirma gelistirilmistir” (DSO,
1998). Burada 65-74 arasi erken yaslilik, 75-84 arasi yashlik, 85 ve lizeri ise ileri
yaslilik olarak siniflandirilir.

Onur’a (1991: 161) gore ise; gelismis iilkelerde genellikle 65 yas ileri
yetiskinligin baslama yas1 olarak kabul edilir. Ancak, orta yillarla ileri yillar arasinda
siir olarak bu yasin se¢ilmesinde bir kesinlik yoktur. Yashligin 65 yas ve sonrasiyla
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tanimlanmasi Bismarck’tan kaynaklanmis ve diger iilkelerde de kullanilagelmistir. Bu
tanimlamada, bireyin isten emekliye ayrilmasi ve baz1 toplumsal ve saghk
hizmetlerinden yararlanmaya baslamasi temel alinmaktadir. 2008 yilinda yapilan bir
caligmada, 65-69 yas aras1 erken yaslilik donemi, 70-74 yas arasi orta yashlik donemi,
75-84 yas arasi yaglilik donemi, 85 yas ve {lizeri giigsliz yashilik donemi olarak
smiflandirilmaktadir (aktaran Kalkan, 2008: 8).

Yapilan istatistikler, yaslh niifusun giderek arttigin1 gostermektedir. Diinya Saglik
Orgiitii'niin verilerine gore 60 yas ve iistiindeki niifusun 2050'de 2 milyara ulasacag
tahmin edilmektedir (WHO, 2002).

Yasghligin tiim yonlerini inceleyen bilim dali da gerontolojidir. Kalinkara’ya
(2016: 11) gore “Gerontoloji yaslanmanin ve yasliligin bedensel, psisik, sosyal, tarihsel
ve kiiltlirel yonlerinin tanimi, agiklamasi ve modifikasyonu ile ilgilenmektedir.” Onur
(1991: 161-162) ise gerontolojinin gliniimiizde hizla gelistigini belirterek, psikoloji,
biyoloji ve sosyolojiyle baglantili oldugunu vurgular.

Akcay (2011) ve Kalinkara (2016) yaslanmay1 dorde ayirir. Bunlar; kronolojik
yaslanma, biyolojik yaslanma, psikolojik yaslanma ve toplumsal/sosyal yaslanmadir.
Kronolojik yaslanma: “Bu kavram, insanin dogumundan itibaren i¢inde bulundugu
zaman kadar gecen yillara bagli olarak gecirdigi yaslanma siirecini anlatir” (Akgay,
2011: 13). Biyolojik yaslanma: “Gelisim siireci icinde viicut organlar1 ve
sistemlerindeki yapisal ve islevsel degisimdir” (Uysal, 1993: 1, aktaran Oktik, 2004:
18). Kalinkara (2016: 8) ise “Organlar diizeyinde fonksiyon azalmasi, dokularda
yipranma ve tahribatin artmasi; kisaca viicudun yapisal ve islevsel olarak degisimidir”
seklinde tanimlamaktadir. Psikolojik Yaslanma: Akgay (2011), bu kavramin, kisilerin
kronolojik ve biyolojik yaslanma yoniine miicadele etmesiyle ilgili oldugunu belirtir.
Kalinkara (2016: 9), “Deneyimlerin artmasiyla olusan davranig degisikligi ve
davranigsal uyum yeteneginde yasa bagli degisimlerdir” der. Toplumsal/sosyal
yaslanma: Biyolojik yaslanmadan Once gerceklestigi belirtilen bu kavramin bireyin
calisma ve yeteneginin azalmasi sonucunda toplumsal rol ve statiisliniin degismesi ile
ilgilidir (Kalinkara, 2016). Hemen hemen her yazar yashilik ve yaslanma ile ilgili olarak
fakli kelimeleri tercih etmis olsa da anlam bakimindan aymi noktaya ulastiklarim
s0ylemek miimkiindiir.

Niifus yapisinin degismesiyle birlikte 6zellikle gelismis tilkeler basta olmak tizere,
hiikiimetlerin bu yas grubuyla ilgili calismalara da agirlhik vermeye basladigi
goriilmektedir. Ancak, hiikiimetlerin yaslilarin bakimi, sosyal giivenlik vb. ¢alismalari
yapmasi gereklidir, fakat yeterli degildir. Toplumdaki yasli algist ve bu alginin yaghlar
tizerindeki etkileri ve yansimalar1 da ¢ok dnemlidir. Bu noktada ise daha once de ifade
ettigimiz gibi, bireylerin ve toplumlarin tutum ve davranis degisikliklerinde 6nemli bir
rolii oldugunu bildigimiz ana akim medya ve sinemanin 6nemli bir sorumlulugu
bulunmaktadir. Her seyden 6nce bu araglarda, toplumsal yapinin esit, adil ve dogru bir
sekilde temsil edilmesi gerektigi meselesi acisindan da bakildiginda da bu sorumlulugun
gerekliligi ortadadir.
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Yashhkla ilgili sosyal psikolojik kuramlar

Sosyal bilimler iginde yaghlik, farkli kuramsal yaklagimlar dogrultusunda
degerlendirilmektedir. Yash bireylerin sosyal uyumuyla ilgili bir ¢ok sosyal psikolojik
kuramdan s6z etmek miimkiindiir. Bunlar;

Siireklilik Kurami: Akcay (2011), bu kuramin, yaslanan bireyin kaybettigi
rollerinin yerine benzerlerini koymasi gerektigini belirtmektedir. Kalinkara (2016: 37)
ise, “... Bu teoriye gore yasam doyumunun temeli basarili yaslanmadir. Her zaman pasif
ve ¢ekingen, iclerine kapali insanlar emeklilikte de aktif olamazlar. Benzer sekilde her
zaman aktif, iddiac1 ve sosyal katilimli olanlar yaslandiklarinda sessizce evlerinde
oturmazlar” der. “Yaslanmaya baslayan kisi, kaybolanlar i¢in yeni rolleri degistirir ve i¢
psikolojik siirekliligin yani sira sosyal davranis ve kosullarin disa doniik siirekliligini
stirdiirebilmek icin ¢evreye uyum saglamanin tipik yollarini slirdiirmeye devam eder”
(Hooymann ve Kiyak, 1991: 85).

Aktivite Kurami: Bu kurama gore, yaslilikta 6znel hazzin ancak ve ancak aktif
olunmasi sartiyla elde edilebildigi belirtilir. S6z konusu kurama gore, yaslinin aktiflik
durumunu Onceki yasam bi¢imi, sosyoekonomik durumu ve saglk diizeyi
belirlemektedir (Kalinkara, 2016). “Yash kisi orta yas etkinliklerini olabildigince uzun
stire korumak ister ve terketmeye zorlandigi etkinliklerin yerine yenilerini koyar”
(Onur, 1991: 190). “Bu kuram bireylerin yaslandikca meydana gelen sosyal
yasamlarindaki degismelere nasil uyum gosterdiklerini ve bunlari nasil tolere ettiklerini
aciklamaya g¢alisir” (Morgan ve Kunken, 1998: 186, akt. Baran, 2004: 47). Aktivite
kuramina gore, yaglhilar, toplum tarafindan dislanmalarint 6nlemek igin orta yas
donemlerini uzatarak diri, aktif ve gen¢ kalmalidir. Bu anlayisa gore, bireylerin,
birakmalar1 gereken orta yastaki aktivite ve davranislar1 yerine kabul edilebilir olanlar
devam ettirmeleri gerekir.

Geri Cekilme Kurami: Geri ¢ekilme kuramina gore, yashlik ii¢ sekilde kopma
yasar; fiziksel, psikolojik ve toplumsal. Fiziksel olarak aktivitelerini yavaslatirlar ve sarf
ettikleri miicadele azalir. Psikolojik olarak, ¢evresi ile olan iliskileri zayiflar ve kendi i¢
diinyalarina yonelirler. Toplumsal olarak ise, hem bireyin topluma hem de toplumun
bireye olan yaklagimi konusunda kopmalar yasanir ve karsilikli etkilesim zayiflar (Isik,
2002). “Roller ve enerji kaybi yasayan daha yash insanlar, iiretken ve rekabet
edebilecek toplumsal beklentilerden 6zgiirce salinmak ister” (Hooyman ve Kiyak, 1991:
83). “Bu kurama gore yaslilik ¢alisma ile emeklilikte oldugu gibi, hem bireyin hem de
toplumun karsilikli ayrilma yasadigr bir donemdir” (Baran, 2004: 48). S6z konusu
kuram, yaslilig1 toplumdan kopma istegi ve yash birey memnuniyetinin sadece bu yolla
elde edilebilecigini iddia eder. “Bu goriise gore, yasliliga uyum yapmis birey sosyal ve
psikolojik baglarinin azalmasi bi¢imindeki gergegi zihinsel olarak kolay kabul eden,
sosyal, kisisel bakimdan ortaya c¢ikan degismelere tepki gostermeden uyum saglayan
birey olarak goriiliir” (Kalinkara, 2016: 31).

Modernlesme Kuram: Modernlesme kurami, sanayilesmeyle beraber yaslh
bireyin konumunun geriledigini kabul eder. “Kuramsal bir ¢erceve olarak
modernizasyon kurami, sosyal ve teknolojik degismelerin yasli insanlarla birlikte
toplumun iizerindeki zaman icinde olusan etkilerini belirten bir dizi bi¢imsel
diizenlemeleri kapsar” (Akgay, 2011: 35). S6z konusu kuram, teknolojik ilerlemeyle
yaglilarin rolii arasinda ters oranti oldugunu iddia eder (Kalinkara, 2016: 35).

Alt Kiiltiir Kuram: “Aktivite teorisyenlerinin aksine, ileri yash bir altkiiltiiriin
savunuculari, kendi kiiltiir konseptlerini ve toplumsal kimliklerini, bir altkiiltiirde yer
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alarak siirdiirtirler” (Rose, 1965, akt. Hooyman ve Kiyak 1991: 87). Tufan ise, “Ortak
yonlerinden otiirli yaslilarin toplumda bir “alt kiltiir” olusturdugunu, yaslilarin
toplumun diger gruplarindan ¢ok farkli bir yasamin 6zlemini ¢ektiklerini iddia eder”
(Tufan, 2016: 153).

Rol Kurami: “Yas normlar1 yasla ilgili bir insanin yapabilecegi veya yapmasi
gereken seylerin kapasite ve sinirliliklariin varsaymudir” (Akeay, 2011: 31). Ornegin,
yaslt dul bir kadinin kendinden en az bes ya da on yas kiigiik bir erkekle flort etmesi,
aile tiyeleri ve sosyal ¢evresi tarafindan hos karsilanmaz ve bu kisiler tarafindan uyari
alir. Toplumsal rol, bireyin davranig kaliplarini belirleyen temel etkenlerden biridir.
“Bireyler yasamlarinda, 6grenci, anne, es, evlat, is kadini, biiylikanne gibi ¢esitli roller
oynarlar. Bu roller, bir kisiyi sosyal bir birey olarak tanimlar ve benlik saygisinin
temelini olusturur” (Ake¢ay, 2011: 30).

Sembolik Etkilesimcilik Kurami: Aktivite ve geri ¢cekilme kuramlar1 arasindaki
baglant1 noktas1 gdrevini listlenen sembolik etkilesimei kuram, yaslanmay1 etkileyen

cevre ve kisinin etkilesimi iizerinde durur (Hooyman ve Kiyak, 1991).
Sembolik etkilesimcilik bireylerle toplum arasinda karsilikli bagimlilik tizerinde odaklagan
bir kuramdir. Sembollerin ortak anlami, birlikte yagsamin varlig1 ve bireylerin birbirlerinin
farkinda olarak yasamalarinin sonucunda gelisir. Bu durum iletisimin kolay kurulmasini ve
bireylerin birbirlerini anlamalari1 saglar. Boylece anlamlarin hem ortamla hem de diger
bireylerle etkilesime girilerek olusturuldugu ifade edilir (Baran, 2004: 52).

Etiketleme Kurami: Bu kurama gore “Yasli insanlar toplum tarafindan nasil
smiflandirildigr ve tanimladigina gore diisiintirler ve hareket ederler” (Akgay, 2011: 61).
Yaslt bireyler basta olmak iizere her yas kategorisindeki kisiler sosyo psikolojik
kimliklerini digerlerinin kendilerine kars1 tepkilerine gore tanimlar.

Yas Tabakalasmas1 Kurami: “.. yas tabakalasmasi kurami, toplumsal yas
yapisinin, rolleri, yasam doyumunu ve benligi etkiledigi inanci iizerine kurulmus
kuramsal bir bakis agisidir” (Ak¢ay, 2011: 63). Yas tabakalagmasi kurami, sadece yaslh
tabaka i¢in degil, biitiin yas tabakalar1 arasindaki iligkileri kapsamaktadir (Hooyman ve
Kiyak, 1991).

Toplumsal Degistokus Kurami: Bu kuram, modernlesme ile yaslinin konumu
arasinda direkt baglanti kurmaktadir. Yaslinin modernlestikce toplumsal konumunun
diistiigiinti iddia eder (Hooyman ve Kiyak, 1991). Bahsedilen kurama gore, insanlar
birtakim 06diil elde etmek i¢in toplumsal iliskiye girmektedir. Bunlar, sevgi, giiven,
ekonomik kalkinma vb. seylerdir. Onur’a gore, “... Odiil elde etme siirecinde de
birtakim bedeller de o6derler (olumsuz yasantilar, yorgunluk, ¢abalama, vb.) ya da
olumlu yasantilarindan d&diillendirici etkinlik ugruna vazge¢mek zorunda kalirlar”
(1991: 191).

Yeterlilik Kuramu: Fischer ve Heister’e gore; “Yaslhilikta yeterlilige oncelikle
thtiya¢c su alanlarda artmaktadir: Giinlilk yasam 0&devlerinin iistesinden gelmede,
bagimsizligi korumada ve gelistirmede, bakima muhtaghigr 6nlemede” (akt. Tufan,
2016: 145).

Hooyman ve Kiyak (1991), bu kuramlarin herkes tarafindan merak edilen sorulara

yanit vermeye calistigini belirterek bahsettikleri sorulart su sekilde 6zetlemektedir:
Basarili olan sey igin ne yapar? Yaslilar ne yapmalidir? Toplumumuz yaslilarla ilgili olarak
ne yapmali? Yasl insanlart emekli olmaya zorlamali miyiz yoksa g¢alismaya devam
etmeleri durumunda daha fazla tatmin olacak mi1? Yaglilarin toplulukta aktif olmasi faydali
mi1? Bu kuramlarin tiimi, yasli insanlarin kendi ¢evreleriyle baglanti kurmalarinin en uygun
yolunun belirlenmesindeki temel meseleyi ele almaktadir (Hooymann ve Kiyak, 1991: 78).
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Yaslilikla ilgili oldukca fazla sosyal psikolojik kuram mevcuttur. Fakat, hemen
hemen her kuramin i¢inde yer alan en 6nemli nokta ise, yaslilarin toplum tarafindan
oOtekilestirilmemek adina yapmis oldugu birtakim eylemlerdir. Siiphesiz ki bu eylemler
sonucunda s6z konusu kuramlar ortaya ¢ikmaktadir.

Bati medyasinda yashhk temsili

Gilindelik hayatta yasgh insanlarla karsi karsiya olmamiza ragmen, televizyon ve
sinemanin gercek hayattan bir kacis olarak goriilmesi nedeniyle yaslilig1 ve yaslilar1 pek
gorememekteyiz. Oysa medya, tutum ve algilarimizi olusturma veya degistirebilme
islevine ve yetenegine sahip olmasi nedeniyle toplumsal agidan ¢ok 6nemli bir yere
sahiptir. Bu nedenle yaslilara ait var olan algilarin benimsetilmesinde, ya da degistirilip
dontstiirilmesinde o6nemlidir. Yashlarin sinema ve televizyonda temsili sadece
tilkemizde sorunlu degildir. Yurt disinda yapilan ¢alismalarda da yaghilarin televizyon
ve sinemadaki kurmaca yapimlarda ya komik ya da acinasi durumlarda temsil edildigi
ifade edilmektedir. Bu sorunlu temsilin farkli nedenleri bulunmaktadir. Ama en biiyiik
belirleyici neden izleyicilerin konuyla ilgili olumsuz bakis acisini yansitan talebidir.
Hatch (2005), medya tarafindan gevrili diinyada yaslilarin sesinin, goriintiilerinin ve
diistincelerinin goériinmez bir sekilde adeta gomiilmiis oldugunu séyler. Delloff (1987:
12) ise “Yash niifusun medyada fazla goriiniir olmamasinin bir bagska nedeninin de
yasliligin 6limii ¢agristirmasi ve insanlarin bunu gérmek istememesi.” oldugunu ifade
eder. Bu yiizden, sinema ve televizyon izleyicileri yash insanlari ekranda ve/veya
perdede gormek istemiyor. Gerbner (2006) ise kendisiyle yapilan bir soyleside
izleyicilerin bu konudaki isteksizliklerini “Amerikalilar yagliliktan ve yaslanmadan
korktuklar1 i¢in mi acaba medya bu portrelere yer vermedigini” sdyler.

Vickers (2007), A.B.D’de yaslilarin medyada ne siklikta ve hangi bigimlerde
goriiniir oldugunu donemlere ayirarak su sekilde incelemistir. 1970’ler, Goriinmez
Yaghlar: Bu yillar yashlarin gormezden gelindigi yillardir. 1980’ler, Olumlu ve
Olumsuz Imajlar: Bu yillarda yashlar medyada daha ¢ok sit-com’larda yer aldilar.
Ozellikle “Altin Kizlar” isimli sit-com, yaymlandigi 1985-1992 yillar1 arasinda oldukca
ilgi gordii. Burada goriilen yash karakterler o giine dek goriilen yash karakterlere oranla
oldukga olumlu idi. Nitekim pek ¢ok 6diil kazandi. 1985 yilinda ¢ekilen “Cocoon” filmi
ise giiniimiizde bile halen popiiler film endiistrisi i¢inde yashlik konusunu
derinlemesine isleyen tek filmdir. Film, bir yasli bakim evinde kalan bir grup yash
adamin Oykiisii anlatilir. Yasli adamlar kaldiklari yerin yaninda bulunan bir yiizme
havuzuna gelen genclerle arkadaslik eder. Burada bazi karakterler unutulmaz portreler
cizer. Ve bu arkadasliklar1 esnasinda 6dnemli mesajlar verilir, vs. 1990’lar: Bir Genglik
Kiiltirti: Yagsl niifus ancak dramatik bir sekilde plastik cerrahi ve kozmetik sanayiinin
gelismeye baglamasiyla nadiren de olsa goriiniir olmaya baglamistir.

“1970 Yilinda A.B.D’de yapilan bir arastirmada 9000’den fazla karakter bulundu.
Bu karakterlerin sadece % 3.7’si yasgh idi. Bu yashlar da cekici olmayan, mutsuz ve
etkisiz bir pozisyonda ¢iziliyordu (Dellof, 1987: 12). Bu pozisyondan ¢izilen yaslilik
temsili elbette toplumda yaslilara bakis1 ve yaklasimi olumsuz yonde etkilemektedir.
Oysa Tufan’in (2003: 15) belirttigi gibi “toplumun nazarinda yasliligin degeri
yiikselmedikce, yaslinin kendisini bir kayip olarak algilama olasilig1 daha fazla oluyor.”

Fay Gordon, 2015 Academy dOdiillerinde 6diil alan film konular1 ve &diil alan
oyuncularin yas durumlariyla ilgili yaptig1 yorumda “diin aksam yapilan 6diil téreninde
ne yazik ki yashlik yine gormezden gelindi. Hollywood’un toplumda var olan
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farkliliklar1 1yi yansitma konusunda basarisiz oldugunu gordiik. Konulara ve rol alan
oyunculara baktigimizda yash olma durumunun gérmezden gelindigini ve oyucularin
hepsinin geng, enerjik, vs. oldugunu gordiik. Bu filmler aslinda ister dizi, ister film, tim
Amerikan dramalarinda yasliligin nasil gérmezden gelinip yok sayildiginin da birer
kanit1 gibi.” diyerek (Ayers ve Gordon, 2016) Amerikan film ve TV endiistrisinin
Amerika’daki yas ve yaslilik durumuyla ilgili anlatilarda daha gergek¢i ve yaratici
olmasina ihtiya¢ oldugunun altin1 gizer.

Tarihsel acidan Tiirk sinemasi

Tirk sinemasi ilk doneminden (1914) giliniimiize kadar ¢ok farkli evrelerden ge¢cmistir.
Ozo6n, Ozgiic ve Esen gibi bircok arastirmaci yazar, Tiirk sinemasmi belli donemlere
ayrrmaktadir. Sinemanin Tiirkiye’ye gelisi, ilk dénem olarak adlandiriimaktadir (Ozon,
1985). Caligmada, Tiirk sinemasi; ilk donemin ardindan, Tiyatrocular Donemi,
Sinemacilar Donemi, Karsitliklar Donemi ve Tiirk Sinemasinda 80’li ve 90’11 Yillar
olmak iizere 2000’ler de dahil belli boliimlerde kisaca incelenmektedir.

Sinemanin Tiirkiye’ye ilk gelisi - ilk donem (1914-1923): Sinemanin Tiirk
Sinema tarihinde ilk hangi film ile perdenin a¢ildig1 konusunda birtakim belirsizlikler
oldugu soylenebilir. Literatiirde, ilk Tirk filminin 14 Kasim 1914’te Fuat Uzkinay
tarafindan ¢ekildigi belirtilmektedir. Merkez Ordu Sinema Dairesi arsivindeki bu film,
giiniimiize ulasamamuistir.

Tiyatrocular donemi (1923-1939): Tiyatrocular doneminde, Muhsin Ertugrul’un
fazlasiyla 6n plana ¢iktig1 sOylenebilir. Onaran (1994), Ertugrul’un bu dénemde one
¢ikmasini, stiidyo caligsmalarinda tecriibeli ve ilgili bagka birinin bulunmamasina
baglamaktadir. Esen (2010), tiyatrocular doneminin 1922°de basladigini 6ne stirerek bu
donemin “Muhsin Ertugrul Dénemi” olarak adlandirilabilecegini belirtmektedir (S.22).

Gecis donemi (1939-1950): Tiirk sinemasi tarihinde, Tiyatrocular Donemi ile
Sinemacilar Donemi arasinda kalan donem “Gegis Donemi” olarak adlandirilmaktadir.
(Onaran, 1994: 35) Gegis donemi; 1939°da Faruk Keng'in ortaya ¢ikisindan 1949'da
Liitfi O. Akad'n ise baslamasina dek siirdiigii soylenebilir. Ozon (1985), Gegis
Doneminin, iki biiylik yilikle yasamak zorunda kaldigini belirterek, bunlardan birinin
1939-1945¢te gegen Ikinci Diinya Savasi ve digerinin ise tiyatrocular ddSneminden miras
kalan tiyatrolastirilmis sinema oldugunu oOne siirmektedir. Onaran (1994), savas
sebebiyle sadece Misir yoluyla Amerikan filmlerinin lilkemize getirildigini belirterek,
bu filmlerle beraber Misir filmlerinin de yollandigin1 ve Arap melodraminin, Gegis
Donemi filmlerini de etkiledigini iddia etmektedir.

Sinemacilar donemi (1950-1970): Ge¢is Doneminden sonra sinemamizin iyice
hareketlendigi Sinemacilar Donemine 1950’11 yillarda gecilmistir. Bu donemin, Liitfi
Omer Akad’la 1950 yilinda basladig1 belirtilmektedir (Ozgiic, 1993). Ozon (1985),
Akad’in sinemaya bakisi, sinema anlayisi ve hem dil hem de uygulama bakimindan
Ertugrul’da oldukga farkli oldugunu belirterek, sinemayi tiyatral havasindan kurtarmay1
basardigin1 O6ne siirmektedir. Sinemacilar Donemi, oldukc¢a hareketli ve birgok
gelismenin yasandigi bir donem olarak one g¢ikmaktadir. Esen’e gore; “Sinemacilar
Donemi, Tiirk sinemasmin artik dilini 6grendigi, soylemek istediklerini derli toplu
bicimde ve ustaca anlatabildigi bir donemdir. Artik kisiligini ortaya koyabilmekte,
erginlestigini filmleriyle gosterebilmektedir. Serpilmis, kendine giiveni gelmistir”
(Esen, 2010: 126). Scognamillo (2010) ise bu dénemde sinemanin arayisa doniismiis
oldugunu belirtmektedir. Liitfi Omer Akad’in basi1 cektigi bu donemde, Metin Erksan,
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Atif Yilmaz Batibeki ve Halit Refig gibi bir¢ok dnemli yonetmenin sinemamiza hizmet
ettigi sdylenebilir.

Karsithklar donemi (1970-1980): 1970'ten 1980’e kadar uzanan bu dénemde, Akad’in
kiillerinden yeniden dogmaya basladigini, Yilmaz Giiney’in ortaya ¢ikisim ve
Uluslararas1 alanda basarinin yakalandigini sdylemek miimkiindiir. Esen, bu donemi
“Karsithiklar Donemi” olarak adlandirmaktadir. Bunun sebebini ise su sekilde
belirtmektedir;

1970’ler sinemasin ‘Karsitliklar Donemi Sinemasi’ olarak adlandirmamizin nedeni, hem
toplumsal yasamda hem de sinemasal yapida karsitliklar1 iceren bir donem olmasindandir.
Sinemaya baktigimizda, donemi, iki zit anlayigla ortaya c¢ikan iki zit sinemasal yapinin
agirhigint belirlemektedir. Bir yanda toplumsal sorumluluklar sonucu iiretilen ‘elestirel
siyasal filmler’; tam karsi yanda, kisisel bencilliklerle somiirii carkina alet olmay1
kabullenmenin sonucu firetilen seks filmleri (Esen, 2010: 159).

Bu donemde, 1974 yilinda baglayan seks filmleri furyasinin, cogunlugunu sokaktaki
limpen kesimin olusturdugu genis izleyici kitlesine sahip oldugu ve aileleri sinemadan
uzaklastirdig1 belirtilmektedir (Ozgiic, 1993).

Tiirk Sinemasinda 80’li ve 90°h yillar (1980-2000): 12 Eylil 1980°de
gerceklestirilen askeri darbe, sadece toplumu degil sinemay1 da derinden etkilemistir.
Karag; “... 12 Eyliil’le birlikte, entelektiiel diisiincenin asagilandigi, politik tavir almanin
teroristlikle 6zdeslestirildigi, bir “apolitizasyon politikas1” hayatin her alanina niifuz
ederken, bunun sinemay1 ve edebiyati etkilememesi beklenemezdi” (Karag, 2008: 52)
diyerek dénemin siyasi tavrinin, sanat lizerinde etkili oldugunu belirtmektedir. 1980°li
yillardan 90’lara gecerken sinemaya en ¢ok darbeyi televizyonun yayilmasi sonrasinda
kurulan 6zel kanallar ve video cihazlarinin kullanilmaya baglanmasinin vurdugu
sOylenebilir. Posteki (2012), bu déonemde yasanilan olaylar neticesinde, sokaktan iyice
uzaklagan halkin, evde film izlemeye basladigin1 ve bunun sonucunda sinemadan iyice
uzaklastigini1 belirtmektedir. 1990 sonrasinda Tiirk sinemasinda bir¢ok yonetmen adini
duyurmustur. Zeki Demirkubuz, Nuri Bilge Ceylan, Serdar Akar, Yesim Ustaoglu,
Dervis Zaim, Handan Ipekgi, Reha Erdem ve Onur Unlii gibi isimleri sayabilecegimiz
bu yonetmenlerin hepsi kendi tarzlarinda filmlerini ¢ekerek vizyona sokmuslardir.
Posteki (2012), Berlin in Berlin (Sinan Cetin, 1992) ve Amerikali (Serif Goren, 1993)
filmleriyle sinemamiz adina baslayan olumlu siirecin, Istanbul Kanatlarimin Altinda
(Mustafa Altioklar, 1995) ve Eskiya (Yavuz Turgul, 1996) ile devam ederek Tiirk
sinemasinin yeniden canlandigini belirtmektedir. Eskiya, 1996 yilinda vizyona girip 2.5
milyon izleyici tarafindan izlenerek, sinemamizin kiillerinden yeniden dogmasinda
onemli bir paya sahip olmustur.

2000°’li yillar sonrasi Tiirk Sinemasi: Donem itibariyle 2000°li yillarin
baslarinda, Tiirk sinemasinda ticari kaygilarin giidiildiigii soylenebilir. Posteki (2012), o
donemin popiiler oyuncularmin da katkilariyla filmlere daha ¢ok seyirci ¢ekilmeye
baslandigin1 belirterek, Vizontele’nin 3 milyon 300 bine ulasan seyirci sayisina dikkat
cekmektedir. Zeki Demirkubuz, Nuri Bilge Ceylan ve Reha Erdem gibi yonetmenler ise
kendi izleyici kitlelerine hitap ettikleri i¢in gise kaygisi1 glitmemektedirler. Scognamillo
(2010) da bu duruma dikkat ¢ekerek 2000°1i yillar Tiirk sinemasinin, kendi imkanlarini
olusturan “Yeni Kusak Sinemasi” olmaya basladigini belirtmektedir. Bu donemde,
0zellikle Nuri Bilge Ceylan sadece iilkemizde degil, yurt disinda da ¢cok dnemli ddiiller
kazanmustir. 2008’de U¢ Maymun filmiyle Cannes Film Festivalinde en iyi yonetmen
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odiliinii kazanan yonetmen 2014’te de Kis Uykusu filmiyle yine ayni festivalde Altin
Palmiye 6diiliinii kazanmistir.

Yaslt karakterler, Tirk sinema tarihinin hemen hemen her filminde yer
almaktadir. 1990 oncesi donemlerde yash karakterler daha ¢ok yardimci rolde yer
almakta idi. Ornegin; serefli aile babasi, adaletli hakim, kotii kayinvalide ve kurnaz
bakkal gibi... Bu rollerde de genellikle Hulusi Kentmen, Miinir Ozkul, Ali Sen, Adile
Nasit, Aliye Rona ve Talat Artemel gibi pek ¢cok oyuncu boy gostermekteydi. Bu
donemlerde Tiirk filmleri agirlikli olarak genc karakterler etrafinda sekillendigi igin
yash karakterlerin daha arka planda kaldigi sOylenebilir. Fakat yasli stereotiplerinin
belirgin olarak 6ne ¢iktig1 sOylenebilir. Belli rol kaliplarinda yer alan karakterler,
genellikle filmin olumsuz boliimiine hizmet ederek ana karakterin yoluna engel ¢ikarir
ya da s0z konusu karaktere akil verir. Zira Zengin’in (2015), kitabinda kategoriye
ayirdigl yash stereotipleri oOzellikle 1990 oncesi Tiirk Sinemasinda oldukga sik
goriilmektedir. Bunlar; Bilge yasli, olumsuz yasli, huysuz yasli, muhta¢c yash ve
muhafazakar yasli tipleridir.

Tiirk Sinemasinda, yasli karakterleri 6n plana ¢ikaran filmler, cogunlukla 1990
sonrasinda ortaya ¢ikmaya basladi. Ozellikle de 1990’11 yillarin ikinci yarisinda tekrar
ayaga kalkan sinemamizda, bagimsiz film yapma amaci tasiyan yonetmenlerin de
etkisiyle daha orijinal hikayelere ve de daha farkli bireylere yer verildi. Sinemamizda
alisilageldik melodram kaliplar1 yikilmaya baslanarak 6zellikle son donemlerde yash
bireyleri temel alan pek ¢ok film yayinlandi. Bunlar arasinda; Beyaz Melek, 11°e 10
Kala, Cinar Agaci, Mayis Sikintist ve Pandora’nin Kutusu filmleri yer alir. S6z konusu
filmlerde, yash karakterlerin hem kendileri hem de aile ve yakin g¢evreleriyle olan
iliskileri gosterilmektedir.

Tiirk sinemasindan orneklerle yash temsili

Metodoloji

Bu boliim, calisma yontemi kapsaminda belirlenen desen, ¢oziimlemenin cergevesi ve
amaci, ¢oziimlemenin evreni ve 6rneklemi, veri toplama ve veri analizi konularinda
bilgi icermektedir. Calisma, 1950 yilindan itibaren gosterime girmis olan Tirk
filmlerinde, yasli temsillerinin nasil bicimlendigini ve ne gibi etmenlerden etkilendigini
belli 6rnekler iizerinden ortaya koymayi amaglamaktadir. Céziimleme kisminda, yaslilik
temsili acisindan daha zengin bir malzeme sunacaklar1 diisiintilerek 1950’lerden
giiniimiize kadar her on yillik dilimde gosterime giren Tiirk filmleri tercih edilmistir.
Medya ¢oziimlemesini temel alan bu arastirma, nitel desende yapilandirilmistir. Nitel
arastirma deseni olarak yOntemler iginde arastirma konusu agisindan olgubilim
deseninin uygun oldugu diistiniilmiistiir. Yildirnm ve Simsek’e (2013) gore, olgubilim
(fenomenoloji) deseni, giindelik yasamda farkinda oldugumuz fakat ayrintili bir
anlayisa sahip olamadigimiz olgulara odaklanmakta ve bu olgular1 tam anlamiyla
kavramimiza zemin hazirlayan bir desen olarak agiklanmaktadir. Bu arastirmanin
evreni; 1952-2015 yillar1 arasindaki her on yildan birer film olmak tizere yaslilikla ilgili
konular1 igeren Tiirk filmlerinden olusmaktadir. Arastirma konusuna ve amacina uygun
olarak, amagsal Ornekleme yontemlerinden “tabakali amagsal Orneklemesi”
kullanilmistir. “Bu yontem, ilgilenilen belli alt gruplarin 6zelliklerini gostermek,
betimlemek ve bunlar arasinda karsilastirmalara olanak tanimak amaciyla tercih edilir”
(Bliyiikoztiirk, vd., 2014: 91). Bu amag¢ dogrultusunda, Tiirk sinemasinda 1950’lerden
giintimiize kadar her on yillik siirecte ¢ekilmis olan yagh bireyleri temsil eden yedi uzun
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metraj film ele alinmistir. Bunlar sirasiyla, Kanun Namina (1952), Agaclar Ayakta Oliir
(1964), Hababam Sinifi (1975), Adile Teyze (1982), Eskiya (1996), Giile Giile (2000) ve
Nadide Hayat (2015) filmleridir. Hem dogrudan yash bireyleri konu almalart hem de
Tirk yapimi olmalar1 bu filmlerin incelenmesinin tercih edilmesinde etkili olmustur.
Igili literatiir dikkate alinarak filmler {i¢ analiz sorusu yardimiyla incelenmistir. Bunlar;
fiziksel Ozellikleri, sosyoekonomik ve kiiltiir diizeyleri acgisindan yash temsili, aile
bireyleri ve yakin c¢evreleriyle iliskileri agisindan yash temsili, yashilik kuramlar
cercevesinde yaglilik temsili.

Calismada ¢oziimlenen filmlerde, varsayimsal olarak olusturulan sorunsallar ve
cOziimlenmesi gereken parametreler aranmistir. Filmlerde incelenen yaslanma
olgusunun ne gibi yansimalarmin oldugu saptanmaya c¢alisilmistir. Calismada
¢Ozlimlenen filmler, varsayimsal parametreler baz alinarak tekrar tekrar izlenmis,
filmlerin hem 6zelinde hem genelinde yaslanma olgusunun etkileri incelenmistir.

Kanun Namina

Filmin o6zeti

Araba tamirhanesinde ¢alisan Nazim, (Ayhan Isik) zengin bir ailenin kiz1 olan Ayten’le
(Giilistan Giizey) evlenir. Ayten’in yaslt babasi Sevket (Talat Artemel) bu evlilige
olumlu bakarken, iivey annesi ve kiz kardesi onlar1 ayirma planlar1 yaparlar. Nazim’in
en yakinlari, kendisinden yasc¢a biiyiik olan Kamil usta (Settar Kormiikgii) ve diger is
arkadaslaridir. Ayten’in kiz kardesinin planlari, Nazim’in tuzaga diigmesine ve sug
islemesine sebep olur. Eski giizel giinleri yerine hapishane hayati Nazim’i
beklemektedir.

Fiziksel ozellikleri, sosyoekonomik ve Kkiiltiir diizeyleri acisindan yash temsili

Filmde, yardimci roldeki karakterler arasinda iki yasl kisi 6n plana ¢ikar; Ayten’in
babas1 Sevket ve Kamil usta. 60’1 yaslarda olan Sevket karakterinin sagi ve biyigi
bembeyazdir. Donemin abartili makyajinin da etkisiyle i1yice yaslandirilmis olan
karakterin saglig1 filmin ilk boliimiinde bozulmaktadir. Felg geciren karakter, yasamini
yataga bagli olarak siirdiiriir. Kamil karakteri de Sevket’le ayn1 yaslardadir. Fakat gayet
saglikli olan karakter, hala caliymaya deva etmektedir. iki farkli toplumsal smnifin
temsilcileri olan Sevket ve Kamil’in tek ortak ozellikleri yasli bireyler olmalaridir.
Sevket, zengin ve musikiye karsi ilgisi olan bir karakter iken, Kamil ise fakir bir
tamircidir. Sevket’in sahibi oldugu konak i¢in, o donemin sosyoekonomik yapisi goz
oniinde bulunduruldugunda oldukga liiks bir konut oldugu sdylenebilir.

Aile bireyleri ve yakin ¢evreleriyle iliskileri acisindan yash temsili

Sevket’in fel¢ gegirmesiyle birlikte, mutlu seyreden hikdye yavas yavas yerini drama
birakir. Ciinkii ailesinin otoritesini elinde bulunduran s6z konusu karakter, bir anda
yataga diisiince, evdeki diger bireyler arasinda sorunlar olugsmaya baslar. Esi ve kizlan
arasinda kalan s6z konusu karakter, yasadigi hastalikla birlikte tamamen caresiz bir
durumda yer alarak geri planda birakilir. Buna ek olarak, filmdeki sahne gecislerinde
belli araliklarla Sevket ve yiiziindeki hiiziinlii ifade gosterilir. Filmde Kamil’in 6zel
hayatina dair bilgi edinmek gii¢ bir durumdur. Ciinkii ailesine dair bir sdylem ya da
sahne filmde yer almaz. Fakat is yerindeki arkadaslar1 ve Nazim ile olan iliskisine
bakildiginda, onlar tarafindan saygi goren ve sevilen bir kisidir. Ayrica grubun yaslh



Abant Kiiltiirel Arastirmalar Dergisi 2(3) 11

bilgini olarak One ¢ikan karakter, Nazim ve Ayten arasindaki iliskide de arabulucu
gorevini listlenmektedir.

Yashhik kuramlar cercevesinde yashhk temsili

Filmde yer alan olay ve olgulara bakildiginda pek ¢ok sosyal psikolojik kuramdan
bahsetmek miimkiindiir. Bunlarin en basinda aktivite kurami gelir. Calismada, daha
once de belirtildigi gibi, kisinin aktivite durumunda sosyoekonomik ve kiiltiirel
diizeyinin belirleyici oldugunu sodylemek miimkiindiir. Filmde yer alan Sevket
karakterinin, evinde her hafta Musiki Cemiyeti’ni agirlamasi ve onlarla beraber sarki
sOyleyip sohbet etmesi onun emeklilik doneminden sonra aktif kalma c¢abasinin
belirtisidir. S6z konusu kurama gore, yash bireyler toplum tarafindan dislanmamak
adma, filmdeki Sevket karakterinin yaptigi gibi girisimlerde bulunabilmektedir.
Kamil’in yas1 ilerlemis olmasma ragmen caligmaya devam etmesi ya da calismak
zorunda olmasi1 da akla yeterlilik kuramina getirmektedir. Bu kurama gore, birey
yaslanmasina ragmen kendi kendine yetebilir ve ihtiya¢larini karsilayabilecek durumda
olur. Kamil’in kimseye yilk olmadan yasamasi ve calismaya devam etmesi onun
yeterliliginin gostergesidir. Filmde, Sevket’in fiziksel, Kamil’in de psikolojik olarak
cevresinden kopmasi, geri ¢ekilme kuramini c¢agristirmaktadir. Sevket’in felg
gecirmesinden sonra, aktivitelerinin sona ermesi ve ailesi tarafindan digslanmasi onun
geri cekilmesine neden olmaktadir. Kamil ise psikolojik olarak bir ayrilma
yasamaktadir. Belli araliklarla gizlice i¢ki igmesi ve ailesinden hi¢ bahsetmemesi, yakin
¢evresinden psikolojik olarak kopusunun belirtisi oldugu sdylenebilir.

Agaclar Ayakta Oliir

Filmin ozeti

Asim (Hulusi Kentmen) ile esi (Yildiz Kenter) oglunu ve gelinini kaybetmis, onlardan
geriye ise sadece Orhan (Fikret Ucak) isminde torunlari kalmistir. Orhan da biiyiik
babasina kizarak g¢ocuk yasta evi terk etmistir. Yillar sonra Orhan’dan mektup gelir.
Mektupta, onlar ziyarete gelecegini belirten Orhan aslinda sabikali bir sucludur. Birkag
giin sonra Asim’in okudugu bir gazetede Orhan’in da i¢ginde bulundugu ugagin diistiigii
ve kimsenin kurtarilamadig1 yazmaktadir. Asim da kalp hastasi olan esinin liziilmemesi
i¢in kisa siireligine Orhan’m yerine gegmesi konusunda Selim (izzet Giinay) ile anlasr.
Orhan’in esini oynamasi i¢in de intihar etmesini Onledigi Semra’y1r (Semra Sar) ikna
eder. Bundan sonra olaylar gelisir. Her sey yolunda giderken yash ¢iftin torunlar1 olan
Orhan yeniden ortaya ¢ikar ve biiylikannesinden para ister. Fakat biiylikanne oynanan
bu oyundan memnundur ve bozulmasini istemez. Bu yiizden de Orhan’1 evden kovar.
Son boliimde, Selim ve Semra birbirlerine asik olur ve Asim Bey’in esi yeniden hayata
tutunur.

Fiziksel ozellikleri, sosyoekonomik ve Kkiiltiir diizeyleri agisindan yash temsili

Asmm karakteri, 70’li yaslarda, beyaz sacli gayet saglikli bir Istanbul beyefendisidir.
Giyim tarzi s1k olan s6z konusu karakterin maddi durumu ise oldukga iyidir. Asim’in
esi ise (filmde adi yoktur, kaynaklarda biiyiikanne olarak gecmektedir) 70’li yaslarda,
beyaz sagli, yiiziinde derin kirisiklar1 olan ve daha once kalp krizi ge¢irmis, sagligi
bozulmus bir karakterdir. Asim’a gore daha naif bir karakter olan biiylikanne, esinin
otoritesini altinda yasam slirmektedir. Asim esine gore daha sosyaldir. Soyle ki; Asim,
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kendi yas grubundan arkadaslariyla disarida goriisiip zaman gecirirken, esi ise
yasadiklar1 konaktan pek ¢ikmaz. Ekonomik agidan gayet iyi durumda olan Asim ve esi
kiiltiirel agidan da kendilerini gelistirebilmistir.

Aile bireyleri ve yakin cevreleriyle iliskileri acisindan yash temsili

Filmde, yash ciftin oglu ve gelininin neden oldiigii konusunda higbir bilgi yer
almamaktadir. Onlardan geriye kalan Orhan ismindeki torunlariyla da pek anlasamazlar.
Kiigiik yasta hirsizlik yapmaya baslayan Orhan, dedesinin bu durumu 6grenmesiyle
birlikte onun siddetli tepkisiyle karsilasir. Asim, evin sert otoriter bireyi iken esi ise
daha ¢ok aile i¢i iliskilerdeki dengeyi ayarlamaya calisan kisi konumundadir. Bu yiizden
de Orhan evi terk ederken araya girmeye caligsa da bunu basaramaz ve Asim’a da tepki
gosteremez. Asim’in arkadaslar1 ise kendisi gibi 70°li yaslarda ve yalniz kisilerdir. Bu
ylizden de Asim’in sansli oldugunu diisiiniirler. Buna ek olarak filmin bir sahnesinde,
kendi yalmizliklarindan yakinarak, bu yasta boyle bir durumun c¢ok zor oldugunu
belirtirler.

Yashhk kuramlar cercevesinde yashhk temsili

Biiylikanne karakteri, torunu Orhan’in (Selim) yeniden hayatina girinceye kadar, hem
psikolojik hem de fiziksel olarak geri ¢ekilmektedir. Geri ¢ekilme kuraminda oldugu
gibi cevresi ve yasadigi toplumla iligkileri azalan s6z konusu karakter yaslanmay1
kabullenerek kabuguna cekilmektedir. Daha sonra Asim ve esinin hayatina Selim ve
Semra’nin girmesiyle birlikte, daha aktif bir yasam silirmeye baglanir. Cogunlukla
genglerin gittigi gece kuliibiine giden yasli ¢ift genglere ayak uydurmaya ¢alisir. Burada
aktivite kurami akla gelir. Astm ve esi yaslanmalarina ragmen sosyal yasamdaki
farkliliklara ayak uydurmaktadirlar. Bu durum da séz konusu kuramin etkilerini
cagristirir. Bu arada, Orhan’in biiyiikannesini dansa kaldirmak istedigi sirada,
biiyiikanne “Ben mi nasil olur? Ne demezler, bu yasta kadim! Istemem” diyerek toplum
tarafindan dislanacagi endisesine kapilmaktadir. Bu baglamda, bahsi gegen sahnenin
etiketleme kuramima ornek oldugunu sdylemek miimkiindiir. Zira yasli bireylerin
toplumun verecegi tepkiye gore hareket ettigini belirten etiketleme kurami biiyiikanne
karakteri icin gecerlidir. Son olarak, Asim ve ayn1 yas kategorisinden olan arkadaslar
kendileri i¢in alt kiiltiir olusturmaktadir. Hem yaslar1 hem de diger ortak yonlerinden
dolayr kendi kiiltiirel 6zelliklerini alt kiiltiirde stirdiiriirler. Bu sebeple, akla alt kiiltiir
kuraminin gelmesi gerekmektedir. S6z konusu kisiler, toplumsal kimlik ve aktivitelerini
alt kiiltiirde barindirirlar.

Hababam Sinifi

Filmin ozeti

Filmde, Ozel Camlica Lisesi’ne yeni atanan miidiir muavini Mahmut Hoca’nmn (Miinir
Ozkul) Hababam Sinifi dgrencilerini disipline etmeye ¢aligmasi, bir yandan da onlarmn
0zel problemleriyle ilgilenmesi anlatilir. Ayn1 zamanda Mahmut Hoca’nin kendisi gibi
emekli olmus fakat Ggretmenligi birakamamis meslektaslariyla da hem kaderlerinin
benzerligi hem de ortak sorunlari olan Hababam Sinifi 6grencileriyle basa ¢ikmaya
calismalar filmde dikkat ¢eken unsurlardandir.
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Fiziksel 6zellikleri, sosyoekonomik ve kiiltiir diizeyleri acisindan yash temsili

Filmde ¢ok sayida yash karakter bulunmaktadir. Stiphesiz bu karakterler iginde en ¢ok
on plana ¢ikan Mahmut Hoca’dir. Mahmut Hoca, yaslanmanin da etkisiyle sacglar
dokiilmeye baslamis, sakaklar1 beyazlamis ve vyiiziindeki kirigikliklar olusmustur.
Filmin son boliimiine kadar saglik durumu iyi iken bir anda okulun miidiirii/sahibi
(Muharrem Giirses) ile girdigi tartisma sonrasinda kalp krizi gecirir. Yasadigi bu
rahatsizlik sonrasinda, arkadaslarina; “Yaslanmak da var hayatta, bir koseye c¢ekilip
oturmak da” diyerek hastaligini yashligiyla bagdastirmaktadir. Filmde yer alan diger
yasli karakterler arasinda Cografya 6gretmeni Riza Hoca (Hayri Karabey) yer alir. Riza
Hoca, 70’li yaslarda bembeyaz saglar1 olan ve kulaklar1 agir isiten bir karakterdir. Bu
sebeple filmde sikca giildiirii konusu olmaktadir. Akil Hoca (Akil Oztuna) ise oldukga
yash bir karakterdir ve gozleri iyi géormez. Pasa Nuri (Sitki Akgatepe) karakteri ise,
gengliginde yer aldig1 Kurtulus Savasi’nin etkisinden ¢ikamamis, huysuz ve bir o kadar
da kandirilabilir bir karakteri yansitir. Zira ne zaman yazili yoklama yapacak olsa
kendini savas nidalarinin iginde diismana saldiracak sekilde bulur. Filmin diger yash
karakterleri, Kiirt Sitki (Talat Dumanli), Kiilyutmaz Necmi (Ertugrul Bilda), Kemal
Hoca (Kemal Ergiivencg) ve okul miidiirii Muharrem Giir’diir. Hepsi 60°11-70°1i yaglarda
olan karakterler, yashligin getirdigi fiziksel degisimleri (beyaz sag¢, kirisiklik vs.)
yasamaktadir. Filmde yer alan yasl karakterler 6gretmenlikten emekli olmalarina
ragmen aldiklar1 maasla ge¢inemedikleri i¢in ¢alismaya devam etmektedirler. Filmin bir
sahnesinde, Akil Hoca “Emekli maasiyla geginebilsem su Hababam yiiziinden bir
dakika daha durmam su mektepte” diyerek maddi problemini dile getirmektedir. Tiim
karakterlerin kiiltiirel Gzellikleri ileri diizeyde olmasmna ragmen genglerle uyum
saglamakta zorlanirlar. Buna ek olarak da modern déneme uyum saglayamadiklar1 dersi
isleyis sekillerinde ortaya ¢ikmaktadir.

Aile bireyleri ve yakin ¢evreleriyle iliskileri acisindan yash temsili

Filmde yer alan yagh karakterlerin aileleriyle olan iligkileri gosterilmez. Fakat Mahmut
haricinde diger 6gretmenlerin okul disinda yasamasi, onlarin aileleriyle beraber yasadig:
cikarimini yapabilmemizi saglar fakat s6z konusu durumun kesinligi yoktur. Mahmut
Hoca’nin filmin bir sahnesinde 6grencileriyle sohbet ettigi sirada, hi¢ evlenmedigini ve
cocuk yapmaya firsat bulamadigim1 belirtir. Mahmut Hoca’nin otoriter tavirlari,
ogrencilerin dogru hareket etmelerine yardimci olmaya calismast ve onlarin koti
aliskanliklarin1 engellemeye calismasi da hem karakterinin hem de yasc¢a daha tecriibeli
olmasinin etkilerinden ileri gelmektedir.

Yashhik kuramlar cercevesinde yashhk temsili

Hababam Simifi filminde, birden fazla sosyal-psikolojik kurami g¢agristiran durum
mevcuttur. Ik olarak, tiim dgretmenlerin emekli olmalarina ragmen statiilerini koruma
cabalar1 ve bu sebeple 6zel okulda egitim vermeye devam etmeleri siireklilik kuraminin
belirtisidir. Yaslanan kisiler, kaybettigi rollerinin yerine benzerlerini koyarak yasantisini
devam ettirir. S6z konusu durum, ayni zamanda yeterlilik kuraminin da belirtisidir.
Yaslt bireyler giinliik ihtiyaclarini ve gorevlerini kendileri yerine getirebilmektedir.
Buna ek olarak, yasli karakterlerin benzer sosyoekonomik durumlari da onlari alt kiiltiir
catis1 altinda toplanmaya iter. Alt kiiltiir kuraminda oldugu gibi filmdeki yash bireyler
de toplumsal kimliklerini bu sekilde muhafaza eder. Ayrica, filmin baslarinda,
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Hababam Sinifi 6grencilerinden bikarak ¢areyi kendilerinde aramak yerine yeni gelecek
muavinde aramalar1 da geri ¢ekilme kuraminin belirtisidir. Psikolojik olarak geri ¢ekilen
karakterler, sorunun ¢oziimiinii baskasinda arayarak kendi i¢ diinyalarina cekilirler.
Filmde, hem yagh karakterlerin ¢ok olmasi, hem de ortak sorunlarinin olmasi ve buna
ek olarak yasamsal faaliyetlerinin benzerligi birden fazla yaslilik kuraminin akla
gelmesine neden olmaktadir.

Adile Teyze

Filmin ozeti

Pansiyon sahibi Adile Teyze’nin (Adile Nasit) basi miiteahhit ile derttedir. Adile
Teyze’nin evini yikip yerine apartman yapmak isteyen miiteahhit (Turgut Ozatay)
stirekli olarak reddedilse de bu israrindan vazge¢cmez. Adile Teyze ayni zamanda
komsularinin ¢ocuklarina da bakarak onlara gz kulak olmaktadir. Bu ¢ocuklardan biri
rahatsizlanir ve ameliyat i¢in yiiksek miktarda para gerekmektedir. Adile Teyze, evini
miiteahhite ipotek ettirerek ondan para alir. Bunun sonucunda da kiigiik cocuk ameliyat
olarak kurtulur. Fakat Adile Teyze bu parayr 6deyemez ve evini kaybetme noktasina
gelir. Bu sirada, onu ¢ok seven komsular1 bu parayr denklestirir ve Adile Teyze’ nin
evini kurtarirlar.

Fiziksel 6zellikleri, sosyoekonomik ve kiiltiir diizeyleri acisindan yash temsili

Filmde yash karakter olarak Adile Teyze ve Hulusi (Hulusi Kentmen) 6n plana ¢ikar.
Fakat filmin basroliinde Adile Teyze karakteri oldugu i¢in onun hakkinda daha fazla
gozlem yapmak mimkiindiir. Adile Teyze, 60’11 yaslarda, kisa boylu, geleneksel
giysileri tercih eden bir karakterdir. Onun, yeni bir apartman yerine eski bir evi tercih
etmesi de hem geleneksel yasamin verdigi haz hem de sahip oldugu anilarla ilgilidir.
Ekonomik ag¢idan ¢ok iyi durumda olmayan Adile Teyze, evi karsiliginda ona verilecek
dort daireyi de reddederek mahalle kiiltiiriine verdigi 6nem ve c¢ocuklarin mutlulugunu
tercih etmektedir. Kiiltiirel anlamda modern diinyaya ayak uydurmakta zorlanan sz
konusu karakterin, Ingilizce konusan diger karakterlerden birine verdigi tepki de bu
durumu desteklemektedir. Hulusi karakteri ise mahalle sakinlerinden biridir. Apartman
dairesinde kiziyla birlikte yasayan karakter, 70’11 yaslarda, sert bir goriiniime sahiptir.
Modern giyim tarzina sahip olan Hulusi, hem apartman yoneticisi hem de eski bir
tiyatrocudur. Ekonomik ve kiiltiirel agidan iyi bir konumda bulunan Hulusi, kizin1 da
kendi ¢izgisine gore yetistirerek onun da oyuncu olmasini saglamaktadir.

Aile bireyleri ve yakin ¢evreleriyle iliskileri acisindan yash temsili

Adile Teyze’nin Almanya’da yasayan bir oglu bulunmasina karsin filmde hig
gosterilmez. Adile Teyze karakteri icin komsular1 onun ailesi gibidir. Yakin g¢evresi
tarafindan hem sevilen hem de saygi goren soz konusu karakter mahallenin yasli bilgini
konumundadir. Herkes, ona akil danismaya gider ve ondan yardim ister. Ayrica, kii¢iik
cocuk icin para bulma gorevini de mahallenin en biiyiigii olarak kendisi iistlenir.
Bahsedilen bu sahnede Adile Teyze soyle der: “Ben bu yastan sonra parayi ne
yapayimm”. Mahalledeki bir diger yash karakter olan Hulusi ise, yasadig1 apartmanin en
biiyligli konumunda oldugu i¢in yoneticilik gorevini tistlenmektedir. Apartmandaki tim
sorunlar1 onun halletmesi beklenir. Filmde, s6z konusu karakterin esinden
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bahsedilmezken, kiziyla ise modern baba-kiz iligkisi igerisindedir. Kizinin sanat
alaninda gorev almasina karsi ¢ikmayarak, onu desteklemektedir.

Yashhk kuramlar ¢ercevesinde yashhk temsili

Filmde, Hulusi karakterinin tiyatrodan emekli olmasina ragmen bu sanat dalindan
kopamamistir. Buna ek olarak kiziyla iligkisindeki temel etken de tiyatrodur. Evde,
birlikte oyun prova ederler. Hulusi, kizina ve ait oldugu cevreye bu sekilde uyum
saglayan yagh bir bireydir. Ayrica s6z konusu karakterin mahalle sakinleriyle birlikte
spor yapmasi ise aktivite kuraminmi cagristirmaktadir. Zira bu kuram yash kisilerin,
cevrelerindeki sosyal degisimlere uyum saglamaya calismalarini anlatir. Adile
Teyze’ nin de pansiyonuna pek miisteri gelmezken o da kiiclik ¢ocuklara bakarak toplum
icinde aktif kalmaya c¢alisir. Bahsedilen bu karakter yaslandik¢a aktiviteye duydugu
gereksinimi bu sekilde karsilamaktadir. Son olarak, iki karakterin kendilerinin giinliik
ihtiyaglarin1  karsilayabilmeleri ve buna ek olarak, insanlara yardimci olup onlari
yonetebilmeleri yeterlilik kuraminin belirtileri arasindadir.

Eskya

Filmin ozeti

Eskiya olarak bilinen Baran (Sener Sen), 35 yil sonra hapisten ¢ikmustir. Koyiine
dondiigiinde dogdugu topraklarin sular altinda kaldigini goriir. Bunun yaninda, hapse
diismesine sebep olan ve sevdigi kadin olan Keje’yi (Sermin Hiirmeri¢) ondan koparan
kisinin en yakin arkadasi Berfo (Kamran Usluer) oldugunu 6grenir. Onlar1 bulmak i¢in
Istanbul’a gider. Yolculuk sirasinda yasa dist isler yapan Cumali ile tanisir. Onun da
yardimiyla Berfo ve Keje’yi bulur. Berfo, Mahmut Sahoglu adiyla Tiirkiye’nin en
zengin is adamlarindan birisi olmustur. Daha sonra, Egkiya, geng¢ Cumali’nin (Ugur
Yiicel) hayatin1 kurtarmak i¢in Keje’den vazgegmek sartiyla Berfo’dan ¢ek almistir. Ne
var ki so6z konusu ¢ek karsiliksiz ¢ikmis ve Cumali Oldiiriilmiistiir. Bunun {izerine,
Baran da basta Berfo olmak iizere filmdeki tiim kotii karakterleri 6ldiirmiistiir. Filmin
sonunda, Eskiya Baran, ¢atidan atlayarak, gokytiziine karigir.

Fiziksel 6zellikleri, sosyoekonomik ve kiiltiir diizeyleri acisindan yash temsili

Baran karakteri, 60’11 yaslarda beyaz sagli, geleneksel modelde giyinmis biridir.
Kiyafetlerinin yipranmis ve solmus olmasi onun ekonomik olarak dar bogazda
oldugunun belirtisidir. Buna ek olarak, istanbul’da kaldig1 otelin parasin1 da Cumali’nin
O0demesi bu duruma kanit olusturmaktadir. Baran’in, 35 senesini hapiste gecirmesi ve
dogu kiiltiiriinde yetismesi, onun Istanbul gibi biiyiik bir sehre uyum saglamasm
zorlastirmaktadir. Bu baglamda, Baran’1n siirekli kaybolmasi, karsidan karsiya gecerken
panik yapmasi da uyum sorununu akla getirmektedir. S6z konusu, karakter yillarca
hapishanede kalmasi sonucunda klostrofobi (kapali alanda kalma korkusu) hastaligina
sahiptir. Nezarethaneye gotiiriilmesi sonrasinda panik olmasi ve kapilar1 tekmeleyip
yumruklamasi bu durumu destekler niteliktedir. Barfo ise, Baran ile ayni yaslarda ve
modern dig goriiniime sahip bir karakterdir. Saglik durumu iyi olmayan Kkarakter,
oksijen tiipiine bagh olarak tekerlekli sandalyede yasamini siirdiirmektedir. Baran’dan
caldig1 altinlarla kendine liiks bir yasam alani olusturan Berfo, zengin is adamlarindan
birisidir. Taninirlig1 yiiksek diizeyde olan s6z konusu karakter televizyon programlarina
da katilmaktadir. Keje karakteri de 60’1 yaslarda olup, filmde geleneksel ve modern
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diinya arasinda kalmislig1 yansitmaktadir. Modern dis goriiniisiiniin yaninda, ge¢misini,
acilarmi da beraberinde gétiirmesi gelencksel yasamindan vazgegemediginin belirtisidir.
Dogu kadimlarinin isyanlarini temsil eden “susma” eylemi Keje nin 35 yildir uyguladig:
bir tepkidir. Buna ek olarak Keje’nin yiiz hatlarinda olusan derin kirisikliklar da onun
hiiziinli diinyasinin yansimalaridir. Filmde, ii¢ ana karakter disinda dikkat ¢eken diger
yash karakterler de Artist Kemal (Kayhan Yildizoglu) ve Andrey Miskin’dir (Necdet
Mahfi Ayral). Kemal karakteri, 70’li yaslarda viicut direnci diigiik siirekli 6ksiiren bir
karakterdir. Diksiyonu gayet diizgiin olan s6z konusu karakter, siirekli takim elbiseyle
dolagan hukuk mezunu bir oyuncudur. Maddi olarak zor durumda olan Kemal, otelde
kaldig1t odanin parasmmi Odeyemedigi ig¢in siirekli olarak otel sahibinden tepki
gormektedir. Andrey Miskin ise, Komiinizm sebebiyle yillar 6nce Rusya’dan (eski
adiyla Sovyetler Birligi) Tiirkiye’ye go¢ etmis bir karakterdir. 80’li yaslarda olan
Miskin, gozliklii zayif ve kisa biridir. Filmde, onun 6zel hayatiyla ilgili pek bilgi
verilmemistir.

Aile bireyleri ve yakin ¢evreleriyle iliskileri acisindan yash temsili

Baran, Berfo ve Keje birbileriyle ortak gecmisi olan karakterlerdir. Filmde, Baran’in
ailesiyle ilgili sadece su bilgi vardir; Baran, babasimin oliimiine sebep olan toprak
agasina isyan ederek daga cikar ve eskiya olur. Bu durumu da Baran’in oteldeki kiiciik
cocuga, kendi hikayesini anlatti§1 sahnede gormek miimkiindiir. Baran, Istanbul’a
geldikten sonra hem Cumali’nin arkadaglar1 tarafindan hem de Jilet Cemal tarafindan
otekilestirilir. Arkadaslari, Cumali yash bir adamla dolastig1 i¢in stirekli olarak onunla
alay eder. Jilet Cemal de filmin bir sahnesinde Baran’a: “Sen sakin karisma moruk!
Arada giime gidersin yazik olur” diyerek onu olayin disina iter. Keje ise, babasinin
altinlar1 tercih etmesi yiiziinden sevmedigi bir adamla evlendirildigi i¢in isyanini i¢ine
atmaktadir. Berfo’nun ailesiyle ilgili bilgi verilmemistir. Fakat Berfo karakteri, liikks bir
villada genis koruma Onlemi altinda yasamini siirdiiriir. Onun tek diismani Egkiya
degildir, zira katildig1 televizyon programinda da belirttigi gibi rakiplerinin kendisine
zarar verebilece8i korkusunu tasimaktadir. Filmde, ailesine dair daha saglikli bilgiye
ulagilabilecek tek yasl karakter ise Kemal’dir. Kemal’in babasi eski biiytikelcidir.
Kemal, yillar 6nce hukuk boliimiinden mezun oldugu giin babasina oyuncu olmak
istedigini sOyler ve babasi tarafindan evden kovulur. Fakat s6z konusu karakter oyuncu
olmaktan hi¢ bir zaman pisman olmadigini belirtir. Bunun yani sira, Kemal, filmin bir
sahnesinde yasliligiyla ilgili olarak; “Beni ilizen sey hastalik falan degil, insanlara yiik
olmak, dilenir gibi itilip kakilmak™ diyerek i¢inde bulundugu durumu 6zetler. Bunun
sonrasinda da intihar ederek yagamina son verir.

Yashhik kuramlar cercevesinde yashhk temsili

Filmde, Baran’in, gencgligindeki gibi yasliliginda da siirdiirdigii birtakim aktiviteler
bulunmaktadir. Eskiyalik yaptigi donemlerde daglarda yasayan Baran, filmin son
boliimiine dogru binalarin ¢atilarinda saklanarak ayni roliinii stirdiirmektedir. Siireklilik
kuraminin yansimast olan séz konusu eylem, teoride anlatilan gibi c¢evreye uyum
saglamaktan ziyade hayatta kalma c¢abasidir. Hala diirbiin kullanmasi ve insanlari
izlemesi de bu kuramin belirtisidir. Baran bu sayede insanlarla iletisim kurabilir. Bir
diger yash karakter Artist Kemal ise, hala ufak tefek filmlerde rol alarak hem maddi
kazang saglamak hem de sosyal ¢evresinden uzaklagsmamaya calisir. Keje’nin sessiz
kalarak insanlardan uzaklagmasi da geri ¢ekilme kuramini akla getirmektedir. Hem
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psikolojik hem de fiziksel bir kopma yasayan Keje, miicadele etmekten vazgecerek,
kendi i¢ diinyasina yonelmektedir. Filmde, Baran’in Istanbul’a uyum saglamakta
zorlanmas1 ve gelisen teknoloji konusunda verdigi tepkiler modernlesme kuramini
cagristirmaktadir. Araba hirsizlig1 yaptiklari sahnede, alarmin ¢almasiyla birlikte sasiran
Baran, sesin nereden geldigini ¢ozmeye calisir. Bahsedilen bu sahne, modernlesme
kuraminda belirtilen, teknolojiyle yasliligin arasindaki ters orantiya bir atif niteligi tasir.
Ayrica, soz konusu karakter, giinlik Odevlerini (¢amasirini yikamak vs.) yerine
getirerek yeterlilik kuramini da akla getirir. Otelde kalan yasli karakterler (Miskin,
Kemal) kendi aralarinda bir alt kiiltiir olusturarak toplumsal varliklarin1 bu sekilde
sirdiirmektedirler. Alt kiiltlir kuramina gore yash bireyler bu sekilde tamamen
dislanmadan kurtulabilir.

Giile Giile

Filmin o6zeti

Giile Giile filminde bes yash karakter bulunmaktadir. Ug erkek karakter hayatlarina
yalniz devam etmektedir. Zarife (Yildiz Kenter) ve Celal (Esref Kolgak) ¢iftinin ise iki
cocuklart vardir ancak her iki cocuklarmi da c¢cok az gormektedirler. Hikaye
Bozcaada’da gegmektedir. Bes yakin arkadasin aralarinda saglam dostluk iligkisi vardir.
Ragip'in (Metin Akpinar) kanser hastast oldugunu O6grendiklerinde onu Kiiba'daki
sevdigi kadinin yanina géndermek isterler. Bunun i¢in de bankadan para calarlar ve
Ragip’t Kiiba’ya gondermeyi basarirlar. Fakat bilmedikleri ve film boyunca da
ogrenemeyecekleri tek sey para bulunmadan iki giin 6nce Ragip’in sevdigi kadin olan
Rosa’nin hayatin1 kaybetmis olmasidir.

Fiziksel 6zellikleri, sosyoekonomik ve kiiltiir diizeyleri acisindan yash temsili

Bes karakter arasindan Zarife, Celal ve Ragip sik giyimli kimselerdir. Ismet (Zeki
Alasya) ve Semsi (Siikran Giingor) karakterleri ise daha siradan giysilerle filmde
gosterilmektedir. Semsi, Ragip, Celal ve Ismet yaslanmanin da etkisiyle kilo almis, agir
hareket edebilen ve beyaz sagl kisilerdir. Filmde dile getirilmese de tahminen hepsi
60’11 yaslardadir. Filmde yer alan yash karakterler emeklidir. Ragip 6gretmen emeklisi,
Celal emekli bir albay, Ismet ve Semsi de isci emeklileridir. Karakterlerin ekonomik
gelirleri orta diizeydedir. Bu durumu da sadece emekli maaslar1 ve evleri oldugundan
dolayr Ragip’t Kiiba’ya gonderebilmek i¢in para g¢almak zorunda kalmalarindan
anlamak miimkiindiir. Zaten s6z konusu ekonomik problemlerini filmde sik sik dile
getirirler. Zarife, Celal ve Ragip egitimli kisilerdir. Ismet okumayip sinema salonu
isletmistir. Semsi ise araba tamircisidir. S6z konusu karakterlerin egitim ve kiiltiir
yoniinden birbirinden farkli olmalarin1 davranis, Uslup ve olaylara kars1 verdikleri
tepkilerden anlamak miimkiindiir. Celal’in her giin gazete okumasi ve Ragip’in da siir
yazmasi bu goriisii destekler niteliktedir.

Aile bireyleri ve yakin ¢evreleriyle iliskileri acisindan yash temsili

Celal ile Zarife’nin iki ¢ocuguyla arasinda iletisim problemi bulunmaktadir. Cok sik bir
araya gelmeyen aile, beraber vakit gecirdiklerinde siirekli tartisir. Ismet, Galip ve Semsi
yalmzdir. Ismet hi¢ evlenmemis, Galip esini uzun yillar nce kaybetmis, Semsi ise esi
tarafindan aldatilarak terk edilmis ve tek cocugundan uzakta yasamaktadir. Hikayenin
gectigi yer olan Bozcaada’da, herkes onlara saygi duyar ve ¢ok sever. Bu bes karakter
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de birbirine simsiki baghdir ve yaslandik¢a dostluklar1 daha da pekisir. Filmde,
Ragip’mn kanser oldugunu dgrendiklerinde Ismet yikilir ve tiim arkadaslarmin dlecek
olmasindan dolayr korku ve iizlinti duyar. Ayrica, Ragip’in Kiiba’ya gitmek
istemesinde de yine Ismet karakteri bu karara kars1 ¢ikar. S6z konusu iki durum,
Gilince’nin bir yazisini akla getirmektedir;

Yaslt insanlar, komsulari, arkadaslar1 6ldiik¢e yalniz kalmakta, yeni dostlar bulmada yeni
arkadasliklar kurmada zorlanmaktadirlar. Bu durum, yash insanlarin toplumsal agini
pargalar ve onun toplumsal biitiinliigiinii ortadan kaldirir. Dostlar sag olsa da araya uzun
mesafeler girince gevseyip kopacaktir (Giince, 1984: 6, aktaran Akgay, 2011: 94).

Filmde hikaye bes yash karakter iizerine sekillenmektedir. Bu yilizden, kusak farkina ve
geng-yash catismasina ¢ok az yer verilmektedir. Celal ve kiz1 arasinda ufak bir tartisma
dikkat ceker ve filmin ana konusunu etkilemeyecek sekilde sorun tatliya baglanir.
Kusak catismasini ise Celal’in kizi Arzu ile Ragip’in vapurda aralarinda gegen
diyaloglardan olusan sahnede gosterilir. Arzu aski gelip gegici oldugunu belirtirken,
Ragip ise sevdigi kadimi otuz yildir gérmeyi beklediginden soz eder. S6z konusu
konusma farkli yas kategorisinde yer alan iki karakterin agka dair goriislerinden olusan
kusak farkini temsil eder.

Yashhk kuramlar cercevesinde yashhk temsili

Filmde yashihk kuramlarmi cagristiran sahneler bulunmaktadir. Ismet’in sinema
salonunu ¢alistirmay1 birakmasina ragmen evinde siirekli film izlemesi ve Semsi’nin
araba tamiri isinden emekli olmasina ragmen oldukga eskimis arabasini her giin tamir
etmeye caligmasi siireklilik kuramini akla getirmektedir. S6z konusu kuramda, birey
yaslanmasiyla birlikte kaybettigi rollerinin yerine benzerlerini koyar. Filmdeki bes yash
karakterin her giin deniz kenarinda ve dogada yiiriiyiis yapmalar1 da aktivite kuramin
cagristirmaktadir. Bahsedilen kuramda, birey, birakmasi gereken etkinligin yerine
yenisini koymaktadir. Bu aktiflik de hem saglik hem de kisisel haz bakimindan kisiye
olumlu etki eder. Yas tabakalasmas1 kuramina gore ise kisiler toplumsal yapida kabul
edilen yas kategorisine gore birbirleriyle yakin iliski kurmaktadir. Bunun nedeni ise
hem daha iyi anlagsmalar1 hem de aralarinda pek ¢ok ortak noktanin bulunmasidir.
Filmdeki bes yaslh karakterin de neden birbiriyle iyi anlastigini aciklar nitelikte olmasi
bu kuramin 6nemli olmasinin temel sebebidir.

Nadide Hayat

Filmin ozeti

“Nadide Hayat” filmi, Nadide (Demet Akbag) karakteri ¢evresinde islenmektedir. Esini
yeni kaybetmis olan Nadide, toplumsal rol kaliplarindan kurtulabilmek i¢in otuz yil
once yarida biraktigi liniversite egitimine geri doner. Bu radikal karar sonrasinda,
Nadide’nin yeni hayatina alismasi, asik olmasi, genglerle arasindaki teknolojik ugurumu
kapatmas1 gibi konular islenir.

Fiziksel ozellikleri, sosyoekonomik ve kiiltiir diizeyleri acisindan yash temsili

Karakterin fiziksel ozelliklerine bakildiginda, saglikli bir yapiya sahip olan Nadide,
zihinsel olarak problem yasamaktadir. Esini kaybetmenin {iziintiisii, yalnizlik ve yashlik
roliinlin omuzlarina yiik olarak binmesi Nadide’nin akil ve ruh sagligini etkilemektedir.
Filmin ilk bolimiinde bakimsiz, bikkin ve demode olarak belirtilebilecek eski donem
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giysilerini giyen karakter, ikinci boliimden itibaren fizigine ve siisiine énem vermeye
baslar. Nadide’nin yeniden okula baslamasi ve asik olmasi buna sebep olarak
gosterilebilir. 60’1 yaslarinin basinda olan s6z konusu karakterin yliziinde ¢ok fazla
kinisiklik yoktur. Nadide, ev hanimi esi de emekli noterdir. Esinin 1srar1 sonucunda,
Nadide tiniversitede 0grenciyken okulu birakir. Nadide nin kizi ve oglu iiniversiteden
mezun olmus calisan bireylerdir. Nadide’nin ortalama bir geliri bulunmaktadir.
Bahsedilen karakter, okulu birakip c¢ocuklarina bakmak zorunda kalmasina ragmen
kendini kiiltiirel agidan gelistirmistir.

Aile bireyleri ve yakin ¢evreleriyle iliskileri acisindan yash temsili

Nadide’nin kiz1 ve torunu, ona karsi ¢ok bagli olmasina ragmen oglu ilgisizdir. Bunu da
annesinin evden ayrilip ablasinda yasamaya ikna etmeye ¢aligmasindan anlamak
miimkiindiir. Nadide’nin ¢ocuklari, annelerinin okula tekrardan baslamasina kars1 ¢ikip,
onun da diger anneler gibi evde torununa bakip, Orgii Ormesi gerektigini belirtir.
Nadide’nin komsulari, arkadaslari ise onun yaptiklart karsisinda sasirarak bu durumu
pek hos karsilamazlar.

Yashhik kuramlar cercevesinde yashhk temsili

Nadide Hayat filminde, yaslilik kuramlarini igeren birden ¢ok belirti bulunmaktadir.
Filmde, aktivite, modernlesme, rol, etiketleme ve toplumsal degis tokus kuramlarini
yansitan sahneleri gérmek miimkiindiir. Ik olarak, Nadide’nin spor yapmaya baslamasi,
gezi grubuna Kkatilmasi, bicki dikis kursuna gitmesi, koroya katilmasi ve son olarak
yeniden iniversiteye baslayip bilimsel arastirma yapmak icin denize agilmasi aktivite
kuramini ¢agristirmaktadir. Nadide karakteri, hayat karsisinda kisisel hazzina aktif
kalarak ulagabilmektedir. Aktivite kuraminda Onemli bir noktaya sahip olan
sosyoekonomik durum ve saglik diizeyi de bu konuda Nadide’ye engel teskil
etmemektedir. Tipki kuramda bahsedildigi gibi, s6z konusu karakter, toplum tarafindan
disarida birakilmamak i¢in hayata yeniden tutunur. Bunu da “Bir birey olarak bazi
seyler yapabilirim, yapmaliyim!” demesinden anlamak miimkiindiir. Modernlesme
kuramini ¢agristiran sahnelerde ise Nadide’nin teknoloji karsisinda zorlandigi boliimler
dikkat ¢ekmektedir. S6z kuramda teknolojinin gelismesiyle yasli bireylerin geriye
gittigi belirtilmektedir. Filmde de Nadide’nin ders sirasinda deftere not almasi, sinif
arkadaglarinin da bilgisayara not almalari durumu modernlesme kuramini akla
getirmektedir. Film, rol kurami c¢ercevesinde degerlendirildiginde ise literatiir
boliimiinde 6rnek olarak verilen; “yaslt dul bir kadinin kendinden en az bes ya da on yas
kiiciik bir erkekle flort etmesi, aile iiyeleri ve sosyal ¢evresi tarafindan hos karsilanmaz
ve bu kisiler tarafindan uyar1 alir” 6rnegi Nadide i¢in olduk¢a uygundur. Filmde,
Nadide ve Kaptan Yusuf arasindaki ask, rol kuramina bir atif niteligi tagir. Nadide
kendisinden on beg yirmi yas kiiclik Yusuf karakteriyle ask yasar. Ailesinin, bahsedilen
bu durumu kabullenmesinin uzun siirdiigiinii filmin son bolimiindeki diyalogdan
anlamak miimkiindiir. Nadide, ailesinin Yusuf Kaptan1 kabullenmesinin bir yil
sirdiigiinii belirtmektedir. Arastirma gemisinde, Nadide’den temizlik, yemek vb.
gorevleri yaparak anne ya da ev hanimmi rollerini siirdiirmesi beklenir. Filmde,
etiketleme kuramini ¢agristiran en Onemli sahne ise Kaptan ve Nadide arasindaki
romantik sahnedir. Kaptanin Nadide’ye ilan-1 agk ettiginde, Nadide “Benim bes yasinda
bir torunum var. Bu miimkiin mii sence?” diyerek toplum tarafindan uyarilmaktan ve
dislanmaktan korktugunu belli eder. Nadide, toplum tarafindan belli bir yas kategorisine
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bagli olan davranis sekline gore hareket etmesine ragmen daha sonra bunun yanlis bir
karar olacagim fark eder. Toplumsal degis tokus kuraminda, 6diill kazanmak isteyen
bireyler birtakim bedeller dderler. Bunlar; yorgunluk, ¢abalama, iiziintii vb. gibi cabalar
ve duygulardir. Nadide karakteri de, modernlesme asamasinda pek ¢ok kez aglar, tiziliir
ve yorulur. Smif arkadaglar tarafindan alay edilip yash oldugu icin 6tekilestirilmesi ve
toplumsal statiisiiniin diismesine ragmen amacindan vazge¢mez.

Sonuc¢

Bu calismada, 1950’1i yillardan giliniimiize kadar olan siirecte, Tiirk sinemasindan yedi
ornek filmin analizi yapilarak yashilik olgusu ve yasghlik kuramlar1 g¢ergevesinde
incelendi. S0z konusu inceleme, 1950°’li yillardan itibaren on yillik dilimler
cercevesinde gosterime girmis olan Tiirk filmlerinde, toplumsal bir olgu olan yashligin
nasil ve ne sekilde islendigini ortaya koyma amaci tasiyan ¢alismada; toplum ve aile
yapist, aile igi iligkiler gibi konulara da deginildi.

[k boliimde, yaslilik olgusunun literatiirdeki yeri, tanimi, gesitleri ve kuramlari
cesitli yazarlarm goriisleri dogrultusunda aciklandi. Ikinci boliimde ise, Tiirk
Sinemasinin donemleri anlatildi. Buna ek olarak bu donemlerde, yaslilik olgusunun
sinemadaki yeri tartisildi. Son boliimde ise ¢aligmanin metodolojisi aktarildiktan sonra
secilen yedi filmin analizi yapildi.

Calismada incelenen filmlerin cogunda, yash karakterlerin saglik durumlari
kotiiye gitmektedir. Kimi oliirken, kimi hasta olarak yagamaya devam etmektedir. S6z
konusu karakterlerin viicutlarinin durus bicimi de degiserek hareketleri yavaslamistir.
Sadece “Nadide Hayat” filminde Nadide karakteri diger filmlerde analizi yapilan yaslh
karakterlere gore daha ding ve daha gen¢ durmaktadir. Buradaki sebep ise, Nadide
karakterini canlandiran Demet Akbag’in gercek yasamda orta yas grubunda olmasi ve
muhtemelen filmin yonetmeni Cagan Irmak’in, bahsedilen karakterin yapay hale
bliriinmemesi i¢in makyaji 6n plana ¢ikarmak istemedigi sOylenebilir. Ele alinan
karakterlerin hepsi ya emeklidir ya da eslerinden maas kalmistir. Bununla birlikte, gelir
ve egitim diizeyi ortalama ya da ortalamanin iistiinde olanlarin toplum i¢inde daha aktif
olduklar1 ¢ikarimimi yapmak miimkiindiir. Segcilen filmlerdeki yasli temsillerinin,
sosyoekonomik agidan gelismislikleri ile aktiviteleri dogru orantilidir. Maddi olarak iyi
konumda olan temsiller farkli hobiler edinebilmekte iken, daha dar gelire sahip
temsillerin ise yaptiklari isi devam ettirmek zorunda kaldiklar1 s6ylenebilir.

Yaslt birey agisindan aile, psikolojik ve toplumsal nitelikli motivasyon anlami
tasimaktadir. Incelenen filmlerdeki yasli temsillerinin aile baglar1 konusunda farkliliklar
bulunmaktadir. Kanun Namina filminde, yash bireyin ailesi tarafindan dislanmasi,
Agaclar Ayakta Oliir’de yalmiz kalan yash ¢ift ve Hababam Swnfi’'nda ise aile
bireylerinin yerine Ogrencilerin gegmesi bu farkliliklardan bazilanidir. Adile Teyze
filminde de yalnizligimi komsular1 ve onlarin ¢ocuklariyla unutmaya calisan Adile
karakteri, Eskiya’da kimsesi olmayan yagli bireylerin yasadiklart otelin i¢inde aile gibi
olmalari, Giile Giile filminde de aile baglarin1 arkadas grubu olustururken, Nadide
Hayat filmindeki yash temsili de ailesinden uzak kalmayr secen karakterden
olusmaktadir.

Calismanin ilk boliimiinde incelenen yaglilik kuramlarinin yansimalari filmlerde
goriilmektedir. Ozellikle aktiflik ve alt kiiltiir kuramlar1 6n plana ¢ikmaktadir. Buna ek
olarak, stireklilik kurami1 da dikkat c¢eker. Kimi yash temsiller, eski aligkanliklarini
kolay birakmayip siireklilik saglarken, kimi yagh temsiller de yeni ugraslarin1 hayatina
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empoze ederek aktif bir yasami tercih etmektedir. Incelenen filmlerde alt kiiltiir
kuramimi da c¢agristiran bir¢ok sahne bulunmaktadir. Yaslarn ilerledikce, toplum
tarafindan tamamiyla dislanmamak adina kendi aralarinda bir alt kiiltlir olusturan yagh
temsiller boylelikle varliklarin1 daha giivende siirdiirebileceklerini diisiiniirler.

Calismanin ikinci bolimiinde bahsedilen Tiirk Sinemas1 donemlerine gore filmler
degerlendirildiginde, Kanun Namina ve Agaclar Ayakta Oliir filmleri Sinemacilar
doneminde gosterime girmistir. Bu donemde sinemanin iyice ayaga kalkmasiyla
birlikte, filmler tiyatral havadan uzaklasarak daha gergekei bir hal almistir. Ozellikle
Kanun Namina filminin “Sinema dili” olusturmasi agisindan 6nemi biiyiiktiir. Hababam
Sinifi filminde, Ozellikle yayinlandigi dénemin de etkisiyle olsa gerek yaslh bireylerin
toplumsal sorunlarina (emekli maasmin azlhigi, okulun ticarethane olarak goriilmesi,
egitim-Ogretimin yetersizligi) yer verilmektedir. 1980 sonrasi sinemamizda ise, kadin
sorunlarina daha c¢ok yer verilirken, Adile Teyze filmi de tek basina yasayan yaslh bir
kadinin toplumdaki olumsuzluklara (ameliyat parasi, kentsel donilisim vs.) karsi
miicadelesini anlatir. Eskiya’da ise, 35 yil sonra hapisten ¢ikan yasli karakterin, o
donemdeki hem sosyolojik hem de teknolojik yapilanmaya uyum saglamaya caligsmasi
gosterilmektedir. Giile Giile ve Nadide Hayat filmlerinde de yash temsiller, 2000
sonrasinda modern diinyaya ayak uydurmaya calisarak, aktif bir sekilde yasamlarini
stirdiirmektedir.

Son olarak, inceleme icin secilen filmler, analiz boliimiinde aranan 6zelliklerin
karsiligin1 somut olarak vermektedir. Fiziksel 6zellikleri birbirine benzer nitelikte olup,
kiiltiirel diizeyleri sosyoekonomik durumlariyla baglantili haldedir. Aile bireyleri ve
yakin cevreleriyle sorun yasayan temsiller, yalnizliga mahkum bir sekilde ya da kendi
yas grubundan olusan bir alt kiiltiir i¢inde wvarliklarim1 korumaktadir. Yaglilik
kuramlarinin da filmlerdeki temsillerin hayatlarindaki tutum ve davranislarini
tanimlamada etkili oldugunu sdylemek miimkiindiir.
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