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0Ozet

Korku insanin temel heyecanlanindan biridir ve bir tehlikenin
ongoriimesiyle baslar. Korku kargisinda insanin verdigi tepkiler, kiiltirel kaliplarin
etkisine, uygarlik ve egitim seviyesine gore degisir. Sinemanin ilk Grnekleri
izleyicide biiyilk korku uyandirmustir. Bu nedenle sinemanin "Biyik Tren
Soygunu“ ya da “Trenin Gara Girisi“ gibi ilk drneklerini, ilk korku filmleri olarak
kabul etmek gerekir. Sinemada ilk bilim-kurgu filmi saytan Georges Melies’in
1902 yilinda cektigi "Ay’a Yolculuk“tan sonra bu tire ait pek cok film cekilmistir.
1919-1939 yillan arasinda Almanya'da disavurumcu akimin  etkisi ile
Digavurumcu Alman sinemasi ortaya ¢ikmistir. Toplumsal yagamin tarihsel siire¢
icinde gosterdigi dedisimlere paralel olarak ortaya cikan kaygilar sinemada
kendini ifade edebilecedi genis alan bulur. Disavurumculuk en cok, savastan
yenilgiyle ¢ikan, ekonomik sikintilar ve igsizlik igindeki Alman halkindan talep
bulmustur. Digavurumcu Alman Sinemasinin en onemli 6rnekleri, Robert
Wiene'nin 1920 yilinda yaph§ “Doktor Caligarinin Muayenehanesi® ve
Murnau'nun: “Nosferatu, Bir Dehget Senfonisi“dir.
Anahtar kelimeler: Bilim-kurgu, Korku sinemasi, Digavurumculuk, Kagik bilim
adami, Vampir '

Abstract:

Fear is one of the basic human emotions. It arises in cases where a
recognisable or imagined danger is foreseeable. Reactions to fear vary in
accordance with the cultural influence on patterns of behaviour, standard of
education. and social background of the persons concerned. The first films
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caused a great deal of fear among the viewers. For this reason, films such as
“The Great Train Robbery” and “Arrival of a Train at La Ciotat”, that are
considered to be the first films, are regarded as horror films. After Georges
Melies made the film “A Trip to the Moon”, considered to be the first science
fiction film, very many films belonging to this category were produced. Between
1919 and 1939, under the influence of the German expressionism movement,
German expressionist cinema emerged. The fears, that appear in parallel with the
changes of social life in the historical process, find a wide area that they can
express themselves in cinema. The Germans, as the losers of the First World
War, had great interest in expressionism, as they suffered under unemployment
and economic difficuities. The most important examples of German expressionist
cinema include Robert Wiene’s “The Cabinet of Dr. Caligari” from the year 1920
and Murnau’s “Nosferatu, a Symphony of Horror”.

Keywords: Science-fiction, Horror cinema, Expressionism, Mad-scientist,
Vampire

Giris

Korku insanin temel heyecanlanndan biridir ve bir tehlikenin
ongoriimesiyle baglar. Korku karsisinda insanin verdigi tepkiler, kiiitirel kaliplarin
etkisine, uygarlik ve egitim seviyesine gore degisir.

llkel insandan bu yana zaman iginde cesitlenen ve dedisen korku
kavramini inceleyebiimek igin, korku kavramini kesin gizgilerle olmasa da, dogal
ve dogalstii korkular olarak ayirmamiz gerekir. Dojaya hakim olamayan ilkel
insanin  dogal felaketlerden, gokylizi olaylanindan, kurakliklardan, salgin
hastaliklardan duydugu korku ya da cocukluktaki ilk korkular dogal korkulardandir.
Hortlaklardan, canavarlardan, cinlerden, vampirlerden duyulan Korkular ise
dogaiistil korkular olarak adlandirilir.

Korku verici geligmelerin, degisimierin veya toplumsal ¢dziilmelerden
duyulan korkufarin, canavarlara, yaratiklara yansitilan metaforlarla anlatiimasi ve
merak uyandiran bu “kétii giiglerin” korku ve bilim-kurgu filmlerinin sonunda
genellikle yok edilmesi ile, bozuldugu, hasara ugradigi diisiniilen kiltiirel diizenin,
yeniden kurulmasi ya da onarimasi gerektigi ifade edilmis olur. Ozellikle tecimsel
sinemanin korku ve bilim-kurgu filmleri bu sorunlarin, insaniara herhangi bir
¢0ziim sunmadan, umutsuz bir dlinya gorisiyle aktanimasimi saglar.

Hem korku kavramini hem de insanin temel korkularina veya uygarligin
tarinsel siirecinde degisen, farklilasan, cesitlenen kaygilara, korkulara dayanan
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bilim-kurgu ve korku sinemasini incelemek igin psikanalizden ve sosyal
bilimlerden faydalanmak gerekir.

_Seving, (ziintti, ofke, agk ve tiksinti gibi korku da temel heyecanlardan
biridir. Insan bazi durumlarda, tehdit olarak algiladigi nesnelerle veya zihinsel
tasarmlarla karsilagir. Bu anda korku duygusunu belirieyen sey, bu tehlikenin
taninmasidir. Yani korkunun olugmas igin bir tehlikenin Gngérilmesi gerekir.
Insan bir tehlikeyle karsilastiginda, ya onu yok edebilecegini diisiinerek saldiriya
gecer; ya karsl koymadan ondan kagar; ya da boyun egmeye yonelir. (Mannoni,
1992: 8)

Korkunun diger heyecanlar gibi bireylere ve kosullara goére dedisen
fizyolojik etkileri vardir. Hatta aymi kigi aymi faktér karsisinda birbirinden farkl
tepkiler de verebilir. Ayrica korkuya bagh davraniglar kiltiirel kaliplarin etkisine,
uygarlik ve egitim seviyesine gore degisir. Ozellikle Dogulular basta olmak iizere
bazi halklar, gocukfarina korku karsisinda oldugu kadar aci kargisinda da
aldirmaziigi ogiitlerken, Anglo-Saksonlar, duygularina hakim olmayi 6giitlerler
(self-control). (Mannoni, 1992: 15)

Karanhktan, toplumsal iligkilerden korkma gibi bazi dogal korkular ise,
bilyik Glglde, bireylerin icine kusaklar éncesinden yerlesen heyecanlarn veya
ortaya ¢ikmak igin firsat kollayan ¢ocukluk drkiinttlerinin yeniden canlanmasidir.
En azindan psikanaliz, yetiskinin bazi kaygilarina eski heyecanlann yinelenmesi
olarak bakar ve drnegin ailelerin, ya da Dieter Duhm’un birer yargica benzettigi
ana-babanin, coeuklarnm asin kaygil bir koruma aftina almasinin, korku igin
uygun bir zemin olusturdugunu soyler. (1996: 25)

Sinemanin ilk Orneklerinden bu yana basta korku ve bilim-kurgu
filmlerindeki. “korku temsillerini” ekonomik, siyasi, toplumsal hareketler ve
degisimler bigimlendirmistir.

Sinemada ilk Bilim-Kurgu Filmleri ve Georges Melies’in Filmlerinde Siirat
Temasi

Nilgtin Abisel'in de dedigi gibi, sinemanin, Trenin Gara Girigi (L'arrive
d’'un Train a La Ciotat, 1895) ve Biiyilk Tren Soygunu (The Great Train Robbery,
Edwyn S. Porter, 1903) gibi ilk 6rneklerini, ilk korku filmleri olarak kabul etmek
gerekir. Giinkii her iki filmde de, gittikce yaklasan trenin ya da kameraya dogru
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ateg eden kovboyun gortntileri sinemamin ilk izleyicilerini gok korkutmustur.
(Abisel, 1995: 138)

Sinemada bilim-kurgu tirtindn ilk filminin, Georges Melies’in 1902 yilinda
cektigi Ay’a Yolculuk (Le Voyage Dans la Lune) oldugu kabul edilir. Film, Jules
Verne'in 1865 tarihli ayni adli romanindan ve H.G.Wells'in Ay'daki IIk Insanlar
(The First Men in the Moon) romanindan yola gikmistir. Filmde mermiye benzer
bir roket Ay'a dogrultulmug uzun bir topun igine konur. Firlatilan roket insan y(zil
gibi bir yiizii olan Ay'in gbziine saplanir. Roketin igindeki kahraman diinyalilar ile
Ay'da yasayan komik uzayllar arasinda baglayan miicadeleyi diinyahlar kolayca
kazanir ve muzaffer bir sekilde yeryiiziine donerler. Melies'in Verne’in romanindan
sinemaya uyarladigi bir diger film olan Olanaksizliklar Boyunca Yolculuk (Le
Voyage a Travers L'impossible, 1904) ise, bir trenin heyecanli yolculugunu
anlatir. Filmde tren dnce hizla bir ugurumdan firlayip denize diiser, denizden sonra
da karaya ulagir. Melies’in filmlerindeki bilylk hizla firlatilan roketler, dagin
tepesinden ucan trenler o yillarda korkutucu hizlara ulagan otomobil
teknolojisinden duyulan endisenin ve merakin sinemaya yansimasidir.

Strat temast, Melies’in filmlerinde ve diger bilim-kurgunun ik
orneklerinde oldugu gibi, sonraki yillarda da tiiriin ana temas! olmustur. Sratli
teknolojik araglara duyulan korku ve heyecan temas bir difer dnemli konuyu da
giindeme getirmistir: Istilalar ve oteki diinya varliklanyla kargilagmalar. Bu yillarda
bircok filmde esrarengiz ugan araglarin istilasi ile karsilasir seyirci. Ozellikle Walter
Booth'un Koruyucu (The Airship Destroyer ,1909) ve The Aerial Anarchists
(1911) filmleri yeni sinema hileleriyle bu konuyu oldukca basarnli bir sekilde
kullanmig ve iyi gise hasilatlan elde etmistir. ingiliz yonetmen Booth’un, sonunda
istilaci ve acimasiz gliglerin “bizden biri” olan filmin kahramanlan tarafindan alt
edilmesiyle sonuglanan filmleri, “militarist” bir 6zellik tagimaktaydi ve bu filmlerle
birlikte bilim-kurgu sinemasinin “ideolojisi” de sekillenmeye baslamisti. Bu tir
filmlerdeki oteki diinyalardan gelen istilacilarla aslinda bu dinyanin tehditkar
siyasal gcleri kast edilirken, -ki o yillarda Almanya’nin savag hazirliklanindan
endigse duyuluyordu- siyasal gerginliklerin artti§i bu donemde tipki filmin
kahramanlan gibi daha cesur bir savunma psikolojisi ve savunma hazifiginin
olmasi gerektigi vurgulaniyordu. (Roloff ve SeeBlen, 1995: 132-133)

Sinema hilelerini kullanmakta ¢ok bagarili olan Melies, bunlarn ¢ogunliukla
kendi tiyatrosunda Onceden deneyip gelistirmekteydi. Bu sayede tiyatro
efektlerinden yola ¢ikarak birgok sinema teknigi yaratti. Bununla birlikte Melies’in
efektler kullanmaktaki amaci, sinema seyircisine bir dykil anlatmak degil, sadece
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art arda gelen hareketli, etkileyici, sasirtici resimlerle bir sov yapmakti. Buna
ragmen Melies’in fitmleri bilim-kurgu tiiriiniin habercileri olmalan bakimindan ¢ok
gnemlidir. Ayni zamanda bu filmler sonraki yillarda gekilen bilim-kurgu filmierine
esin kaynagi olmustur. Ornegin, Melies’in Ay’da yasayan yaratiklari, kirkli ve ellil
yillardaki bilim-kurgu filmlerindeki “bocek gdzli canavar’larn (bug eyed
monster), yine Ay'a Seyahat'teki balerinleri, de bilim-kurgu filmlerindeki kadin
kahramanlarin dnciileri olmustur. (Roloff ve SeeBlen, 1995: 130)

Bilim-kurgunun bu ilk etkileyici filmleri art arda gekilirken 1. Diinya Savasl
bagladi ve bilime olan hayranlik yerini_karamsarlija birakti. Filmierdeki teknolojik
araglar insanlan oldiirmeye baglamiglard. Savagin korkung yikimlan, yenilgileri
ozellikle yeniiginin biiyilk bir bunalima ittigi Alman toplumunda karamsar,
kotimser, canavarlarla dolu korku ve bilimkurgu filmierinin sayisinin hizla
artmasina neden oldu. “Fritz Lang, birkag yil sonra temelleri atilacak Nazi
imparatorlugunun dayanacag ‘Ustiin ‘irk-kdle k'l toplumunu Metropolis’te
(1926) canlandirdr.” (Ozon, 1982: 12) ‘Aym kotiimser tutum, Amerika'dan
baslayip tiim dinyayr saran 1929 biyik ekonomik bunalimindan sonraki
Hollywood sinemasinda da boy gdstermistir ve art arda Frankenstein'l,
Goriinmeyen Adam’ll (The Invisible Man) filmler ¢ekilmistir. 1935’lerden itibaren
ise korkung yaratiklar yavag yavas gildiri cercevesinde ele alinmaya baglamigtir.
Bu donemde cevrilen bilim-kurgu filmleri daha gok genclere yonelik, resimli
roman kahramanlarinin maceralarini anlatan filmler oluyordu.

lkinci Diinya Savagi'nin ardindan baglayan soguk savagin en biiyik iki
kanadi Sovyetler Birligi ve Amerika Birlegik Devletleri idi. 1917'de Rusya’daki
sosyalist devrim ve S.8.C.B.'nin Ikinci Diinya Savagi'nda Nazi iggalinden
kurtardigt Dogu Avrupa (lkelerinde 1948-1953 yillan arasinda sosyalist
hilkimetlerin kurulmasini saglamasiyla, S.S.C.B ve mittefikleriyle, A.B.D. ve
miittefikleri arasinda soguk savas tim diinyada etkisini gdstermeye baglamighi.
Sinemada bilim-kurgu ttrindn 1950°li yillarda yaptigi biylk pattamanin sebebi
lkinci Diinya Savaginin ve hemen sonrasinda baglayan “soguk savas”in etkileriyle
agiklanr.

Bu somutluktan uzak, belirsiz savag tim diinyada ve ozellikie A.B.D.’de
toplumsal bir nevroza sebep oldu. Sovyetlerin yayiimaci politikasi ve nilkleer silah
giicii, 1950'li yillarda yapilan bilim-kurgu filmlerin dnemli temalarindan biri haline
geldi ve “Space Operalar’m yerini pes pese cekilen istila filmleri aldl. Bagka
Diinyadan Gelen (The Thing From Another World, 1951), Gezegen X'ten Gelen
Adam (The Man from Planet X, 1951), Kirmizi Gezegen Mars (Red Planet Mars,
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1952), Uzaydan Gelen Canavar (It Came from Quter Space, 1953), Yerylzine
Hicum (Them!, 1954), Denizden Gelen Canavar (It Came from the Seal, 1955),
Danyanin Sonu (The Day the World Ended, 1955), Beden Kemiricilerin Istilasi
(Invasion of the Body Snatchers, 1956) filmieri bu donemdeki istila filmierinden
bazilaridir.

Digavurumcu Alman Sinemasi: Dr. Caligari, Nosferatu ve Lang’in Metropolis’i

Disavurum, “ruhsal olaylarin, igsel yagsantilarin belirli simge, gdsterge ya
da anlatimlarta diga verilmesi; insan ruhunun ‘i¢ gercegi'nin betimleme yoluyla
disa yansitiimas; insan tininin digandan algilanabilecek bicimde kendini diglamasi
ya da dillendirilmesidir.” (Felsefe Sozlug, 2002: 379)

Disavurumcu akim, XIX. ylzyilin sonlart ile XX. yizyilin baslarinda
Avrupa'da, Ozellikle Almanya’da tiim giizel sanat dallanni yogun bigimde
etkilemigtir.  Disavurumculuk, sanat ve toplumda kabul edilmig bigim ve
geleneklere bir baskaldin niteligi tagimaktaydi. “...[Disavurumculuk], izlenimcilik
ve dodalcihgin karsiti olan; olaylarin, varliklarin, gercekte oldukian gibi degil de
sanatginin i¢ diinyasina gore betimlemesi, sanat¢inin duygulanni yansitmasi
anlayigina dayanan modern sanat akimidir.” (Felsefe Sozligi, 2002: 379)

Disavurumeuluk sinemada ilk etkilerini Birinci Diinya Savag!'ndan sonra,
1919 yilindan itibaren Almanya’da gdstermeye baslamistir. Insanin g
celigkilerinin, i¢ diinyasimin perdeye yansitildigi Disavurumeu Alman Sinemasinda,
alisiimadik gdlgeli istklandirmalar ve dekor, fantastik mekanlar ve abartili, yapay
rol yapma dikkat ceker. '

Sinema disavurumculugun en uygun distigi sanat kolu olmustur. Bu
akim sinemaya, aligiimadik bir aydinlatmayi, objelerin, hareketierin ve insan
davranslannin belirli bir amagla ¢arpitiimasini getirmistir.

Burjuvazide, Birinci Dinya Savasgi'ndan sonra, akilla kavranifip
denetlenemeyen, tuhaf olan her geyi delirtici, kusku uyandirici, seytani seyler
olarak gérme aligkanli§i ortaya cikmigti. Ancak 1920'li yillardaki Digavurumcu
Sinema, burjuvazinin bu endiselerinin, ¢llginiigin, deliligin ve kotiligin 6niinde
sonunda insanin kendisi tarafindan diinya digina atilabilecegini gostererek, yok
edilmesini saglayan bir yer olmustur. (Roloff ve Seefilen, 1995: 36)

Birinci Diinya Savast'ni ve sonrasindaki otoriter idareyi yasayan Alman
sanatgllar anlatmak istediklerini, toplumsal ve siyasal sorunlardan ve
gercekgilikten uzak, daha gok metafizik temalarla, gorselligin 6nem kazandigt bir
yaklagimla anlatmaya galigmiglardir bu dénemde.
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Digavurumculugun Alman halki arasinda kabul gdérmesi igin gerekli
toplumsal kogullar da ¢nemlidir. I. Diinya Savasi’'ndan yenilgiyle cikilmasi,
ekonomik sorunlar ve igsizlik, Weimar Dénemi’nin etkileri, insanlarnin giivensizlige
kapiimasina, gelecekleri hakkinda endise duymalanna, toplumsal gergeklerden
kagmalarina, kendilerini bunlardan soyutlamalarina sebep olmustur. Zaten
Disavurumcu sanatgi da ruhsal heyecanini, realiteden soyutlamaya caligti§i
zihninin tedirginligini, ic gerilimlerini anlatmaya calismigtir. Bu tavir, bigimlerin
bozulmasinda, renklerin siddetinde kendini gdsterdi. Akimin toplumsal ve siyasal
ternalardan kagma istegi tim Avrupa’da yayginlasmasina sebep oldu.

Bu dénemde Alman sinemasinin teknik eksikliklerinden dolayi gekimierin
genellikle stidyolarda yapiiyor olmasi, Aiman sinemacilarin kameray, dekoru,
kostimi ve aydinlatmayl diger {ilkelerin sinemacilarindan daha vyaratici
kullanmalarina, bunlan daha 6nemli birer anlatim araci olarak gérmelerine neden
olmustur. Ayrica gerceklikten gok, soyut, metafizik temalar 6nem kazandi§indan,
bu tir filmlerin en kolay gerceklestirilebilecedi yerler stiidyolar olmustur. Bdylece
dekor, kostiim, aydinlatma tekniklerinde oldukga yaratici calismalar yapilmaya
bagladi. (Kafal, 1998: 77)

Ote yandan Max Reinhard'in tiyatrosunda olusturdugu aydinlatmanin ve
oyunculuk geleneklerinin de Alman disavurumcularin iizerinde énemli bir etkisi
vardi. Birgok 6nemli ydnetmen ve oyuncu Reinhard'in dgrencisi oldugundan,
konuyu sahnelemeleri, ¢ok biyik dekorlarla, kalabalik sahnelerle ve abartili
oluyordu. Ancak Reinhard ekoliiniin asil 6nemi aydinlatma ydntemlerindedir.
“Aydintatma araciligiyla, éndeki figirlerin siluetlerini vermek, ortada daha yogun
Ik kullanilarak ve arka fonu karanlikta birakmak yoluyla derinlik uzam
duygusunun yaratimasi Reinhard'n ftitizlikle uyguladifi kendi bulugu olan
aydinlatma yontemidir.” (Kafal, 1998: 78)

Birinci Diinya Savasi'nin sinema endiistrisine yapti§i olumsuz etkilerin
baginda film ithalinin yasakianmasi geliyordu. Ancak bu durum yerli yapimcilar
igin bulunmaz bir firsatti. Yerli yapimiara olan talep artti. Hiikiimet de propaganda
filmleri yapilabilmesi igin sinemaya destek verdi. Giicli Danimarka film girketi
Nordisk Almanlar tarafindan satin alindi. Irili ufakh birgok yeni film sirketi ortaya
¢ikll. 1917 yilinda da birgok kiigiik sirketin bir araya gelmesi ve agir Aiman
sanayine egemen olan biyiikk sermayenin destediyle UFA (Universum Film
Aktingessellschaft) kuruldu. UFA, yabanci rekabete karsi miicadele edebilmek,
sinemay! propaganda amaciyla kullanabilmek amaciyla kurulan biiyik bir karteidi.
UFA biinyesinde ¢ok bilyik stiidyolar kuruldu, dig ilkelerden gok sayida
yonetmen teknisyen ve oyuncu getirildi. Alman ya da yabanci yonetmenlerce
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cevrilen filmler, UFA'min saptadi§i amaclar dogrultusunda “ulusal diizeni
korumaya”, bolsevik ve devrimei diisiincelerle miicadele etmeye hizmet edecekt.
(Betton, 1999: 12)

Digavurumculugun bu ilk filmleri ve sonraki yillarda yapilan diger filmler,
hayaletlerle, ruh hastalanyla, canavarlarla, vampirlerle doludur. Ancak filmlerdeki
bitn bu yaratiklar sonunda insanlar tarafindan hep yok edilirler. Disavurumcu
Alman Sinemasinin ilk ve en dnemli filmi olarak kabul edilen Robert Wiene’nin
1920 yilinda yaptidi Doktor Caligari’nin Muayenehanesi'nde de (Das Cabinett des
Dr. Caligari) boyle olur ve Caligari adindaki ciigin doktor bertaraf edilir.

Doktor Caligari’nin Muayenehanesi (Das Cabinett Des Dr. Caligari)
‘Normallikle ~ deliligin  kangimindan”  olusan  Dr.  Caligari'nin
Muayenehanesi’nin senaryosunu Carl Meyer ile Hans Janowitz yazmistr. Film,
parkta oturan geng bir adamin (Francis) bagindan gegenleri yanindaki yasl bir
adama anlatmasiyla baslar. Franscis (Hans Feher) kiigiik bir kasabada yagayan
geng bir Ggrencidir. Bir gdsteri grubunun gelmesiyle kasabada esrarengiz
cinayetler baglar. Once Dr.Caligari'ye gosteri izni vermeyen belediye bagkani daha
sonra Francis’in arkadag! Alan oldiiriilir. Bastonlu, gozIikid, silindir sapkal, yagl
bir adam olan Caligari, gosteriyi izlemek i¢in toplanan kalabaliga, gadinnin icinde
bir tabutta 25 yildir uykuda olan Cesare’in (Conrad Veidt) tiim sirlan ve gelecegi
bildigini iddia ederek her seyi sorabileceklerini sdylemektedir. Seyirciler arasinda
bulunan Alan, dar siyah giysiler iginde drkiticl goriintsiyle sahnede beliren
Cesare’a ne kadar yasayacagini sorar. Cesare'in cevabl, “cok az vaktin kaldi, bu
gece Oleceksin”, olur. Bu olaydan sonra, Alan’in odasinda 6lii bulunmasi ve
Francis’in polise gidisiyle film polisiye bir dykilye doniisir. Dr.Caligari’nin etkisi
altinda olan Cesare, bir siiredir kayip olan babasinin akibetini kendisine sormak
icin gdsteriye gelen Jane adinda geng bir kiza astk olur ve “emre” karsi gelerek
Olddrmek yerine kizi kaginverir. Ancak bagkalari olanlari gérmiis ve katilin pesine
digmiigtir. Cesare bir sire sonra Jane'i birakip gozden kaybolur. Francis, polisin
elinden kagmayi bagaran Caligari'nin pesine diiser ve bir timarhaneye varir.
Francis, timarhanenin miidiriinin Dr.Claigari oldugunu gériince dehsete diger.
Tim olanlara ragmen katili bulmaktan vazgecmeyen Francis, gece gizlice
Caligar’nin odasina girer ve uyurgezerlerle ilgili eski bir kitap bulurlar. Kitapta
1093 yilinda, yaninda tahta bir dolapta uyuyan Cesare adinda bir uyurgezerle,
Kuzey ltalya'nin koylerini dolagan Dr. Caligari’den bahsedilmektedir. Caligari
uyurgezeri kendi ¢ikarlar igin kullanarak ona cinayetler iglettirmektedir. Francis’in
kitapta okuduklariyla yagadiklan tamamen aynidir. Ardindan Caligari'nin
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gunligini de bulur. Bir uyurgezerin hastaneye getiriligini ve boylece Caligari’nin
kendisini ve uyurgezeri kitaptaki gercek uyurgezer ve Dr.Caligari yerine koyusunu
okur. Gilgin doktorun amaci, kitaptaki Caligari'nin teorisini gerceklestirmektir.
Insana uyanikken yaptiramayacagi seyleri, uykudayken yaptirip yaptiramayacagini
anlayabilecektir boylece. Bu arada Cesare dere yataginda olii bulunmustur.
Caligari timarhaneye getirilen cesedi goérdiigiinde {izerine kapanip aglamaya
baglar. Caligari'ye deli gdmlegi giydirilir ve hiicreye kapathr.

Sonraki sahnede izleyici tekrar filmin bagindaki 6ykiy(i anlatan geng
adami goriir. Oykiyi dinleyen yash adamla birlikte tmarhaneye giderler. Cesare
da Jane de oradadir. Francis de akil hastasidir. Timarhanenin miidarii Francis’in
yanina geldiginde Francis dehsete diiger. Midir tipatip Caligari'ye benzemektedir.
Film, Francis’in, “Caligari! O Caligari!” ¢ighklaryla biter.

James B. Twitchell'a gore filmdeki uyurgezer Cesare karakteri, korku tiird
agisindan oldukga onemlidir. Ginkdi uyurgezer Gesare, korku filmlerindeki ilk
zombi karakterdir. “Akilsiz yaratik” Cesare, efendisi olan Caligari’'nin kontroiil
aliindadir. Ancak Cesare bir yonlyle bilinen zombilerden farklidir. “Cesare’in glicll
duygulan vardir. Bu nedenle Cesare, kendisine emredildigi sekilde soylu bir geng
kiz olan Jane'i 6ldiirmek yerine onu yanina alarak kagar. Oysa zombiler hakkinda
bilinen bunun tam zithidir. Zombilerin duygulan yoktur.” (Twitchell, 1988: 261)

Cesare’in Gistinde oldukga dar bir siyah giysi vardir. Uggen viicudunu
tamamen ortaya ¢ikaran giysisi ve makyajlyla ters bir tiggene dontigen gozleriyle,
filmdeki geometrik sekillerle olusturulmug atmosferle korkung bir uyum
saglamistir, Bicimsiz yollar, evler, firkiitiici gélgeler, giicli kontrast ve cizgilerle
kaplanmig dekor, siirekli bir kopukluk vermigtir. (Mitry, 1999: 219)

“Dr. Caligari'nin Muayenehanesi’'ndeki dekorlar ve kamera yonetimi,
sessiz Alman sinemasl igin 6nder olmugtur. Geometrik sekillerle deforme edilmig
perspektifler, sivri agilaria koyu golgeler dig diinyay! bir delinin kabusu gibi
gbstermekteydi.” (Kalldewey, 1994: 198)

Martin Schlappner'e gore Nasyonal Sosyalizm diktatdrlugtnin ilk
isaretlerini taglyan ve otoritenin bir methiyesi olarak yorumianan filmin senaristleri
ve yonetmeni Wiene, filmi, savasin acimasizldina, yenilginin, ¢ozlimenin,
devrimin ve “koti”"niin otoritesinin damgasini vurdugu bir dénemde, tim moral
degerlerin ve tim insansal dayanigmanin yikiigina karst bir protesto olarak
alglamiglardir.  Bagka bir deyisle Schlappner, filmde anlatianlann veya
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gorllenierin, Almanya'nin 0 zamanki kotl ve yikici dinyasim simgeledigini
soylemektedir.

Bu dig imgeleriyle dolu diinyada yer aian insanlar garip giyimli ve
grotesk makyajlidir; pozlan yapay, davraniglan donma noktasina varacak bigimde
kimi zaman hizi artan, kimi zaman yavaslayan bir dogalsizliktadir. Pandomime
cok yakin olan oyunculuk, konu atmosferiyle grafik bir ¢ilginikta uyum igindedir.
Burada biitiin bir ddnem, bitlin kederi ve mahvedici kaosuyla, 6znel bir goriinti
yoluyla ifade edilir. Iskence edilen ruh dehiset iginde haykirir, bir duygu magmasi
derinlerden patlar, diinyay! bogmak tizere digar fiskinr. (1989: 97)

Alim Serif Onaran da, yaraticilannin Dr. Caligari’yi filmde, iyi bir doktor
olarak degil de, “sadik” bir timarhane midri olarak yaratmalarinin, savastan,
kiyicihiklardan, sosyal yasantinin sagmaliklarindan ve cinayetlerinden sorumiu bir
toplumu sembolize etmek istemelerine baglamaktadir. Filmde, cinayetleri ipnotize
ettigi Cesare’a iglettiren deli doktor Caiigari, aslinda sadece bir hastasinin
hayalinde cinayetler igleyen, Gstiin bir adam olarak verilmistir. Gergek delinin ise,
Oykiyl anlatan kiginin oldugu filmin sonunda ortaya ¢ikar. (1986: 136)

Sinemada ilk psikolojik film sayilan Dr. Galigari'nin Muayenehasi'nde
kullanilan resimli panolardan olusan dekorlar, boyalarla yapimig golgeler,
deforme edilmis geometrik sekiller haline getirilmis evlerin bacalan, yamuk
duvarlar oldukga basarih bir sekilde fantastik bir diinya yaratmigtir. “...Sinemanin
gercekleri de saptirabilecegini gosteren film cevre diizeninde, dekorlarda, yogun
Isikla ve goligelerle elde edilen tedirgin, gizemli atmosferdeki yenilik¢i tavi ve
basansi ile kendisinden sonra gelen birgok filmi de etkilemistir.” (Kafali, 1998:
81-82)

Nosferatu, Bir Dehset Senfonisi (Eine Symphonie Des Graunes)

Alman Disavurumculann diger bir énemli filmi de, Friedrich Wilhelm
Murnau'nun 1922 yilinda cektigi Nosferatu, Bir Dehset Senfonisi'dir. Bram
Stoker'in romanindan uyarlanan ve Nosferatu’yu Max Schreck'in canlandirdigi
film, Nosferatu’'nun satosuna gitmek igin yola ¢ikan emlakci Jonathan Harker'in
(Gustave von Wangenheim) bir hana varmasiyla baslar. Hancinin uyarilanna
ragmen misterisinin gatosuna giden gen¢ emiakgl korkung goriinisli adamdan
tedirgin olmustur. Nosferatu, emlakgiyla goriismesi sirasinda kazara Harker'in
gizel kansinin fotografim goriir ve ¢ok etkilenir. Artik Nosferatu’nun tek istedigi
sey biran dnce Harker'in kansi Nina'ya (Greta Schroder) ulagmakhir. Harker'i
satoda birakir ve bir tabutun icinde gemiyle yolculuga ¢ikar. Bu arada evinde
kocasini bekleyen Nina Nosferatu'nun etkisi altina girmis ve hastalanmistir.
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Nosferatu’nun ardindan Harker da satodan kagarak Bremen’e, kansi Nina'ya
donmek (zere yola cikar. Bremen’e dogru yaklagmakta olan Nosferatu'nun
gemisinde ise bitin tayfalar teker teker salgin hastaliktan dlmektedirler.
Bremen’de veba Nosferatu kente yaklastikga yaylmaktadir. Gemi kente varr.
Nosferatu tabutu elinde kente girer ve satin aldiji konagini aramaya baslar. Bu
arada Jonathan da kavugsmustur Nina’sina. Kocasi geldigi icin kendini daha
givenli ve rahat hisseden Nina, yolculuga cikarken kocasi okumamasi igin
tembihledigi vampirler kitabini bir giin kendine hakim olamayarak gizlice okur.
Kitabin bir yerinde, “Yalnizca bir kadin onlann dehget verici biydlerini bozabilir.
Kanini kendi istegiyle Nosferatu'ya sunabilecek ve onu horozlar 6tiinceye kadar
yaninda tutacak kadar yiire§i saf bir kadin”, yazilidir.

Bu arada veba kenti kasip kavurmaktadir. Sokaklar sirayla tasinan
tabutlarla doludur.

Eski plski catal kuyruklari ve yagl sapkalanyla ince adamiar, veba
kurbanlarinin kabaca yontulmus tabutianni tasirken dimdik olarak uzun adimlar
atarlar. Bu sahnenin ciddiligini o kadar igren¢ yapan, tekdiize tugla ev cepheleri
arasindaki uzun dar sokakta, yiiksek bir pencereden asagiya yiiriiyiise bakan
alicidir, izleyicinin gdzidiir. (Schiappner, 1989: 66)

Nina bir gece yine uyanir ve digan ¢ikmaya, efendisinin yanina gitmeye
galigir. Ancak Jonathan onu goriir ve engeller. Kadin yine agirlagmistir. Jonathan
hemen doktora kosar. Bunu gdren Nosferatu firsati kagirmaz ve evde yalniz kalan
Nina'nin odasina girer. Nosferatu'nun elinin golgesi Nina'ya yaklasir ve kalbini
sikica kavrar. Kadin acl igindedir. Bu arada Jonathan hala Prof. Van Helsing'i eve
getirmeye caligmaktadir. Ancak Nosferatu goktan Nina'nin boynunu Isirmig ve
biiyk bir agkla kanini emmeye baglamigtir. Nosferatu bunu 6yle bir tutkuyla
yapar ki giinesin dogmak iizere oldugunu fark edemez. Kitapta yazili oldugu gibi
horoz 6ter ve Nosferatu ancak o anda ge¢ kaldiginin farkina vanr. Nosferatu
gines 1ginlanina yakalanir ve aninda toz duman olur.

Weimar sinemasi saplantii bir sekilde erkek cinselligi ve zayiflamig eril
otorite korkularini sahneye koymustu. Disavurumcu sinema da, Nosferatu’da
belirgin bir sekilde goriildiigu gibi, bisekstiellijini de ortaya ¢ikararak erkek kimligi
bunalimlarina odakianmstr. (Elsaesser, 2001: 13)

Murnau filmde ayni zamanda, yaklagan fagizmi 6nceden sezerek bir tirani
gortintdlemistir. Nosferatu, giiciinii dogrudan agktan almakta ve veba mikroplu
fareleriyle, mahger giiniinin 6zlemi iginde, ortalija dehget sagmaktadir. (Atay,
1982: 72)
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Dig mekan cekimleri, film kandirmacalan ve etkileyici goruntiileriyle
Urpertici bir ortami yansitan film, bilyiik destedi 6ykiiniin giinlilk yasam ortaminda
sergilenmesinden almaktadir. Negatif gorintillerin ve tek karelik cekimlerin
kullanimasiyla, dogalla dogaistii diinyalar arasindaki aynm sinema araciligiyla
anlathr. (Kafal, 1998: 55)

Filmde seyirciyi dehgete digiiren, vampir Nosferatu’nun korkunglugu,
fareler veya olimler degildir sadece; bu gdriintilerin verilis acilandir ayni
zamanda Schlappner'e gore. Ornegin geminin icinde dolasan Nosferatu’nun
silueti egimlerle giverteye diiger. Nosferatu’nun gemideki iirkiitiicii gériintiisiiniin
sebebi alicinin ona alt agidan bakmasidir. “Canavarin silueti, egimli ve seytani bir
bicimde afttan yikselir, goriintiiden kendini siyinr ve izleyici istine gokecekmis
gibi tehdit eder.” (1989: 97)

Disavurumeu Alman Sinemasi'min bu en 6nemli iki filminden bagka,
Robert Wiene’nin yonettigi Genuine (Hakiki, 1920), Raskolnikov (1925) ve Fritz
Lang’in yonettigi Der Miide Tod (Yorgun Oliim, 1921) ile Dr. Mabuse der Spieler
(Kumarbaz Dr. Mabuse, 1922) adh filmierde de Disavurumculugun ozellikleri
goriilir.

Donemin en dnemli yénetmenlerinden biri olan Fritz Lang, Kumarbaz Dr.
Mabuse'den sonra 1924 yilinda, on iigiincti yiizyll efsanelerinden yola gikarak,
Cermen ulusunun kahramani Siegfried’e 6vgulerde bulundugu iki boliimli Die
Nibelungen (Nibelungen) adli filmini cekmistir. Lang'in bir sonraki filmi ise
Metropolis tir.

1930'lara  dogru Almanya'nin siyasal yagaminda meydana gelen
geligmelerden ve ortaya cikan yeni siyasi fikirlerden dolayi Alman toplumunun
yasama bakis bigimi ve bundan dolay! sinemaya yaklasimi degismis, béylece
Digavurumeu sinema da etkisini yitirmistir.

Metropolis:

Fritz Lang’in Metropolis’inde, (1925/27) “iiretim kosullannin ve sosyal
hiyerarginin iyice gclenip adeta taglasnug oldugu,” egemenlerin, sehri
yonetenlerin gokylziine yiikselen gokdelenlerde oturdugu, asagilarda, yerin
altindaki magaralarda ise, kole-igcilerin yasadigi bir diinya tasarlanmistir. (Roloff
ve Seeflen, 1995: 142)

Her seyden daha gigli olan Johann Fredersen (Alfred Abel)
Metropolis'deki her geyin de sahibidir. Monitérierden tiim sehri, dev makinelerle
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biyitk bir vyum iginde caligan iggilerini izler. Oglu Freder Fredersen (Gustav
Frohlich) ise, babasmin bu hakimiyetine karsidir. Bir giin ilk kez ihtigamh evinden
aynilir ve asagiya, iscilerin arasina iner. Orada iscilerin “ezilenlerin azizesi®
dedikieri, onlann lideri olan geng ve glizel Maria (Brigitte Helm) ile tamsgir.
Maria'nin etkisiyle isgilerin babasina karst kurtulug miicadelesini hakli bulmaya
baglar. Ancak kotl kaipli baba Johann Fredersen iktidanndan vazgegmek
niyetinde degildir. “Deli bilim adami” ofan Rotwang'dan (Rudolf Klein-Rogge)
iscileri engeliemek igin bir seyler yapmasimi ister. Rotwang isgiler Uzerinde etkili
oldugunu bildigi iyi kalpli Maria’ya tipatip benzeyen bir robot yapar ve bu sahte
Maria'yla iscileri kigkirtarak makineleri pargalamalarina yol agar. -Amag, isgilerin
muhalefetini bastirip yok edecek bir bahane bulmaktir. Ancak olaylar biyir ve
makineler galigmayinca igcilerin yagadidi yerler sular altinda kalir. Freder ve
gercek Maria son anda kurtulmayr basarrlar. “Bunlann olusturduklari sevgi ve
dostluk 6rnegi, isciler ile kapitalistler arasindaki bangin da habercisidir. Filmin
sonunda ‘yiirekten birlesmedikleri siirece beynin ve elin birlikte calisamayacaklar'’
gercedini antamig olan isci temsilcisi ile Johann Freder el sikigirlar.” (Roloff ve
SeeBlen, 1995: 143)

Ozellikle finalinden dolay, filmin sik sik fagizmle ilintilenmesinin sebebi,
sermaye ile emegin siddet ve duygusallik yoluyla bir araya getirilmeleridir. Ancak
Alman fantastik filmlerinin tiimiinde karstlagllan emek-sermaye birlesmesi ve
bunun 6nderlerin siddet ya da duygusal eylemieriyle gerceklestiriimesi temasi,
Lang'in kendi ideolojisinden cok, donemin yaygin anlayigidir. Nitekim filmin
senaryosunu birlikte yazan Lang ve kanst Thea von Harbou, ozellikle filmin
finaline dair farkh gortglerinden dolay ters digmislerdir. Metropolis'te Gykiintin
tiim ideolojik yaninin Harbou'dan kaynaklandidi, Lang'in ise elinden geldigince
filme insancil bir yaklagim kazandirmaya calistigi soylenir. Tum ¢abalarina
ragmen Lang sonugtan memnun olmamustr. “Yillar sonra Metropolis'i ‘yanlig bir
film’ olarak yargilayan Lang, ‘isgiiciiyle akil arasindaki araciigi, bir agk hikayesi
iistiine oturtan bir film toplumsat bir film olamaz!” diyecektir.” (Gapan, 1985: 49)

“Lang, emekle sermayeyi cocuksu bigimde banstran ilkel mesajina
karsin, gorsel ve teknik yonden ginimiizde bile agiimamig bir Ustin-yapimi
gerceklestirmigti. Daha sonralari Lang, filmin sonunu yadsiyacak, ancak
Metropolis sinemada ¢ok uzun yillar gorkemli, devasa dekoriarmn, teknik bagannin
simgesi olarak anilacakti.” (Dorsay, 1995: 73-74)

Bes milyon marka mal olmasiyla o dt‘)nem icin bilyik prodiksiyon olan
filmin belki 'de en basanli bulunan vyani, ilk kez cesitli projeksiyonlarla,
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kameralarla, aynalarla stiidyoda kurulan maketlerin dev binalar gibi gériinmesini
saglamig olmasidir. Lang'in bu filmi yapma fikri anlatilanlara gére, New York'u
ugaktan kusbakigi gormesiyle dogmustur.

Gelgelelim her ne kadar filmde geligkin bir teknikle gokdelenlerle dolu bir
kent ortaya cikanlmig olsa da, bu, filmin sadece teknik yonden basarisi anlamina
gelmektedir. Oskay’a gore cagdas teknolojinin rasyonalitesinin toplumdaki
egemenlik yapisinin kendi rasyonalitesinden kaynaklandigini goz ardi eden bir
yaklagim vardir Metropolis’de.

Makineler ve teknolojinin 6zdeksel yani olan geliskin makine sistemleri,
bel agrtan agir islerde caligan iscileri bu makinelerin brutalize ettikleri bile
vurgulanarak elestirilmekte; ama bu teknolojinin toplumsal belirleyicilerinin de
icinde yer aldiyi cagdas toplumun kendisi elestirilmemekte, gokdelenler ve
gokdelenlerle dolu bir Cermen ormanina donmils kente ise hayraniikla
bakilmaktadir. Oyle ki, kent bir sanat dekoru gibi gdsterilmektedir. (Oskay, ty:
136)

Nadi Kafali ise filmdeki Yahudi diismanhgina dikkat cekmektedir. Filmin
en kotl Kkisisi olan Rotwang'in, kapisindaki yildizdan Yahudi oldugu
anlasiimaktadir. Robotu, yoneticinin istemedigi denli tehlikeli ve denetlenemez
bigimde Yahudi Rotwang yaratmistr. 1920'lerin sonunda iyiden iyiye kendini
gosteren Yahudi diigmaniigi Metropolis'te de Rotwang ile ortaya konmustur.
(Kafah, 1998: 67)

Filmde g6ze carpan dider bir énemli taraf ise, erotizmdir. Maria'nin
iscileri harekete gegirebilmek igin yaptidi son derece ciretkar dansi ve onlari
bastan ¢ikartig! bilim-kurgu filmleri icin ilktir. Gergek Maria’nin agki ise cinsellikten
habersiz gibidir; ancak filmin sonunda deli bilim adami Rotwang'in yaratti§i robot
Maria'nin cinselligine istiin cikar.

Metropolis'den bagka Fritz Lang’in Dr. Mabuse serisi de oldukca
onemlidir. Lang, Kumarbaz Dr. Mabuse filminden baska iki Dr. Mabuse filmi daha
cekmistir. Dr. Mabuse’nin Vasiyetnamesi (Das Testament des Dr. Mabuse 1932)
ve Bin Gozlii Dr. Mabuse (Die Tausend Augen des Dr. Mabuse 1960).

1931 yilinda ise Lang, bagrolde Peter Lorre’yi oynattigi ilk sesli filmi olan
M.'yi (Disseldorf Canavar ya da Lanetli M) cekti. Lang, bu filmle de degisik
sesleri, melodileri ve dili, gerilimi yikseltmek amactyla kullanmakta gok usta
oldugunu gostermistir.  (Kalldewey, 1994: 99)

20

IERRTATETER:




Sinemanin {lk Yillarinda Korku Temalan ve Digavurumcu Alman Sinemast

M.’de, Diisseldorf kentinde kendine kurban olarak gocuklarn segen bir
sadist katil ortaya gikmstir. Peter Lorre’nin canlandirdigi katilden kentin siradan
suglular, serserileri bile korkmaktadirlar. Polis bir tiirlii katilin izini bulamaz.
Polisin siki sug takibi basit hirsizlann, kanunsuzlarin da iglerini yapmalarini
engellemeye baglamistir. Bunun {izerine kentin bu basit suglular katili kendileri
yakalayip, yine kendilerince mahkum ederler. Ancak infazi gergeklestiremeden
polis olaya miidahale eder.

Marc Ferro’ya gore filmdeki serseriler nazileri ve serserilerin dnderi olan
Schrenke de Hitler'i temsil etmekedir. “...Hitler Schrenke’nin gortiniisiinden ¢ok
etkilenmistir ve 1931-1934 yillanindaki Aiman haber filmlerini izleyen dikkatli bir
g6z, onun Schrenke’nin kimi duruglarni ve hatta, ornegin dirsegiyle yaphg:
jestlerini, ya da konusurken aniden susma tarzini benimsedigine tanikiik eder.”
(Ferro, 1995: 219)

Fritz Lang’a 1933 yilinda Joseph Goebbels tarafindan devlet sinema
mudirigo teklif edildi. Ancak Lang bunu reddetti ve Almanya'dan Fransa’ya
goct.

Kagik Bilim Adamlari ve Dr. Jekyll

Cilgn, deli ya da kagik bilim adami, korku ve bilim-kurgu tiriintin ilk
yillarindaki en 6nemli temalardan biriydi. Ilkel insanin bilyliiden ve biyiiciiden
duydugu korkunun sinemada cilgm bilim adamiyla yeniden ortaya ciktigi
soylenebilir. Bilim adamlan da tipki biyiiciler gibi kimsenin anlayamadigi
yontemlerle bilinmeyeni arastinrlar. “Ancak bu filmlerde cogu kez, bilinmeyeni
bilmeye yonelik hirslannin sonucunda denetimi yitirdiklerinden ya da ‘deli’
olduklanndan, cok bilyiik tehlikelerin dojmasina neden olurlar.” (Abisel, 1982:
150)

Cilgin bilim adami ilk kez Frankenstein’da (1910) ortaya gikar. Daha
sonraki Abel Doktor Tiip'iin Deliligi (Gance’in La folie du Docteur Tube 1914) ve
Marcel L'Herbier'in Insanlik Digi (L'Inhumaine 1923) adl filmleri de bu temay!
kullanmisfir.

Kagik bilim adamlan, 6lim ya da toplumsal yagamin gitgide yogunlagan
denetimi aftmda bireyligini yitirmis ve on dokuzuncu yiizyll Viktoryen Ingiliz
toplumunun kurallara tam bir uyum saglayarak kendine statiiler edinmis tiplerin
sinemadaki yansilandir Oskay’'a gore. Sanayi kapitalizmi igin- bireysel deha
korkutucudur, bir tehdit anlamina gelir. Deli bilim adamlan, “yolunu yitirmis
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humanitarian’lardir [insanlara yardim etmek isteyen, insani]. Dehasini kabul
etmeyen, bir reel-diinyaya kargi koyan, ama yalniz bagina yiikiendigi bu karsi
koyma sonucunda tek yanl bir kine siiriklenmis kagik ego-maniac’lardir.” iginde
yagadiklan toplumu diizeltmek i¢in dogaya miidahale eden kagik bilim adamlan
gibi “yitik” insanlann tipki Dr. Jekyll ve Mr. Hyde'daki gibi canavarlasmalan,
delirmeleri bu ¢abalarninin “yanligh§indan” kaynaklanir. Oskay'a gore Dr. Jekyll,
gaginin ingiliz Viktoryen toplumunun basat kiltriingn ta kendisidir. Kendisini i isine
adayan, “kibarfar” sinifindan, kibirli bir bilim adarmidir. Yani tam bir baskﬂanmng
Viktoryen kisiliktir. (Oskay, 70)

bastinimisg durtuler yanini temsil eden Mr Hyde'l ayirmayi basarr. Bu, yam
kimyasal bir aragla insanin iyi ve kétii yanlanni birbirinden ayirmanin miimkiin
olacadi yolundaki goriig, Viktoryen ahlakgiigina bagh mantiga dayanr. Bu
ahlakgilk anlayiginda, kotil, insanin igine evrimce yerlestirilmis olan “hayvan”
yanin digavurumundan bagka bir sey degildir. (Roloff ve SeeBlen, 1995: 173).

Robert Louis Stevenson’in ilk kez 1908 yilinda Sidney Olcott tarafindan
sinemaya aktariian Dr. Jekyll ve Mr. Hyde adli yapiti, yazarin Prens Otto (Prince
Otto), Franchard'in Hazinesi (The Treasure of Franchard) ve Markheim adl
romanlan gibi iki kisiligin cevresinde déner.

Oykiide iyilik timsali ofan onurlu bir doktor, buldugu bir ilacin etkisiyle,
kGtilugan ta kendisi olan giinahkar bir canavar olan Mr. Hyde'a déniigiir. Ancak
Oykinin devaminda isler kontrolinden gikar ve Dr. Jekyll yaptiklarinin cezasini
bulur.

Dr. Jekyll and Mr. Hyde'i Sidney Olcott'tan sonra 1920'de John S.
Robertson, 1932°de Rouben Mamoulian, 1941’de Victor Fleming, 1973’ de David
Winter ve 1995°de de David F. Price ¢ekmistir. “Bu yonetmenlerin ¢alismalarinin
yani sira, 1971°de Roy Ward Baker filmi degisik bir yapida, Dr. Jekyll and Sister
Hyde; James Woods ise 1982'de Dr. Jekyll's Dungeon of Death adi altinda Dr.
Jekyll'l yeniden giindeme getirdi.” (Batur, 1998: 73)

Filmde Dr. Jekyll, beyin hilcreleri izerinde yaptigi aragtrmalanyla, insanin
kot ve saldirgan tarafini tedavi etme amacindadir. Bir gin deneylerini artik
insanlar tizerinde denemesi gerektigine karar verir; ancak aldigi tepkilerden dolayi
bunu kesin sonug elde edinceye kadar erteler. Sonunda hayvanlar Gzerinde
yaptigi deneylerde kesin bir bagan saglar ve ilaci kendi iizerinde dener. Bu
denemeden sonra Dr. Jekyll'in igindeki koti, iyiye karsi galip gelir ve doktor tuhaf,
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cirkin bir yaratida doniigtir. Ancak bu degisiklikler ilacin etkisi gecinceye kadar
stirmektedir; nitekim bir siire sonra doktor eski haline déner.

Bu arada Dr. Jekyl'la nisanl olan Beatrice’in babasi doktorun
caligmalanmi onaylamamaktadir. Bu nedenle kizinin Dr. Jekyll'la evlenmesini de
onaylamaz ve ondan uzak tukmak igin Beatrice'i de yanina alarak bir seyahate
clkar. Beatrice’in seyahati sirasinda Dr. Jekyll ilaci kullanmaya devam eder.
Geceleri kendisini Mr. Hyde olarak tantan doktor kentte dolasmaya ve sug
islemeye baglar. Isten kovulmasina neden oldudu barda calisan bir geng kizi
kandirarak evine gétiiriir ve onu hapsedip igkenceler yapar.

Bu arada seyahatten fikrini degistirerek dénen Beatrice’in babasi evlilige
izin verecegini soyler. Evlilik izninin ¢ikmas lizerine, zaten Mr. Hyde'la yeterince
sorun yasayan Dr. Jekyll calismalarindan vazgegmeye ve Mr. Hyde'i yok etmeye
karar verir. Ancak durum doktorun tamamen Kkontrolinden ¢ikmig, Hyde'a
gecmistir. Mr. Hyde kentte sug islemeye devam eder ve polisier de gok
gecmeden onun pesine diiger. Saklandigi yerde kistinfan Mr. Hyde 6idrilir. Mr.
Hyde olir 6lmez Dr. Jekyl’a doniigir. Béylece bilimle insanin hayatindaki
kotiliikleri zararsiz hale getirme, yok etme ¢abalar yine hayal kirnklihgina ugramis
olur. Bir “humanitarian” olan Dr. Jekyll'n bilim yolunda kendisini bile feda etmesi
yetmez, biitiin ugraslan sadece onun acili sonunu hazirlamaya yarar.

ilk psikolojik filmlerden biri kabul edilen Dr. Jekyll ve Mr. Hyde'daki ciigin
bilim adami temasi, Frankenstein, Dr. Moreau’nun Adasl, Sinek gibi daha birgok
filmde yer almistir. Bu tir filmlerin sonunda, “otorite devreye girerek, tanrya -
otoriteye- karsi gelen bilim adami, ya yarath@ canavar tarafindan ya da gtivenlik
glclerince ortadan kaldinlarak, ‘6zlenen toplumsal duruma’ geri dondilir.” (Batur,
1998: 75-76) Dr. Jekyll'in sonu da bdyle olur.

Bagka bir deyisle, filmin finalinde ¢ilgin bilim adaminin éldiriiimesiyle
soylenmek istenen, “insanin bilmemesinin daha hayirlk olacagl sirlarn var
oldugudur.” Bu anlayis Oskay'a gore aslinda, Aydinianmadan U doniisil yapan
kesimlerin  sozleridir.  “Insanin  kendi  sinir  yapisindaki  sinirliliklanndan
ozgiirlesmesini saglayan makineye gecisten itibaren kargilagtigi siirsiz gelisme
potansiyelinin 6niinde duydugu trkiintiiniin etkisiyle bu kesimin yeniden yoneldigi
tilkiici (idealist) felsefenin bayatlamig cehalet amentisiidiir.” (Oskay, 79)

Ote yandan Oskay, bilim-kurgu filmlerinde sik sik kullanilan deli bilim
adami karakterlerinin peslerine diistikleri bilinmeyenlerle, ¢ocugun bilmediklerini
merak edip 6grenmeye galismalar arasinda bazi ortak ozellikler oldugunu sdyler.
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Cocuklar da tipki bilginler gibi merak etmekte, ve bunlar &grenmekten,
anlamaktan cesitli yasaklamalarla alikonulmaktadirlar. Turli yasaklamalarla
kargifagan gocuklar da tipki deli bilim adamlan gibi korkung fantazyalar uydururiar.
(Oskay, 81)

Dr. Jekyll ve Mr. Hyde’'da ciigin bilim adami temasinin yani sira bati
mitolojisindeki korkung kurtadam temasi da bulunmaktadir. Dr. Jekyll ciigin bir
bilim adamiyken kullandi§i ilagla ‘kétd Mr. Hyde”a dontismemistir sadece. Mr.
Hyde ayni zamanda bir kurtadamdir.

Bati mitolojisinde ve sinemada kargiagilan kurtadamlar genellikle iki
tarltdur. Birincisi, gece boyunca dért ayakli bir kurt, giin boyunca da normal bir
insan gériniminde olan kurtadam; ikincisi ise, son zamanlarda sinemada daha
sik kargilaglan iki bacakii, sik sacli ve “seks hayati hakkinda ok saskin” olan
kurtadamdr. (Twitchell, 1988: 261) Mr. Hyde da bu ikinci tiir kurtadamlardandir.

Kurtadam vampir kadar eskilere dayanir. Asiinda aralannda akrabalik da
vardir. Ancak bu, sadece giin boyunca sakin, gece ise saldirgan olmalarindan,
ikisinin de Ay’dan etkilenmesinden, kadinlara diigkin olmalarindan ya da
kadinlara saplantilarini 1sirarak gecirmelerinden degildir. Hala canavarlara yaygin
bir inang olan bazi orta Avrupa ilkelerinde bu iki yaratigin isimieri bile aynidir.
Omegin Sirbistan’da “vulkodlak” hem vampir hem de kurtadam demektir.
(Twitchell, 1988: 205)

Sonug

Korkunun tarih boyunca var olmadigi higbir donem ve higbir yer yoktur.
Korku, ¢ocukluk yaglanndan itibaren bireyin igine girer ve higbir zaman onu yalniz
birakmaz; zaman iginde icerik ve derece farkliliklar gosterir.

Ote yandan korku bireysel olmaktan cikarak bulastci bir hal de alabilir;
¢ok hizli bir sekilde yayilarak toplumsal korku haline gelebilir.

Sinemanin  ilk yillarinda, korkutucu hizlara ulasan  otomobil
teknolojisinden duyulan kayginin ve merakn, 6zellikle Georges Melies'in filmlerine
biyiik hizla firtatlan roketler, dagin tepesinden ugan trenler olarak yansimistr.
Strat temasi Melies'in filmlerinde ve diger bilim-kurgunun ilk éreklerinde oldugu
gibi sonraki yillarda da bu tiiriin ana temasi olmustur. Siratli teknolojik araclara
duyulan korku ve heyecan temasi bir diger onemli konuyu da giindeme
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getirmistir: Istilalar ve Gteki diinya varliklanyla kargilasmalar. Bu yillarda birgok
filmde esrarengiz ugan araglarin istilasi ile karsilagir seyirci.

1920l yillar boyunca gorsel kusursuziugun gok 6nemli oldugu Alman
sinemacilanin filmlerinde anlattiklar karamsarlik, yikilmislik, korku ve gerceklikten
kagan icine kapanmig yalniz bireyler, onlarin boyun egdikleri, demokrasi savagimi
veremedikleri tiranlara kargi caresizlikleri, Alman toplumunu, ozellikle de orta sinifi
yansitmistir.

Tarihsel strecte farkll dénemlerde ve kosullarda kargilagilan toplumsal
sorunlar veya toplumsal diizeni tehdit ettigi diiiiniilen tehlikeler sinemada farkl
“killtirel  temsillere” neden  olmustur.  Ornegin  bilimin  yiikseliginin,
sanayilesmenin, toplumsal yagsamda meydana gelen hizli degisimierin sebep
oldugu korkularin ik bilim-kurgu ve korku filmlerinde 6nemli yer tutmasi gibi,
altmigli yillarin sonundan yetmisli yillarn ortalarna kadar ¢zellikle Amerika'da
yaganan radikal toplumsal degisimler ve bu degisimlerin biiyiik hasara ugrattigi
killtiirel diizenden dolay: ortaya gikan toplumsal gerilimlerin, korkularin ve yagam
kaygilarinin ¢ikis yolu buldugu yer yine dénemin korku ve bilim-kurgu sinemasi
olmustur.

Bununla birlikte bilim-kurgu ve korku sinemasinda korku verici
gelismelerin, degisimlerin veya toplumsal gézilmelerden duyulan korkuiarn,
canavarlara, yaratiklara yansitilan metaforlarla anfatilmasi ve merak uyandiran bu
“kotii gtiglerin” filmlerin sonunda genellikle yok edilmesi ile, zaman zaman tehlike
altina giren kultirel degerlerin korunmaya galisiimasi amaci gidaldr.
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