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Sinemada gercekligin elcileri olarak tanimlanabilecek Siegfried Kracauer ve Andre
Bazin'in gergekgi kuraminin izleri, gunumuzde gercedin pesinde olan ydnetmenlerin
sinema sureclerinde gorulmektedir. Bu makale, Emine Emel Balci'nin gergek bir sunum
yaratma cabasinin bir ariint olan Nefesin Kesilene Kadar/Until | Lose My Breath (2015)
filmini Kracauer ve Bazin'ci gerceklik ekseninde sinematografik agidan incelemektedir.
Yonetmen izleyiciyi, film boyunca Serap’in bitmeyen hayatta kalma mucadelesinin yakin
sahidi haline getirmistir. Baska bir deyisle izleyicinin Serap ile gercege taniklik etmesinin
kapilarini aralamistir. Bu noktada karakterin i¢gsel yolculugu gerceg@in bir pargasiyken
metropolun parcalanmis hali de bir diger boyutunu olusturmaktadir. Yonetmen gercekligi
bicimselligin koridorlarindan gecerek uretmektedir. Bu noktada sinemada gercekgilik ve
bicimcilik birbirine karsit olarak degil, birbirine varlik kazandiran alanlar olarak
kavranmaktadir. Balc'nin filmde kullandigi bicimsel 6zellikler; alan derinligi, kamera
acilari, 1sik, ses vb. gercege daha da fazla yaklasmasinin araclari olarak kullanilmistir.

Anahtar Kelimeler: Sinemada Gergeklik, Gergcekgi Kuram, Alan Derinligi, Nefesim
Kesilene Kadar.

ALOOKAT THE MOVIE "UNTIL I LOSE MY BREATH" ON
THE AXIS OF REALISTIC REPRESENTATION IN CINEMA

ABSTRACT

They can be defined as the ambassadors of reality in cinema the traces of the realistic
theory of Siegfried Kracauer and Andre Bazin can be seen in the cinema processes of the
directors who are in pursuit of the truth today. This article examines the movie Until | Lose
My Breath (2015) a product of Emine Emel Balci's effort to create a real presentation, from
a cinematographic perspective on the axis of Kracauer and Bazinist reality. The director
produces reality through the corridors of formalism. At this point, in cinema, realism and
formalism are not comprehended as opposing areas, but as areas that give each other.
Balci's depth of field, camera angles, light, sound, etc. It has been used as tools for even
more approach to reality.
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Insanin varolusundan gunumuze kadar izleginde oldugu yegane amacg gercek olarak
belirmektedir. Gercek 6znelerin salt kendi baslarina seyleri deneyimleme sureclerinin bir
parcasl ayni zamanda deneyimin bir sonucu olarak ulasilan bir bilgidir. Ozne, gergegi
anlama ve anlatma c¢abasi i¢erisinde yasam yolcugunu gerceklestirmektedir. Deneyim ve
anlam her ne kadar belirli bir duzen ve kontrol igerisinde gergeklesip birbirine benzer
Ozneleri olustursa da Oznel sUrecten bagimsiz degildir. Genel gecer deneyimin
catlagindan sizmis her dusunce kendilik gercegine dogru kogsmaktadir.

Kendinde ve kendi basina var olanin varolusunu surdidrmesi bir sey ifade etmez. Ona taniklik edecek bir
6zne olmali ki, ondan s6z edebilelim, onu bilelim, onun varligindan haberdar olalim... Kendi basina var
olan algilanmadiginda onun anlamsiz oldugunu soyleyen Berkeley haklidir. iste bu bilme durumu
gercekligin 6znel boyutunu anlatir. Oznenin tanikligi olmaksizin-gergeklik kendi basina var olsa bile-
yokluga denktir (Kokturk, 2020: 137).

Bu acidan 6znenin pesinden kostugu gerceklige tanik olacak baska bir 6znenin varligi bir
iletisim araci olan sinema ile mumkun olmaktadir. Yonetmen gercedi kendi anlatim bigimi
ile 6znelere aktarabilmekte bdylece insanin 6lumsuzluk arzusu ile eklemlenen gercegi
aktarmak veya belgelemek istenci sinema araciligiyla gerceklestirilmektedir. Bu noktada
mimesis meselenin anlasilmasi agisindan o6nemli bir kavram olarak gorulmektedir.
“Insanin taklit eden veya taklide en yakin varlik oldugunu, onun ilk bilgilerini taklit yoluyla
kazandigini 6ne suren Aristoteles, mimesisin koklerini insan dogasinda buldugunu ve
onun eylem oérantulerinde igerildigini” ifade etmektedir (Aristoteles, 2017: 23). Mimesis;
uyum, butunluk ve 6zu temel almakla beraber Andre Bazin ve Siegfried Kracauer
tarafindan da savunulmaktadir (Gok, 2017: 116). Sanatgi, “birincisi nesneleri oldugu gibi,
ikincisi nesneleri mitoslara ya da insanlarin inanc¢larina goére, tguncusu de nesneleri nasil
olmalari gerekiyorsa, ona gore betimlemelidir” (Aristoteles, 2017: 85). Dolayisiyla dogada
gorulenin birebir aynisini aktarmaktan ziyade mimesis, gorulenin yeniden Uretim surecini
icermektedir. Taklit yoluyla sanat¢inin yeniden yaratim sureci olarak tanimlanmaktadir
(Bagir, 2018: 43). Dolayisiyla gercegin sinema araciligiyla aktarilmasi mimetik bir streg
icerisinde gerceklesmektedir. Ybnetmenin gercegi anlatma cabasi, gbérme bicimine goére
gerceklesen bir yeniden yaratma pratiQi olarak gérulmektedir.

Andre Bazin ve Siegfried Kracauer sinemanin gercegi aciklayan bir arac oldugunu ileri
surmuslerdir. Her iki teorisyenin benzer ¢izgide ilerleyen gorusleri sinema ve gerceklik
arasindaki iligkiyi agiklamaktadir. Bazin, gergcegin sinemada kullanilan alan derinligi ile
Oznelere aktarilabilecegini ileri surmustur (Bazin, 1966: 63). Kracauer'a gore ise sinema,
fotografta oldugu gibi fiziksel gercekligi aciklamakta ve kaydetmektedir. Sinema,
fotografin ileri bir asamasini olusturmaktadir ve burada gercekligin uretilebilmesi icin;
“tesadufi olanin vurgulanmasi, yasamin dogal akisi, sahnelenmemis gerceklik, sonsuzluk
ve belirsizlik” gibi 6zelliklerin gozlemlenmesi gerekmektedir (Kracauer, 1960).

Bazin ve Kracauer, gercegin oldugu gibi kaydedilebilmesinin sinemanin en temel 6zelligi
oldugunu belirtmistir. Bunun yaninda Bazin, oldukca énemli bir konudan séz etmistir;
sinemada anlatilan hicbir zaman ve higbir yontemle gercekligin kendisi degildir.
Dolayisiyla kurmacadir. Kurmaca olan yani sinemada anlatilan gerceklik ile icinde
yasadigimiz dunyanin gercekligi arasinda derin bir yakinlik iligkisi bulunmaktadir. Kadraj
veya Isik gibi kullanilan bazi bi¢imler araciligiyla gercege sekil verilebilmektedir. Sinema
araclariyla olusturulan goruntuye sekil veren yani neyi nasil gosterecegini secen insandir.
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Bu sebeple gercek 6znel bir surecin uranudur. Bazin ve Kracauer'in bu noktadaki en
onemli katkis;; s6z konusu yakinlik iligskisi sinema sanatinin varlik nedenini
olusturmaktadir (Atam, 2010). Bicimcilik her ne kadar gercekgilikten uzak gibi géranse de
gercekgiligin bir pargasidir. Gergekgilik, bigimcilik ile varlik kazanmaktadir.

Kracauer'in iki temel dusuncesi bulunmaktadir. Bu dusuncelerden ilki gerceklik, ikincisi
ise bu gercekligin sinemasal olarak kaydedilmesidir. Bagka bir deyisle elindeki ara¢ ile
gercekligi kaydederken ayni zamanda aracin temel 6zellikleri ile gercekligin niteliklerini
etkili bir bicimde ortaya c¢ikarmaktir. Bi¢cimcilik gercegi besleyerek, filmin icine nufuz
edilmesini saglamaktadir. Kracauer'a gore yonetmen, hem gercekci hem de bicimci
olmalidir. Gergegi kaydederken onun i¢ ylzUnu de ortaya ¢ikarabilmelidir (Andrew, 2010:
199-200).

Gergekeilik ve bigimcilik arasindaki iliski dogru dengenin kurulmasiyla yakindan iligkilidir.
Bicim gercegin Ustesinden gelmeye calismayip, gercekgiligin daha 6n planda oldugunu
onayladigi 6lcude denge saglanmis ve sinemada gercekgilik yakalanmis olmaktadir.
Burada fiziksel varolus aktarilabilir ya da zihinsel bir imge kamera araciligiyla yansitilabilir.
Insanin baktigi dunya aracin yapisiyla eklemlendigi kadar, sinemasal yaklasimla da
ilisigini kurmayi surdturmektedir (Kracauer, 1960).

Bazin'e gore sinema gercgekligin bir asimptotudur. Asimptot, sonu olmayan bir egrinin
yakininda cizilmis bir dogrudur. Uzadikca edriye yaklasilmaktadir fakat asla ona tam
olarak ulasilmasi mumkun degildir (Bazin, 2011: 213). Sinema ve gerceklik arasindaki
iliskiyi bu kavram araciligiyla aciklamistir. Asimptot kavramini geometriden édung alan
Bazin, bu kavramla gercegi yaklasilabilen, bagiml kilan fakat ona erigsimin mumkun
olmadigi bir sey olarak tanimlamistir (Andrew, 2010: 233).

Turk sinema tarihine bakildiginda sinemada gercekgi ogelerin kullaniminin, 1990°li
yillarla birlikte yayginlastigi gorulmektedir. Oncesi donemde yogun kullanilmamakla
birlikte Lutfi Akad, Halit Refig, Ertem Goreg, Metin Erksan ve Yilmaz Guney'in filmlerinde
gercekci  Ogelere rastlanmaktadir.  1990°Li  vyillarla Dbirlikte yapim sirketlerinin
tekellesmelerine karsin bagimsiz bir sekilde uretim gerceklestiren yonetmenlerin
sayisinin artigl, Turk sinemasinda gercekgi film tretiminin sayisini da artirmaya baglamistir
(Sayici, 2018: 460). Bu durum, toplumsal ve ekonomik kosullarin bir Granu olarak, bir
surecle birlikte olusmustur.

1990 sonrasinda Turk sinemasinda ise Zeki Demirkubuz, Nuri Bilge Ceylan, Ugur Yucel,
Dervis Zaim, Yesim Ustaoglu gibi yonetmenlerin calismalar gercekgiligin 6rneklerini
sunmaktadir (Sayici, 2018: 460). Onceki donemlerden farkli olarak 1990 sonrasinda ve
gunumuzde toplumsal gercekgilik ekseninde bir arayis degil, birey Gzerinden ilerleyen bir
gercekcilik arayisi dikkat cekmektedir.

Calismanin amaci gercekgi sinema diliyle urettim yaptigi dusunulen Emine Emel Balci'nin
Nefesim Kesilene Kadar (2015) filmini inceleyerek filmin gercekgilik ile olan bagini
anlamaktir. Bu cercevede yonetmenin gercekligi uretmek icin sinematografiyi nasil
kullandigini incelemek amaclanmistir. Gergekgilik akimi, sinemada gergege ulagsmak icin
bicimin 6nemini vurgulamaktadir ve bunun icin alan derinligi gibi teknikler
kullanilmaktadir. Nefesim Kesilene Kadar (2015) filminde tekniginin gercekligi Uretmek
icin nasil kullanildigina odaklanilmigtir. Ayni zamanda bigimin yaninda ydnetmenin
gercekligi uretmek icin gercekcilik akiminin belirttigi temalan hangi olcude filmine
eklemleyerek Uretim gerceklestirdigini anlamak amaclanmistir.
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Bireyin var oldugu kultarel yapinin igerisinde dogumundan o6lumune kadar devinisi
yasam olarak tanimlandiginda Nefesim Kesilene Kadar (2015) filmi bu devinmeyle
yakindan iligkilidir. Film ac¢isindan gercekligi anlamli kilan sey sistemin yeniden tretiminin
bireyin varliginda yaratigi sarsintiy1 aciklamasidir. Bireyin yerin devamli kaydigi hissiyle
baska bir deyisle surekli bir belirsizlik hissiyle nasil basa ¢iktiginin pesinde olan film,
sokaga cikildiginda goruleni temsil etmektedir. Kentlesemeyen kent, issizlik, guvencesiz
is, yoksulluk tum bunlarn bireye etkisi; ahlak, yalnizlik, yabancilagsma gibi konular filmdeki
temalardir. Filmin gergek olarak degindigi mesele 6nemli géraldugunden yénetmenin bu
filmi secilmistir. Ote yandan yonetmenin diger filmleriyle karsilastirldiginda Nefesim
Kesilene Kadar (2015) filmi ilk uzun metrajli filmi olarak 6ne cikmaktadir. Balci’'nin Bekleyis
(2008), Ich Liebe Dich (2012) ve Golun Kadinlari (2007) filmleri kisa belgesel olarak
cekilmistir. Tam filmlerinde gercegi anlatma derdinde olan Balci’'nin suresi digerlerinden
uzun olmasi sebebiyle gercedin bicimsel 6zelliklerin cok daha fazla goraldugu Nefesim
Kesilene Kadar (2015) filmi secilmistir.

Makalede yontem olarak metin analizi kullanilmistir. Metin analizi arastirmacilarin baska
insanlarin dunyayi nasil anlamlandirdiklarinin anlasilmasinin bir yolunu olusturmaktadir.
Bu amacla metin olarak tanimlanabilecek olan; filmler, diziler, dergiler, reklamlar veya
yazilar belirli kultarlerde ve zamanlarda insanlarin etraflarindaki dunyayr nasil
anlamlandirdiklarini anlamanin bir yolu olarak kullanilmaktadir. Metin analizi gercekligi
yorumlamanin farkli bicimde yollari oldugunu acikca gostermektedir (McKee, 2003: 1).
Bu makalede Nefesim Kesilene Kadar (2015) filminde metin analizi yontemi; filmdeki bazi
goruntulerin segilerek yorumlanmasi ekseninde gercgeklestirilmistir. Goruntunun igerigi
ve icerigindeki yapinin nasil kuruldugu bunlarin bir sonucu olarak da gérantunun nasil
bir anlam yarattigi yorumlanmistir. Metin analizini gerceklestirmek icin sinematografiden
yararlanilmistir. incelenecek olan metin, alan derinliginin uygulandigi goruntuler ve
fotografik goruntuler ekseninde secilerek gerceklestirilmistir. Dolayisiyla bu segim,
makalenin sinirliigini olusturmaktadir.

Film, Andre Bazin'in alan derinligi kurami ekseninde agiklanmis, Siegfried Kracauer'in
sinema teorisinde acikladigi gercekligin uretilebilmesi icin gerekli olan temel 6zellikler
olan; tesadufi olanin vurgulanmasi, yasamin dogal akisi, sahnelenmemis gerceklik,
sonsuzluk ve belirsizlik cergevesinde tartisilmistir. Ayni zamanda Nefesim Kesilene Kadar
(2015) filmi Gzerine gergekgilik yonelimi ekseninde bir calismanin yapilmamis olmasi
calismanin 6nemini gostermektedir.

Sinemada Gercekegilik

Gergekgei sinema kurami temelde sanatin toplumsal isleviyle yakindan iligkilidir. Gergekgi
film, eglence filmlerine bir alternatif olarak durmaktadir ve hayata karsi bakis, gundelik
algilar ve sosyal duruma yoénelik bir anlayisla olugsmaktadir. Gergekgi sinema, dunyayi
oldugu gibi gésterme amacindadir. Gériinenin kesfedilmesi ve ayni zamanda insanin da
bunun icerisinde yer almasini amacglamaktadir (Andrew, 2010). Sinemada gerceklik
arayisinin bir sonucu olarak Siegfried Kracauer ve Andre Bazin gercekcilik kuraminin
temellerini olusturmaktadir.

Bazin, sinemada gercekligin tretilmesini aciklarken 6ncelikle gérunen dunyanin kamera
araciligiyla gergek bir sekilde yansitilabilecegini incelemistir. Burada fotograf ve sinema
iliskisinden s6z ederek goéruntunun ontolojisine odaklanmistir. Diger taraftan sinemasal
uretimde gercekciligin karsisinda gibi gérunen bicimciligin gercekligi tretmek icin, yani
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sinemasal hammaddeyi gergekligin bir arint olarak aktarmak icin kullanilabilecegini
belirtmistir. Burada dnemli olan bicimin bir soyutlama tretmesi degil, gercgekligin izleyici
tarafindan tam anlamiyla algilanmasina hizmet eden bir islevde kullanilmasidir.
Kracauer'e gére sinema, dunyada gordugunu soyutlayarak yeni bir gerceklik insa etme
sureci degil, dunyada goérunenin bir yansimasi olarak gercgekligin yeniden uretilmesidir.
Bu noktada hammaddenin ekran araciligiyla uretilmesinde sinematografinin kullanimi,
gercegin uretilmesi icin bir ara¢ olarak kullanilmaktadir.

Kracauer'in 1960°li yillarin sonunda kitap haline getirdigi Film Teorisi isimli eseri
sinemada gercekciligin anlasiimasi i¢in oldukca énemlidir (Kibaroglu, 2015: 62). Eserde
gercekgilik ekseninde sinemanin konusunun ne olmasi gerektigi, teknik ve estetik
Ozellikleri, sinemanin insan yasami ile iligkisi ve amacinin ne olmasi gerektigini acikca
belirtilmektedir (Kilic, 1981: 217). Kracauer, teorisinde sinemada gercekgiligi tanimlayan
bes o0zelligi aciklamaktadir. Bu ozellikler sinema ve gercgeklik arasindaki iliskiyi
belirtmektedir:Tesadufi olanin vurgulanmasi, yasamin dogal akis, sahnelenmemis
gerceklik, sonsuzluk ve belirsizlik (Kracauer, 1960). Tum bu konular hayatin gergekligi
icerisinde bulunmaktadir. Akis yasamin dogasini temsil etmektedir, her sey hareket
halindedir. Hareket ayni zamanda degisim ve doénusumu getirmektedir. Tesaduf,
onceden Dbelirlenemeyendir. Akisa dahildir. Sonsuzluk ve Dbelirsizlik yasamin
gercekliginde kavranamaz olandir.

Film gelisiguzel durumlara olan yakinligi ile sokaga eg@ilmelidir. Tren istasyonlari, dans
salonlari, barlar, otel lobileri, havaalanlar vb. yerler dogasi geredi sinematik olan belirli
hareket turlerini icermektedir ve bu yerler fiziksel atmosferlerdir (Kracauer, 1960: 62). Bu
noktada gercekgilik ekseninde mekan, soyut bir sekilde yaratilan degil, gundelik yasam
pratiginin bir parc¢asi olan ya da doganin bir yansimasi olan yerdir.

Bazin'e gore sinemanin konusu dunyada bakildiginda, goérulenler olmalidir. Sinemanin
konusu fotografik gerceklik ile iligkilidir. Fotograf gercegin ciplak goéruntisund
gostermektedir. Bu adeta dunyanin nesnel gérunumudur. Kaldirnmin nemi, bir cocugun
yuzundeki ifade fotografta dunyada goérundugu gibi aktarilmaktadir ve bakan tarafindan
ayni bicimde algilanmaktadir. Dolayisiyla fotograf dogayi taklitten daha fazlasini
icermektedir (Bazin, 2011: 18-20). Kracauer de Bazin gibi sinemanin temelinde fotografi
gormektedir. Film fotografin bir uzantisidir ve dolayisiyla fotografta gérdugumuaz dunya
sinema ile iliskili olandir. Fotograf, yani basimizdakinin yani gercek yasamin bir ifadesidir
boylece Kracauer fotograf, sinema ve gerceklik arasindaki iliskiyi acikliga
kavusturmaktadir. Bunu aciklarken fiziksel gerceklik kavramini kullanmaktadir.
Fotograftaki fiziksel gercekligin sinemanin teknik o6zellikleriyle sinemada devam
edebilecegini savunmaktadir (Kracauer, 1960). “Kracauer fotografik film diye adlandirdigi
sinemanin montaj, ses gibi bircok unsurdan olusmakla beraber, bu unsurlarin en
onemlisinin tartismasiz fotograf oldugunu soyler. Ona goére fotografin dogasi filmin
dogasinda yasar” (akt. Kibaroglu, 2015: 68).

Fotografin devaminda sinema, sanat tarihinde énemli bir noktaya isaret etmektedir. Bu
onemli noktayi Bazin resim sanatiyla agiklamaya calismistir. “Ressam ne kadar yetenekli
olursa olsun, ortaya koydugu is belli bir sininn 6étesine gecemeyecektir. insan elinin isin
icine girmesi goruntu Uzerinde cesitli bozulmalara neden olmaktadir” (Bazin, 2011: 18).
Diger yandan Bazin’e gore:
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Fotograf ise yapiminda insanin rol oynamadigi mekanik bir uretimdir. Yalnizca fotograf nesnesinin
yerine gecebilecek kadar duyarli bir yaklasima ulasabilir. Fotografik gorunti nesnenin kendisidir. Nesne
zamandan ve uzaydan soyutlanmistir. Onun belgesel degeri ne olursa olsun Uzerinde bir olusumun
niteligini tasimaktadir. Bu artik yeniden uaretim olmaktan ¢ok, modelin kendisidir. Bu acidan
baktiggimizda, sinema zamanin tarafsizigidir. O artik nesneleri korumaz.ilk kez olarak nesnelerin
gorantuleri onlarin surekliliginin géruntuleridir. Onu resimden ayiran en buyuk 6zellik, isin icine zaman
boyutunun katilmis olmasidir (2011: 19-20).

Fotografin ve sinematografinin dogasi birbirinden farklidir. Bazin'e goére fotograf,
nesnenin veya Oznenin gecmisini mekansal olarak dondurma islevi gormektedir.
Sinematik géruntu ise uzayda hareket eden nesnelerin surekli modulasyonudur. Bazin'e
gore fotografci lens araciligiyla yakaladigi bir kalibi, yakaladigi noktaya kadar
calismaktadir. Sinema ise donmus nesneyi mekansal olarak korumakla yetinmemektedir.
Seylerin gérantdsu ayni zamanda surenin de goéruntusudur. Sinematografik gerceklik
mekansal olana ek olarak zamansal olani da dogurmaktadir. Film dunyanin yeniden
sunumudur ancak kopyasi degildir. Sinema gercgekligin yeniden uretildigi bir Gretimdir
(Lino, 2020).

Bazin, fotograf ve sinema arasinda baga deginirken ayni zamanda sinemanin, fotografi
icine eklemleyip zaman icerisinde salinisini ifade ederek gercekligi bununla
iliskilendirmektedir. “Bazin, kimi zaman sinema perdesinde, kapanan bir kapinin, dusen
bir yapragin, kiylyi déven dalgalarin goéruntuastunun, bir oyuncunun dakikalar suren
sOzlerinden, oyunculugundan daha etkili olabileced@ini soyluyor ve mekan
duzenlemesinin, aksiyona dinamik bir bicimde girdigini ifade ediyor.” (Koksal Cekig,
2006: 2). Bu sebeple uzun cekimler ve 6zellikle insan ¢cehresinde kullanilan odak derinligi
gercegin ifade edilme biciminin unsurlarini olusturmaktadir (Bazin, 2011). Yénetmen,
sinemasal araclar kullanarak hammaddesini anlamli hale getirebilmektedir. Kendi
anlamlandirmasini kendi yontemini kesfettiginde Uretmektedir. Soyutlama ve bigimci
kurgulama yoéntemi olarak montaj, sinemasal gercekligi uzaklastirmaktadir (Andrew,
2010: 236). Bu noktada Kracauer de Bazin ile benzer bir sekilde bicimin gerceklige
ulagsmak icin kullanilmasindan yanadir. Bu noktada materyalist estetik kavrami dikkat
cekmektedir. Kracauer'in onceligi filmin araci, sinemasal hammadde ile sinemasal
teknigin konusuyla bu konunun ele alinis bigiminden olugmaktadir. Burada yeni bir
olusum uretmek yerine ara¢c kendi hammaddesine donmeye yoneliktir. Burada
gercekligin alani ve filmin teknik olanaklarinin alani birlikte hareket etmektedir. Gercegi
en etkili bir bicimde aktarmak icin teknik olanaklarin yonetmen tarafindan etkili
kullanilmasi gerekmektedir. Kullanilacak olan teknik, icerige islerlik kazandirmalidir.
Gerceklik, kendini besleyen bicimlerin yansimalarini kullanarak uretilmektedir. Burada
sinemanin konusu olarak dunyada goérulen ve dolayisiyla oldugu gibi aktarilabilen,
yansitilabilen nesnelere ve bunu uygulayabilecegi teknige yonelmistir. Bu sebeple
sinema, sonsuz, kendiliginden, rastlantisal olaylarin gorulebilir dunyasina yonelmelidir
(Andrew, 2010: 193-195). Kracauer, gercekgilik ve bigimciligi birbirinden ayrn olarak
dusunmek yerine birbirini besleyebilecek alanlar olarak agiklamaktadir. Burada 6nemli
olan bicim, gercegi golgede birakmamali, gercegi yakalamak icin bir arac olarak
kullanilmalidir. Bicim, gercege hizmet etmelidir. Suphesiz bu sinemada gercekligi
yakalamanin bir yoludur (Kracauer, 1960). Bazin'e goére gercekligin aktarilmasi icin 1sik,
ses veya kamera acilarinin gerceklige uygun bir sekilde kullanilmasi gerekmektedir.
Nesnel gercekcilik bozulmamis gercekligin ifadesidir. Kurguya karsi mizansene 6nem
vermektedir ve mizansen icerisinde duzenlemelerle buna ulasilabileceginin altini
cizmistir. Bu sebeple alan derinligine 6nem vermistir (Odabas, 2015: 158). Bazin icin alan
derinligi gercekligin etkili bir sekilde aktarilmasinin bir bicimidir.
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Alan derinligi kadrajda yer alan herhangi bir 6geye netleme yapildiginda 6¢genin 6ntunde
ve arkasinda olusan net bolge olarak aciklanabilir. Alan derinliginin kullanilmasinin amaci
One cikanlmak istenen 6genin netliginin saglanirken istenmeyen 6genin arka plana
itilmesidir (Akyol, 2010: 116). Sinemada alan derinligi iyi kullanildiginda olayi
degerlendirmede basit bir tarz olmanin ¢cok daha 6tesinde sinemanin dili olarak 6ne
cikmaktadir. Alan derinligi izleyicinin gorme bicimini sekillendirmekte ve goérunttude olan
imge ile seyircinin iletisim kurmasini saglamaktadir. Bazin'e gore:

1.Alan derinligi seyirciyi goruntuyle, gercekle olandan daha yakin bir iligkiye sokar. Buna gore
gorantanun kendi iceriginden ayri olarak yapisi daha gercekgidir,

2.Alan derinligi, dolayisiyla, seyircinin sahne dazeni karsisinda zihin yénunden daha etken bir tutumunu,
hatta olumlu bir katkisini gerektirir. Seyirci, ¢ozumleyici kurguda kilavuzunu izlemekten; dikkatini,
gormesi gerekeni secen yonetmenin dikkatine kaydirmaktan baska bir sey yapmadigi halde, alan
derinligi en azindan bir kisisel secim gerektirir. Seyircinin dikkati ve iradesi biraz da gorantanun bir
anlam tasimasina baglidr,

3.Yukaridaki ruhbilimsel nitelikteki iki ®nermeden metafizik olarak nitelenebilecek bir Ugluncusu dogar.
Kurgu, gercegi cozumlerken, dogrudan dogruya kendi niteliginden dolayl, dramatik olayin anlam
butunlugunu varsaymaktaydi. Stphesiz bagka bir ¢ézimleme yolu da mumkundar, ama o vakit bu
baska bir filim olurdu (1966: 63).

Sekans secimi (kesiksiz tek bir cekimden olusan sekans) ve alan derinligi (kameraya en
yakin olanlardan sonsuzluga kadar tum nesneler odaklandiginda), montajla ortaya
cikacak gercekligin parcalanmasini dnleyeceginden, bunlar sinematografik gercekligin
onemli araclarl olarak éne cikmaktadirlar. Alan derinligi, bu noktada mekanin tekligine,
gercekligine ve gercegin belirsizligine fotografik olarak yaklasirken ayni zamanda
izleyicinin gerceklikle surdurdagu goérantayd, en yakin imgeyle bir baglantiya
yerlestirerek film ve izleyicinin iligkisinin temelini olusturmaktadir (Lino, 2020). Bazin'ci
anlamda alan derinliginin kullanimi, izleyicinin filmdeki nesne veya 6zneyle bir iliski
kurarak gercege tanik olmasinin baska bir deyisle izleyicinin zihinsel ve duygusal
deneyimin gerceklesmesinin bir bicimidir.

Turk Sinemasinda Gercekgilik

Sinemada gercekgilik yonelimlerinin - 1960°L  yillarla birlikte goéruldugu dikkat
cekmektedir. Bu noktada degisen anayasanin etkisiyle, toplumsal ve sosyal kosullarin bir
arant olarak onceki donemlerden daha farkli bir anlayisla sinema Uretimleri
gerceklesmistir. Metin Erksan, Ertem Gore¢, Duygu Sagiroglu, Halit Refig gibi
yonetmenler gercekgilik ekseninde filmler tretmislerdir. issizlik, yoksulluk, yabancilasma,
kultarel yozlasma gibi konular filmlerde islenmistir (ipek, 2019: 57). Bu donemde
gercekgiligin bu yoneliminin toplumsal gercekgilik ekseninde olustugu soéylenebilir.

1960'larin ikinci yarisindan itibaren belirgin bir sekilde gorulen, 1970'ler ve 1980’lerin ilk
yarisinda sinemada gercgekgilik temali filmler aretilmistir. Ozellikle kobyden kente goc ve
bu gocun yarattigi sorunlar istanbul ekseninde gosterilmistir. Sokagin icinde, toplumsal
pratiklerin ekseninde yasamin kendisi, ekran araciligiyla aktarilmistir.1970’ler topluluga,
topluluk icindeki yasama ve dayanigmaya vurgu yaparken 1980Q’ler itibariyle bireyin
tekbasinaligina odaklanilmaktadir. Bireyin kentte verdigi mucadele ve tutunma c¢abasi
konusu 6n plana cikmaktadir (Suner, 2006: 219-222). 1990 sonrasinda Turk sinemasinda
Zeki Demirkubuz, Nuri Bilge Ceylan, Ugur Yucel, Dervis Zaim, Yesim Ustaoglu, Fatih Akin
gibi yonetmenlerin ¢calismalar Turk sinemasinda gergekgiligin 6rneklerini sunmaktadir
(Sayici, 2018: 460).

Bu makalenin konusunu olusturan Emine Emel Balci’'ninilk uzun metrajli film deneyimi
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olan Nefesim Kesilene Kadar (2015) filmi, Turk sinemasinda gercekgilik ekseninde
uretilen bir film érnegi sunmaktadir. G6lin Kadinlari (2007), Bekleyis (2008), Ich Liebe
Dich (2012) belgesel filmleri yonetmenin gerceklik arayisinin diger uranlerini
olusturmaktadir.

Balci, filmlerinde siklikla profesyonel olmayan oyunculara yer vermistir. Kamerada
oldukca yakin acilar kullanarak izleyicinin gercege taniklik etmesini saglamistir. Kasaba,
kéy ve sehirler esliginde kamerasini farkli yerlerdeki gundelik yasam pratiklerine
odaklamistir. Balci, filmlerinde oldukga uzak bir ge¢cmise ya da soyut olana
odaklanmamaktadir. Zaman ve gerceklik arasindaki iliskiyi yerinden edip yeni bir zaman-
mekan durumu inga etme ¢abasinda degildir. Tersine Balci’'nin baktigi yakin bir gegmisin
uzantilarinin olusturdugu bugunun gergekligidir. Filmlerinde tasranin, metropolun
kiskacindaki bireyi gormek mumkundur. Tasranin ya da metropolun kasveti, siradanlig,
getirdigi problemler, bireyde yarattigi donusum, bir yere ait olamama, o yere eklemlenme
sancisi, yalnizlik vb. temalar gértulmektedir. Bunun yaninda filmlerinde kadin temasinin
One ciktigr goérulmektedir. Hem tasrada kadin olmak hem de metropolde kadin olmak
filmlerinde 6ne cikardigi konudur.

Bekleyis (2008) filminde bir koydeki yasli bir ¢iftin dogal gunluk yasamina odaklanmistir.
Tasrada hayatin siradan ve dogal akisini gercekgi bir sekilde izleyiciye aktarmigtir.
Bekleyis (2008) “Anadolu’'nun koylerinden birinde ge¢mektedir ve dolayisiyla sehir
hayatindan ayr olan bu Anadolu cografyasinda izleyici kus civiltilar, ates, cekirge,
cingirak, razgar, kapi gicirtisi gibi seslerle gevrelenmektedir. istanbul ve benzeri buyuk
sehirlerde artik duyulmasi zor olan ¢ekirge ve kus civiltilarinin filmde ses efekti olarak
kullanilmasi, filmin gectigi mekanin, gerceklik duygusuyla yogrulmasini saglamaktadir”
(Ozturk, 2017: 376). Boylece Balcy, izleyiciyi bu Anadolu koéyune yerlestirmeyi saglayarak
yasli ciftin yerine kendisini konumlandirmasinin kapilarini aralamaktadir. Film ayni
zamanda yansittigi fotografik goruntuleriyle tasra gercekgiligin resmini yansitmaktadir.
Bu detaylar Balci’'nin gercekgilik ekseninde film urettigini gostermektedir.

Ich Liebe Dich (2012) filminde ise Balci, Sanliurfa’nin bir kéytundeki kadinlara kamerasini
cevirmistir. Filmde Almanya’ya go¢ etmis olan eslerinin yanina gitmek icin Almanca
Ogrenmeye calisan kadinlarin hikayesi ele alinmaktadir. Odaginda goé¢un oldugu,
kadinlarin bulunduklari bélgenin kulturel kodlar sebebiyle hayatlarini nasil yasadiklarina

ve yasamlarinin hangi olcude degistigine odaklanmaktadir. Ozellikle bu degisim
surecinin kadinlarin yasamina getirdigi Balci’'nin egildigi mesele olmustur.

Balci, Golun Kadinlari (2007) filminde Turk toplumunda kadin olmanin gercgekligini temsil
etme ve ona elestirel bir bakis sunma cabasindadir. Bu film kuguk bir kasabada aile ve
gecim arasina sikismis olan kadinlarin hikayesine gercekci bir sekilde odaklanmaktadir.
Belgesel var olan gercegi yeniden ureterek, goruneni izleyiciye aktarmaktadir. Golyazi,
balik¢ilik, kadinlar ve gél yani sinemasal hammadde, kamera araciligiyla géranur kilmugtir.

Bu makalenin inceleme konusunu olusturan Emine Emel Balci’'nin Nefesin Kesilene Kadar
filmi, 2015 yilinda izleyiciyle bulusmus olmasina ragmen filmin ele aldigi meseleler
gunumuzde varligini  surdurmektedir. Bu durum filmi gergekgiligin  alanina
yerlestirmektedir. Film, Serap karakteri araciligiyla neoliberalizmin bireyi getirdigi durumu
gorunur kilmasi acgisindan oldukgca 6nemlidir. Bugun benzer sekilde sokada cikip
bakildiginda acikga gorulenler filmin de yansittiklaridir. Yonetmen karakter ile birlikte
sehrin kiyisindaki yasam mucadelesini, yalnizligini, guvencesiz isciligin ne hissettirdigini,
bireyin yasamini hangi 6lctde etkiledigini, toplumun en alt kisimlarinda yer alanlarin kisir
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doéngusunu, mucadelesini anlatmaktadir. Film, deg@indigi temalar sebebiyle yasamin
icinden olan 6nemli meseleleri (igsizlik, yoksulluk, guvencesizlik, yabancilasma, mekansal
parcalanma, bireyin donusumu) yansitmasi ayni zamanda temanin gercekgi bir sekilde
yansitilmasinin araci olarak bicimsel 6zellikleri kullanmasi ile gercekci sinemanin bir
ornegi olarak goruldugu igin inceleme konusu olarak secilmistir.

Film incelemesi

Bazin'ci gerceklik acgisindan Nefesim Kesilene Kadar (2015) filmine bakildiginda
gercekligin ana unsurlarini gézlemlemek mumkundur. Kullanilan alan derinligi sayesinde
filmin ana karakteri Serap’in icsel durumu ve karakterlerin birbirleriyle olan iligkileri ayni
zamanda bu iliskiler cercevesinde mekanin durumu ile 6zdeslesen yasam pratiQi
acitklanmaya calisilmistir. Film incelenmeden 6nce alan derinligi kavramina ve Bazin'in
alan derinligini nasil agikladigina bakmak yerinde olacaktir.

Bazin'in gorusleri baglaminda Nefesim Kesilene Kadar (2015) filmi incelendiginde
Serap’in tek basina atoélyede calismasinin fotograf karesi olarak siklikla ekrana yansidigi
gorulmektedir. Serap’in  bu goérantist onun vyalniziginin  bir ifadesi; kendine
yabancilastigi bir ani anlatmaktadir. Uzun suren calisma saatleri 6zneyi mekanin bir
nesnesi haline getirerek i¢sel olandan, kendi 6zunu anlamlandirmak i¢in deneyimde
bulunma surecinden uzaklastirmaktadir.

Gorsel 1. Serap’in calisma alani

Burada alan derinliginin kullanimiyla Serap’in adeta mekan(isyeri) tarafindan yutuldugu
anlatilmaktadir. Bu yutulma Serap’in yabancilasmasinin ifadesidir.

Karakter, karede kasvetli bir ortamda oldukca kucuk ve kenarda gérunmektedir. Kareyi
tamamen doldurmamaktadir. Onun bu goéruntusu ile yasamda kiyida kalmisligini ifade
etmektedir (Yigit, 2012: 1380).

Bazin'e gore uzun ¢ekimler ve alan derinligi cerceve icinde olabildigince ¢cok seyi veya
insani gostermeye olanak tanimaktadir. Cercevenin icerisinde bulunan nesne veya

Karl Marx'a gore yabancilasma Uretimin yalniz sonucunda degil, uretim ediminde (fiillinde) de goérulur - yani,
uretici etkinligin kendisinde. is¢i daha uretim ediminde kendini kendine yabancilastirmasaydi, kendi
etkinliginin Grinu karsisinda nasil yabanci kalabilirdi? Urtin olsa olsa, Uretici etkinligin bir ¢zetidir. Bu
durumda, emegin Urunu bir soyulma olduguna gore, Uretim kendisi de hareket halinde soyulma, etkinligin
soyulmasi, soyulma etkinligidir. Emek nesnesinin yabancilasmasinda, emek etkinliginin yabancilagmasi,
kendine baskalasmasi 6ze denir sadece (Marx, 2013: 78).
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objenin 6n orta veya arka bolumu net olarak kullanilmaktadir. Boylece sinema gercekligi
yansitmaktadir. Bu egilimle Bazin, kisa parcalar duzenlemek yerine, alan derinligi olan
birkag kare kullanmayi tercih etmistir. Bu islem onun igin bir filmi gergekgiligin bir parcasi
haline getirmeye yardimci olmaktadir (Ceylani, 2017: 22).

Yonetmenin alan derinligini kullandigi bir diger goruntu Serap’in ablasi ve enistesinin
evinde kaldigi esnada dikkat cekmektedir. Enistesi evinde kaldigi icin Serap’in haftaligini
kendisine vermesini istemektedir. Haftaligini almadigini séylediginde enistesi elleriyle
Serap’in Uzerini aramaya baslamistir. Bu esnada Eniste kadrajda degildir. Dar bir alan
derinligi kullanilan sahnede Serap’in yuzu net bir sekilde kameranin odagindadir. Arka
planda ise flu bir sekilde ablasi goérulmektedir. Abla, net alan derinliginin disindadir.
Ablanin flu goéruntusu, Serap’in abla ile iligskisinin zayif oldugunun aralarinda bir bag
bulunmadiginin goéstergesidir.

.

Gorsel 2. Serap’in ceplerinin aranmasi

Baska bir sahnede, babasi ve Serap otel odasinda kalirken gérulmektedir. Kamera
Serap’in yuzunu gbéstermez seyirciye yan durur bir sekilde konumlanmistir. Babasinin
egyalarini duzenledigi ellerine ve arka planda kapi araligindan goérulen babasina
odaklanmistir kamera.

Gorsel 3.0telde baba ile bulugsma

Goruntudeki baba net degildir. Yonetmen bu noktada net alan derinligini daraltmstir.
Serap babasina sabahlar erkan kalktigindan kahvaltiyr hazirlayip ¢ikacagindan s6z
etmektedir. Serap konusurken babasi flu gérinmeye devam etmektedir. Baba, Serap’in
hicbir soyledigine cevap vermemistir. Bu durum baba kiz arasindaki iletisimsizligin
ifadesidir. Goranta filmin devamina yonelik mesaj tasimaktadir.

En temel ihtiyaci olan barinmadan bile yoksun Serap araftadir. Araf'tan kurtulmak icin
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babasiyla birlikte bir duzen kurmaya calisir (Ekici, 2019: 288). Filmin devaminda babasiyla
ev bakmaya gittiklerinde karakterin evin duvarina dokundugu bir gérunta goérulmektedir.
Bu onun yuva istencini izleyiciye aktarmaktadir fakat duvarin boyalarinin dékuk ve catlak
olmasi metafor olarak isteginin mumkun olmayacagini anlatmaktadir.

Gorsel 4. Yuva istenci

Duvar biter bitmez goéruntu Serap ile birlikte diger odaya gectiginde aydinliktan karanliga
bir gecis olmaktadir. Onun yuva isteginin gerceklesmeyecegi 1sigin kullanimi ile
anlatilmistir.

Gorsel 5. Yuva dusuncesinden uzaklasma

Gercek, Bazin'in kendilik deneyiminin bir parcasi olarak sinemada belirli 6zellikler ile
aktarilirken ayni sekilde Balci’'nin anlatim bigiminde de Bazin'ci gergeklik ilkelerinin
yansimalari gorulmektedir. Serap’in yasaminin belirsizligi, bir yok mekani evi olarak
kullanmasi, topluma ve kendine yabancilagsmasi suphesiz abartili bir hikaye sunumu degil
toplumsal gercekligin bir yansimasini olusturmaktadir.

Nefesin Kesilene Kadar filmi ayni zamanda Kracauer'in gercekgi bakisini yansitir duzeyde
ilerlemektedir. Balci, film boyunca fotografik gértntulerle gercegi izleyiciye net bir sekilde
aktarmaktadir. Gorsel 6'da Serap’in yuzu oldukca yakin bir ¢cekimle aktarilmaktadir.
Yonetmen filmin neredeyse buyuk kisminda yakin ¢ekim kullanmistir. Bu karakterin
yUzune odaklanmanin bir yoludur. Boylece izleyici karakter ile ézdesleserek hislerine
yakindan sahit olmaktadir. Kracauer'a gore izleyici bu noktada fiziksel gerceklige daha
yakindir. Dolayisiyla Kracauer sinemada yakin ¢ekimler ve fiziksel gerceklik arasinda bir
bag kurmustur. “Herhangi bir devasa yakin ¢ekim, maddenin yeni ve beklenmedik
olusumlarini ortaya c¢ikartir. Bunlar geleneksel gercekligin sinirlarini ortadan kaldirir, daha
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once ruyalanimizda kesfettigimiz buyukluge aciir” (Kracauer, 1960: 48). Ayrica yakin
cekim fotografik gorunttlerde herhangi ses kullanilmadan anlam yaratilmaktadir.
Serap’in Dilber'i ilgi duydugu Yusuf ile gérdukten sonra ustabasina sikayet etmesiyle
birlikte ekrana yansiyan goéruntu Kracauer'in fotografik sinema ifadesinin ve fiziksel
gerceklige yakinligin goéruldugu bir gérantayu temsil etmektedir.

e

Gorsel 6. Anti-kahraman

Diger yandan renkler ve isik anlam yaratmanin bir yoludur. Film boyunca kullanilan log
1s1k, karanlik, gri tonlar, belirli anlamlar ifade etmektedirler. istanbul’'un 6teki yuzu ekrana
yansitilmaktadir. Dar ve bigimsiz sokaklar, sik sik Serap’a yururken eslik etmektedir. Bu
izbe sokaklar ve gri istanbul atmosferi temel bir seviyede yasam icin mucadele veren
Serap ile eslesmektedir. Hic suphesiz ana karakterin tek basinaliginin yansimasidir
Istanbul. Dar, bigimsiz ve karanlik sokaklar Serap’in kendine ve topluma yabancilagmasini
anlatmaktadir. Yalnizlik, aidiyetsizlik ve guvensizlik; mekan ve isiklar ile izleyiciye
yansitilmaktadir.

Kracauer teorisinde sinemada gercekciligi tanimlayan bes 6zelligi aciklamaktadir. Bu
Ozellikler sinema ve gerceklik arasindaki iliskiyi belirtmektedir: Tesadufi olanin
vurgulanmasi, yasamin dogal akisi, sahnelenmemis gerceklik, sonsuzluk ve belirsizlik.
Film gelisiguzel durumlara olan yakinligi ile sokaga eg@ilmelidir. Tren istasyonlari, dans
salonlar, barlar, otel lobileri, havaalanlar vb. yerler dogasi geregi sinematik olan belirli
hareket turlerini icermektedir ve bu yerler fiziksel atmosferlerdir (Kracauer, 1960). Filmde
Serap’l yururken takip ettigimiz sokaklar dis mekan imgesi olarak kent yoksullarinin
yasadigl mahalleleri anlatmaktadir. Kamera gergekligi mekansal parcalanmanin acik bir
sekilde gostergesini olusturan mahalleleri ve toplumsal ayrismayi betimlemektedir.
Dolayisiyla modernitenin elestirisi ana karakterin varliginda ve icinde bulundugu
mekanlarda izleyiciye gosterilmektedir. Boylece film Serap’in gunluk yasamini dogal bir
akis icerisinde aktarmakla kalmaz onun yasaminin pesinden giderek gundelik yasam
pratiklerinin icerisinde gizlenen gercegi de aciga kavusturmaktadir.

Kracauer'a gore sinemanin konusu sonsuzluga uzanan goértunen gerceklerdir. Fotografin
sinemanin hizmetine sunuldugu sonsuz, kendiliginden ve rastgele oluslar sinemanin
konusunu olusturan konulardir (Kilig, 1981: 218). Balci da filminde tesadufen Funda ve
Serap’l karsilastirmaktadir. Serap’in yetimhanede kaldigi sirada Funda da yetimhanede
kalmaktadir. izleyici ikisinin konugsmasindan Serap’in yetimhanede kaldigini ve kagtigini
tesadufen 6grenmektedir. Yine Funda ile Serap’in kargilasmasi da Funda’'nin atélyeye ise
baslamak amaciyla geldigi gun tesadfi bir sekilde gerceklesmektedir.
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Gorsel 7.Funda ile tesadufen karsilagma

Dikkat edildiginde Balci’'nin anlatisinda birden fazla tesadufe yer verdigi gérulmektedir.
Serap Atolye’nin icerisinde calisirken tesadufen Yusuf ve Dilber'i gérmektedir. Babasini
ziyaret etmek icin otele gittiginde ¢antasinda tesadufen pasaportunu goérar ve yurtdisina
cikacagini anlar. Bu da énemli bir anlam icermektedir. Bastan beri normal bir hayat
yasamak icin mucadele ettigi babasi onun gibi dusunmemektedir. Balci, her tesadufte
hikayeye yeni bir boyut kazandirmaktadir.

Sinemada gercekligi tanimlayan diger bir nokta Kracauer'in tanimladigi belirsiz olma
Ozelligidir. Kracauer bununla sinemada yaratilan goéruntulerin seyirciye, kendi anlamlarini
sunarak karsilik verme 6zgurligu sundugunu anlatmaya calismaktadir (Beaver, 2005).
Nefesim Kesilene Kadar (2015) filmi Kracauerin belirsiz ifadesi baglaminda
incelendiginde ilk olarak Serap’in sessizligi dikkat cekmektedir. Bu asamada ydnetmen
karakterin sessizligi ile belirsizlige acilmistir.

Diger yandan izleyicinin Serap’in yuzunu ekranda c¢ok yakindan gordugu sahneler
oldukca o6nemlidir. Kracauer, "filmler tek bir nesneye, onun sinirsiz yoénlerini hayal
etmemizi saglayacak kadar uzun sure dokunabilir." seklinde aciklamistir (akt., Beaver,
2005). Kracauer'in bu ifadesinden hareketle Gorsel 8'de Serap’in babasini inbar etmeden
hemen o6nce goérdugumuz yuzu, ifade etmedigi cumleleri izleyiciye anlatmaktadir.
Kendine yabancilagsmis Serap’in hissettiklerinin net bir sekilde ifade edilmeyisi izleyicinin
tamamlamasi gereken bir belirsizlik olarak yorumlanabilir. Anlami izleyiciye birakma
meselesi bigimcilerin uyguladigi bir yontemdir. Dolayisiyla bigcimcilerin bakis acisi gergek
duruma atifta bulunmakta, yénetmen burada gercekligi bicimselligin yontemleriyle
aktarmaktadir.

Gorsel 8. ifade
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Belirsizligin ve gergegin birbiri ile eklemlendigi bir diger gorsel Serap’in enistesinin
evinde dus aldigi sahnede gorulmektedir. icerden gelen kavga seslerini duyan Serap’in
yUzU bircok seyin aciklanmayan anlatisini sunmaktadir.

Gorsel 9.Sessizlik

Filmin son bélumunde Serap atdlyede yurumektedir. Kamera hareketlidir. Serap yurtrken
razgara bagl olarak sac tellerinin hareketleri dikkat cekmektedir. Bu mucadele etmeye
devam edecedi anlamini tasimaktadir. Film net bir son ile bitmez. Umut verici de degildir.
Balci, filmi net bir sonuca baglamayarak izleyiciyi belirsizlikle birlikte dustinmeye
birakmaktadir. Film, bu son ile Kracauer'in gercekci film teorisine biraz daha
yaklagmaktadir.

SONUC

Film bigimselligin koridorundan gecerek gerceklige kavusmaktadir. Gergekligin
sinemasal olarak kaydedilmesi belirli bicimsel &zelliklerin  uygulanmasi ile
saglanmaktadir. Bigcim gercegi en etkili bir sekilde aktarmak icin ara¢ olarak
kullanilmaktadir. Imgenin ne oldugu veya temsil ettigi anlam sadece kamerayla
cekilmesiyle degil bazi bicimsel 6zellikler kullanilarak acgiga cikarilabilmektedir. Bu ayni
zamanda izleyici ve imge arasindaki 6zdeslesmenin de bir yoludur. Bigimsel 6zelliklerin
kullanimiyla gercegin derinlestirilmesi izleyicinin de gercege daha fazla yaklasmasinin
temellerini olusturmaktadir.

Kracauer ve Bazin, ydbnetmenin sinemada yasamin icinden olani fotografik géruntu olarak
ekrana yansitilmasinin gercege yaklasma ve ulagsma noktasinda 6nemli oldugunu
savunmaktadir. Sinema bir dildir. Sinemayla yansitilan bu goéruntuler bir gercekligin
sunumunu olusturmaktir.

Balci, filminde ana karakter ekseninde gercegi izleyiciye aktarmaktadir. Kentlesme,
issizlik, belirsiz yasam ve guvencesiz is¢i gibi konular yonetmenin merkeze oturttugu
konulardir. Yasam, gercekci bir sekilde gozler 6nune serilmektedir. Bunu yaparken bicim
ve gerceklik birlikte hareket etmektedir. Balci bicimi, gercekligi etkili bir sekilde aktarmak
icin kullanmistir. Alan derinligi, ses, 151k gergegin net bir sekilde izleyiciye aktarilmasi i¢in
kullanilmigtir.

Balci, meselenin gedigine oturttugu anti kahramani araciligiyla gérinmeyeni goérunur
kilmaktadir. Bu noktada 6zellikle Bazin ve Kracauer'in anlatim bi¢imlerinden kopmadigi
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gorulmektedir. Bazin’in alan derinligi ile anti kahraman Serap’in i¢c dunyasi ve diger
karakterlerle olan iliskisi yalin ve gercekgi bir sekilde izleyiciye aktarilmistir. Ote yandan
Kracauer'in sinemada gerceklik ile iligkili olarak tanimladigi tesadufilik, yasamin dogal
akisl, sahnelenmemis gerceklik, sonsuzluk ve belirsizlik gibi gercek ile iliskili olan temel
durumlar Nefesim Kesilene Kadar filminde gorulmektedir. izleyici, Serap ile kent
yoksullarinin yasadigi sokaklara tanik olurken guvencesiz isgilerin calisma kosullar ve
yasam mucadelesine de dahil olmaktadir.

KAYNAKCA
Andrew, J.D. (2010). Buyuk Film Kuramlari (Cev.: Z. Atam) istanbul: Doruk Yayimcilik.
Akyol O. (2010). Temel Fotografcilik.

http://auzefkitap.istanbul.edu.tr/kitap/radyotelevizyonsinema_ue/temelfotografcilik.pdf
(Erisim:10.05.2021)

Aristoteles. (2017). Poetika. istanbul: Say Yayinlari.

Aslan M. (2013). Gergekgi sinema perspektifinden Nuri Bilge Ceylan’in Koza, Kasaba ve Mayis
Sikintisi filmlerinin incelenmesi. Cankiri Karatekin Universitesi Sosyal Bilimler Enstitist Dergisi, 4
(2), 157-174.

Bagir M. (2018). Aristoteles’in mimesis ve katharsis kavramlar Gzerinden bir film incelemesi:
Dogville. Ege Universitesi iletisim Fakultesi Medya ve iletisim Arastirmalar Hakemli E-Dergisi, (2),
36-55.

Bazin, A. (1966). Cagdas Sinemanin Sorunlari. Ankara: Bilgi Yayinevi.

Bazin, A. (2011). Sinema Nedir? istanbul: Doruk.

Beaver F. (2005). Talking about the movies: film theory applied: junebug and the passenger.
http://www.umich.edu/NewsE/11_05/movies.html (Erisim: 04.Mart.2021)

Ceylani, M.U. (2017). Andre Bazin'in alan derinligi kurami ve Nuri Bilge Ceylan'in Uzak filmi.
Akdeniz Sanat Dergisi, 10 (20), 19-29.

Daldal, A. (2005). 1960 Darbesi ve Turk Sinemasinda Toplumsal Gergekgilik. istanbul: Homer.

Ekici, A. (2019). Nefesim kesilene kadar ayaktayim. (edt. A. Oktan ve M. Aytas) Arafta imgeler
Sinemada Kimlik Aidiyet ve Ontolojik ikilemler, icinde 285-295. istanbul: Doruk Yayinlari.

Gok. C. (2007). Sinema ve gergeklik. Beykent Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, 1 (2), 112-123.

Ipek, O. (2019). imgeler Arasinda Yeni Turkiye Sinemasinin Dustnen imgeleri Uzerine. istanbul:
Doruk Yayimcilik.

Kilig, L. (1981). Siegfied Kracauer'in sinema kurami. Kurgu, 4 (1), 217-229.

Kibaroglu, B. (2015). Sinema sanatinda gercekgilik ve bicimcilik, Hacettepe Universitesi Sosyal
Bilimler Enstitist Yayimlanmamis YUksek Lisans Tezi, Ankara.

Koksal Cekic S. (2006). Film Bicimi ve Gergekgilik. http://selmakoksal.com/film-bicimi-ve-
gercekcilik/ (Erisim: 10.05.2021)

MEDYA VE KULTUREL GALISMALAR DERGISI | Ekim 2023, Cilt 5, Sayi 2

89


http://www.umich.edu/NewsE/11_05/movies.html

90

Sinemada Gercekgci Temsil Ekseninde “Nefesim Kesilene Kadar” Filmine Bir Bakis

Kokturk, M. (2020). Post-truth ya da magaraya donus. Pasajlar Sosyal Bilimler Dergisi, 2 (4), 35-55.

Kracauer, S. (1960). Theory of Film the Salvation of External Reality. New York: Oxford Universty
Press.

Lino C. (2020). Realism in cinema: Bazin and modern cinema part Il
https://www.pressenza.com/es/2020/09/el-realismo-en-el-cine-bazin-y-el-cine-moderno-parte-ii/
(Erisim:10.05.2023)

Marx, K. (2013). El yazmalar. (Cev.: M. Belge). istanbul: Birikim Yayinlari.

McKee, A. (2003). Textual Analysis a Beginner's Guide. London: Sage Publications.

Odabas, B.(2015). Andre Bazin. (edt. Zeynep Ozarslan) Sinema Kuramlari |, icinde 155-180,
istanbul: Su Yayinlari.

Ozturk S. (2017). Kisa film yapiminda anlam yaratma araci olarak ses. Erciyes iletisim Dergisi
Akademia, 5 (2), 366-382.

Sayicl F. (2018).1990 sonrasi Turk sinemasinda gercekgilik. TRT Akademi, 3 (5), 460-469.
Suner, A. (2006). Hayalet ev: Yeni Turk sinemasinda aidiyet kimlik ve bellek. istanbul: Metis.

Yigit, Z. (2012). Kracauer'in basit anlati sinemasi ve sonbahar. The Journal of Academic Social
Science Studies, 5 (8), 1371-1384.

MEDYA VE KULTUREL GALISMALAR DERGISi | Ekim 2023, Cilt 5, Sayi 2



