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0Z: Giiniimiizde, Ogretimi ve icrast agisindan 6nemli bir teknik olan vibrato, tarih
boyunca zor ve karmasik bir siire¢ gecirmistir. Keman icrasinda ve egitiminde, kullanimi
gittikce netlesen ve Onem kazanan vibrato, bu arastirmada literatiir tarama yontemi
kullanilarak; tarihsel ag¢idan, pedagojideki gelismi agisindan, icra agisindan, nota {izerindeki
gosterimi  agisindan ve fizik bilimi arastirmalari agisindan ele alimmistir. Arastirma
sonucunda; 16., 17. ve 18. yiizyillarda “vibrato” nun pek tercih edilmedigi gériilmiistiir. 19.
yiizyilin, hem Onceki yiizyillardan etkilendigi hem de 20. yiizyila bir kopri niteliginde
oldugu, 20. yilizyilin sonlarina dogru ise eski yiizyillara gore kullanimimin biiyiik 6lgiide
arttigr fakat 21. yilizyila yaklastik¢a kullaniminin bazi gruplar tarafindan tercih edilmedigi
gorilmiistiir.

Anahtar Kelimeler: Vibrato, keman, tarih, pedagoji.

ABSTRACT: Nowadays, vibrato, which is an important technique in terms of
teaching and performing, had a difficult and complicated process throghout the history. In
violin performance and training, vibrato, whose use has increasingly become important and
clear, has discussed, in this research, by using literature review in terms of history,
development of pedagogy, performance, musical notation and physical science. The result
of this research shows that in 16th, 17th,18th centuries, vibrato was not preferable
technique, In the 19th century, vibrato was both affected by the previous centuries and
played a role as a bridge to the 20th century. Towards the end of the 20" century, use of
vibrato has increased radically, however approaching the 21™ century, it has not been
prefered by certain groups.
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GIRIS

Eserlerin seslendirilmesinde ifade araci olarak kullanilan ve keman
egitiminde de biiyiik bir yeri olan vibrato, tarih boyunca 6nemi lizerinde tartisilan
bir teknik olmustur. Tammimin oturmast bir hayli zaman almig olan Vibrato,
giiniimiizde “(It.). “Salimim”. Sesi zenginlestirmek, yumusatmak, yogunlastirmak
amaciyla, vokal miizikte, iiflemeli ¢algilarda, telli ve yayli galgilarda seslendiriciler
tarafindan uygulanan titresme (salinim) teknigi. Ses perdesinin hafif¢e dalgalanip
yogunlagtirilmasi (Say, 2002:562) olarak ifade edilmektedir.
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Vibratonun ge¢mis yiizyillardaki kullanimmin, hem icracilar hem de
pedagoglar acisindan 6nemi biyiiktiir. Ciinkii vibratoyu geldigi noktadan devam
ettirip veya koruyup, bir sonraki yiizyildaki vibratonunun yerini belirleyecek ve
geligtirecek olan; yasanilan donemin icracilart ve pedagoglaridir. Miizik
icraciliginda ve miizik egitiminde “biling” in temel bir tas oldugu diislincesi ile
hareket edecek olursak, bilingli bir egitim ordusu i¢in ¢algi egitiminde dgretmenin
tarihi bilgisinin ve bu bilgileri aktariminin ne kadar 6nemli oldugunu rahatlikla
ifade edebiliriz.

Kemanda vibratonun 20.yiizyildaki kullanimin1 ele almadan, gegmis
yiizyillardaki kullanimina tarihsel olarak kisaca deginmek gerekirse;

e 16. yiizyillda keman teknigi agisindan ve miizigin yalin, dogal ihtiyaclar
nedeni ile sinirh kullanilmistir. Bu yiizyilda vibrato; dogalligi bozan ve miizige
canlilik getirmeyen hatta miizige 6liim havasi getiren bir unsur olarak goriilmiistiir.
Vibratonun eserlerde gerektigi zaman yapilmasi savunulmustur. Bu donemde
yapilan aragtirmalar vibrato hakkinda degil, genel olarak keman icrasinin
ozellikleri hakkinda olmustur.

e 17. ylizyilda da bir 6nceki yiizyilda oldugu gibi sinirl ve ihtiyatli kullanim
tercih edilmistir. Vibrato, ara sira kullanilan siislemeler katagorisinde goriilmiistiir.
Bu yiizyilda ilk pedagojik yaklasima Marin Mersenne, “Harmonie Universelle”
(1636) adli eserinde rastlanmaktadir. Pedagog vibratoyu “lut” calgisi lizerinden
agiklamistir (Boyden 1965)?

e 18.ylizyilda ihtiyatli vibrato kullanim siirdiiriilmiistiir. Keman metodlarinda
vibratoya yer verilmistir. Onsekizinci yiizyillin 6nemli keman pedagoglarindan;
Geminiani’ nin (1687-1762), “The Art of Playing on The Violin” adli eseri bu
yiizyilda, vibrato agisindan farkli bir diisiincenin savunucusu olarak dikkat
cekmistir. Yazar, bu kitabinda diger ylizyillara goére zit bir fikir olan “siirekli
vibrato/continuous vibrato” yu savunmustur. Geminiani’ nin eserinden sonra
yazilmis olan “A Treatise on The Foundamental Princible of Violin Playing”
metodunda, Leopold Mozart (1719-1787) vibratonun ihtiyatli kullanimini ifade
etmistir. En az iki farkli fikrin yer aldig1 18. yiizyilin, diger yiizyillardaki gibi
konsantre olmadigi goriilmektedir. Bu nedenle bu yiizyilli keman vibratosu
agisindan bir koprii olarak nitelendirmek dogru olabilir.

e 19. yiizyilda da vibratonun ihtiyath kullanimi siirmiis olmasina ragmen diger
yiizyillara gore vibratonun itibar1 artmistir. Yiizyilin basinda vibratoyu ihtiyath
kullanan keman pedagoglar1 arasinda Sphor, Baillot gelmektedir. Bunun yaninda

2 Boyden, D. The History Of Violin Playing From its Origin To 1761 And its Relationship To
The Violin And Violin Music. London: Oxford University Press (akt. Christopher R. Reidlinger)
(1965).
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Paganini vibratoya kendi dslubu ile hayat verip, vibratosu ile kendinden soz
ettirirken, Kreisler ise gerceklestirdigi vibratonun siirekliligi ve hizi ile one
cikmistir. Paganini’ nin yarattigi egilimi devam ettirenler de olmustur. Bunlar;
August Wilhelmj (1845-1880), Henri Vieuxtemps (1820-1881), Henry Wieniawski
(1835-1880) ve Pablo Sarasate (1844-1908) dir (Shepherd, 2004:32)%. Vibrato,
Beriot ve Sphor tarafindan “yapilis bicimi” ve “hiz” ile ilgili smiflara ayrilmstir.
Bu yiizyilda nota {izerinde cesitli isaretler veya sozel ifadeler ile de belirtildigi
olmustur.

INCELEME
Kemanda 20. Yiizyil Vibrato Kullanimi

Insanlarin, miiziksel gereksinimleri, her yiizyilda oldugu gibi 20. yiizyildaki
gelismeler ile birlikte ornegin; fizik biliminin yeterliligi ve teknik alt yapinin
gelismisligi nedeni ile dogal siiregte kendini gostermistir. Diger yilizyillardan farkli
olarak bu yiizyilda bilimsel ve disiplinsel gelismeler, arastirmalarin ¢okca ve
etraflica olabilmesini saglamistir. Bu arastirmalar, 20. ylizyilda artik bir “teknik”
olarak kabul edilen, vibrato i¢in; pedagoji ve fizik biliminde gergeklestirilmistir.
Teknik aragtirmalar sonucunda, vibrato cesitleri ve dogru, yanlig vibratolarin
varlig1 tespit edilmistir.

19. yiizyilin sonlar1 disinda, gecen ylizyillarda sadece parmak ve bilek ile
gerceklestirilen hizli ve yavas vibratolardan s6z edilirken, 20. yiizyilda, vibrato
hareketlerinin incelenmesi ile vibratonun; parmak, bilek ve kol vibratosu olarak ii¢
siifa ayrildigr goriilmektedir. Pedagojik alandaki arastirmalar sonucunda, vibrato
ogretim teknikleri gelistirilmis, bununla birlikte metotlar tiretilmistir.

Vibrato, bu gelisim siirecinde, gecen yiizyillardaki kat1 kurallar ve anlayislar
nedeni ile belirli sorunlar yasanmis olsa da bu sorunlarin, siirece olumlu bir etkisi
olmus ve vibratonun gelecek donemlerdeki dokusunu arti yonde etkilemigtir.
Vibratonun bu yiizyildaki sigramasi, kemanin fiziksel yapisindaki gelismelerden
kaynaklanmig, ayrica vibratonun teknik olarak nitelendirilmesi pedagojik
ihtiyaglardan ve teknoloji gelisiminin fizik bilimine sagladigi olanaklardan
kaynaklanmusgtir.

Vibratonun bilimsel calismalart yaninda, icra yoniinden de gelismeler
yasanmigtir. Orkestra, solo ve toplu miizik icralarinda kullanilan vibratolara
bakildiginda, bu yiizyilda solist olarak vibratosuyla one c¢ikan icracilar dikkat
cekmektedir. Fritz Kreisler (1875-1962) bu icracilar arasindadir. Jascha Heifetz
(1901-1987) Fritz Kreisler’ in izini siiren ve iizerine performans yenilikleri

3 Shepherd, Lanette B. “Video instruction for Teaching String Vibrato to intermediate Students”
The University of lowa (Yayimlanmamis doktora tezi) (2004), s.32.
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ekleyen, onaltinct ylizyilda baslayan vibrato tartigmalarina, tatmin edici
performansi ile son vermis, vibratonun icrada, teknik olarak ¢ok Onemli bir yeri
oldugunu adeta kemani ile dile getirmis diger bir icraci olarak bilinmektedir.

Unlii keman pedagogu; Carl Flesh, Kreisler’ in vibratosunun etkililigi
hakkinda olumlu yorumlar yapmistir. Flesh’ e gore; Fritz Kreisler (1875-1962)’ in
erken yirminci ylizyildaki vibrato devrimine kadar -ki bu siirekli vibratodur. Lirik
pasajlarda, ayni1 zamanda hizli teknik pasajlarda bu konuda popiiler olan bir icract
olmadi.(Flesh, 1939)*. Aym zamanda Flesh, Kreisler’ in vibrato stilinin vibrato
gelisiminde Onemli oldugunu diistinmiistiir. Bunun {istiine yapilan deneylerde
Kreisler’ in vibratosunun ¢ok hizli oldugu tespit edilmis, vibratosunun, diger
miizisyenlere gore iki kat daha hizli oldugu ortaya ¢ikmistir. Bu konuda yazilan bir
yaz1 igin sOyle karsilik vermistir: “Benim trilimin (vibratomun) yildirim gibi
oldugunu disiiniiyorsa ¢ok daha hizli olan Heifetz’ ¢ ne demeliyiz? (Lochner,
1952:273)°

Orkestralara bakilacak olursa; 1920’lerde modern orkestralara gore cok
miktarda “portamento”, az miktarda ‘“vibrato” kullanilmaktaydi (Elgar, Philip,
1984:487)%.  J.Brahms (1833-1897)’ i o&liimiine kadar vibrato kullanilsa da,
vibratosuz kullanim normal goriilmiistiir. 1900 yillarinda yapilan kayitlarda
kullanilan vibratonun J.Brahms’ 1n donemlerinden kalan vibrato oldugu
bilinmektedir.

J.Brahms’ mn déneminde, genel olarak vibratonun belirlenmis yerlerde
kullanildigini goriilmektedir. Ornegin; J.Brahms’ 1n bir kuartetinde “dalgal1 ¢izgi”
araciligi ile vibrato kullanilmasi gereken yerler belirlenmistir.

“Flesh, C. “The Art of Playing” (Vols.1-2). New York: Carl Flesh (akt. Ka-won Lee) (1939).

5 Lochner, L. “Fritz Kreisler” New York: The Macmillan Company (akt. Christopher. R. Reidger,
Lanette B.Shepherd) (1952), s. 273.

6 Elgar, E. Philip, R. “The Ricordings of Edward Elgar (1857-1934). Authenticity and
Performance Practice” Early Music, Vol:12, No:4, The Early Piano | 481+485+487-489 (1984), s.
487.
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Sekil 1. Brahms Kuartet Vibrato Gosterimi
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Eski icracilar veya gruplarin vibrato kullanimi da sdyle olmustur: J.Joachim
(1831-1907), 1882” den 1938’ e kadar ¢aligmalarini 55 yil siirmiis olan, “The Rose
Quartet”, (1891-1934) ¢ok az miktarda vibrato kullanmistir. Daha sonraki
gruplardan Flozaley Quartet 1904 uslubunda, genelde hala siisleme olarak
goriilmesine ragmen, vibratoyu daha sik kullanmiglardir.(Finson, 1984:470).

Cagdas eserlerin bazi boliimlerinde, pasajlarinda veya sadece tek bir
notasinda hala vibrato kullanilmadig1 goriilmektedir. Fakat gecen yiizyillardaki gibi
yogun bir sadelik yaratacak kadar vibratosuz icraya da ¢ok nadir rastlanmaktadir.
Vibrato, giiniimiiz anlayisina gére modern olma gerekliligini, 20. yiizyilda, eski
kullanimlar olmasina ragmen genellikle yerine getirmistir. Vibratonun modern
anlayist; siirekliligi ve yogunlugudur. Siirekli vibrato, aslinda her daim yapilan
vibrato anlamina gelmemektedir. Ciinkii “pizzicato” calinmasi gereken hizh
pasajlarda, onaltilik notalarda, “flautata (fliit sesini andiran), col legno (yayin tahta
yani ile)” gibi 6zel yay tekniklerinde, yavas tempolarda kisa siirelerde ¢alinmasi
miimkiin olmayabilir. “Siirekli vibratonun anlami asil olarak, uygun olan her yerde
ve calgiylr calindigi siire ig¢inde duyulan her seste kullanilmasi anlamima
gelmektedir (http://www.classicstoday.com/features/ClassicsToday-Vibrato-
part2.pdf).

Miizikolog, R.Donington (1907-1990), siirekli vibratoyu tiim yayh calgilarda
desteklemektedir. Donington modern kemanin siirekli vibrtoya ihtiya¢ duydugunu
savunmaktadir (Donington, 1974:121)%,

Miizik ve keman egitimcisi; Ali Ugan ve Edip Giinay’ n yazmis oldugu
“Mektupla Yiiksekdgretim” eserinde siirekli vibratoya soyle deginilmistir;

“Siirekli vibrato, sesler arasindaki renk ayriliklarini azaltir. Kemanci ince bir
duygusallikla kaba ve hagin sinirlar arasindaki tiim renkleri ortaya koyabilmek i¢in
vibratoyu bir arag olarak, yerinde ve gerektigi gibi kullanabilmelidir (Ucan, Giinay,
1975:26)°.

Romantik Donem bestecilerinin eserlerinde siirekli vibratoyu kullanan
birkag besteci soyledir; 19. yiizyill sonu, 20.yiizyil basi bestecilerini birbirine
baglayan koprii olarak nitelendirilen Anton Bruckner (1824-1896), “Geg-
romantizm ile modernizm arasindaki donemin en biiyiik bestecisi kabul edilen
sanatg1...” (https://tr.wikipedia.org/wiki/Gustav_Mahler) Gustav Mahler (1860-

"Finson J.W. “Performing Practice in the Late Ninetheen Century, with Special Reference to the
Music of Brahms” The musical Quartely, vol:70, No: 4, 457-475 (1984),5.470.

8 Donington, R. “A performer's Guide to Baroque Music” Early Music vol:2, N0:2,117+119+121-
122 (1974),s.121.

9 Ugan, A., Giinay E. “Mektupla Yiiksekégretim Keman / 1633 Mektup No:7” Ankara: Mektupla
Ogretim Merkezi (1975),5.26.
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1911), Alman Romantik dénem bestecisi; Richard Strauss (1864-1949) vibratoyu
adeta sabit kilmislardir. Vibratoyu siirekli kullanmay1 tercih etmislerdir ve melodik
yapilarinda vibratoya anlamli bir yap1 kazandirmislardir.

Bu yiizyilda 6nemli icract Mischa Elman (1891-1967)’ nin “siirekli vibrato”
kullanim1 i¢in yorumu sdyle olmustur:

“Stirekli olan vibrato monoton ve anlamsiz gelir. Vibrato dikkatle
kullanilmalidir-kesinlikle her notada degil! Ve kullanilsa bile her zaman

farkli yogunluk derecelerinde olmalidir. Bazi kemancilar, siirekli

vibratonun hissiyati anlattig1 fikrindedirler. Fazladan vurgulanmasi ile bir

hayli nota, degerini yitirir. Soniik notalar énemlidir. Bdylece diger notalar

zithik ile yiiksek 1siklarini sondiirmiis olacaklardir (Appleum, 1955:7)%.

20. yiizyilda fizik bilimi kullanilarak da vibrato arastirmalar1 yapilmistir. Bu
arastirmalarda donemin 6nemli icracilari kullanilarak vibrato degerleri 6l¢tilmiistiir.
Vibratonun fiziksel olarak istatistik arastirmalar1 ilk olarak 1930 un ilk
zamanlarinda Cheslock (1931), Seashore (1932-37), Reger (1932), Hollinshead
(1932), Tiffin (1932) ve Small (1933) tarafindan yapilmistir (Ka-won, 1999:18),
Yascha Heifetz, Fritz Kreisler, Mischa Elman, Yehudi Menuhin ve Joseph Szigeti
gibi icracilarin kayitlarinin incelenmesi sonucunda elde edilen degerler soyledir:
keman vibratosunun en yiiksek degerini saniyede (Seashore, 1937) tarafindan 6.3,
(Cheslock, 1931) 6.4, (Papich ve Rainbow, 1974) 6.5, (Seashore, 1932) 6.9 ve
(Seashore, 1937) 7.1 olarak belirlemislerdir (Ka-won, 1999:20)*2,

Yapilan fiziksel arastirmalarin bir digeri de Fletcher, Blackham, Geersten
(1965) tarafindan gerceklesmistir ve sonucunda da ger¢ek frekansin siklikla,
istenilen entonasyondan daha tiz oldugu kanisina varilmistir. Bu sonug bir¢ok
keman Ogretmeninin, vibrato hareketinin geriden (pesten) baslamasi gerektigi
diisiincesine kapilmalarina sebebiyet vermistir.

20. yiizyilda, vibratonun notalar lizerinde gosterimine bakacak olursak; diger
yiizyillarin eserlerinde, sadece vibratonun kullanilmasi gereken yerler nota
iizerlerinde gosterilirken, 20. yilizyillda vibratonun yaygin kullanimi nedeniyle,
vibratonun kullanilmamas1 gereken yerler besteciler tarafindan gosterilmistir.
Geemis ylizyillarda kullanilan ve vibratonun kullanilmasi gerektigini belirten
isaretler veya ifadeler gibi, 20. yiizyi1l sonlarina dogru da vibratonun
kullanilmamasi gerektigini belirtmek amaci ile sadece ifadeler kullanilmistir.
Notalarin tizerlerinde “semza vibrato/vibrato olmaksizin” ifadesi ile besteciler,

10 Applebaum, S. “With The Artists” New York: Prentice Hall (akt. Ka-won Lee). (1955),s.7

11 |_ge, Ka-won “An Ivestigation of Left-Hand Technique on the Violin” Columbia University
(yayimlanmamis doktora tezi) (1999),s.18

12 |_ge, Ka-won “An Ivestigation of Left-Hand Technique on the Violin” Columbia University
(yayimlanmanus doktora tezi) (1999),s.20.
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icracilara vibrato kullanilmamasi1 gereken yerleri belirtmislerdir. Her eserde
olmamak sart1 ile bir¢ok eserde, “Semza vibrato” nun es anlamlilar1 olarak da
kullanilan ifadeler vardir. Bunlar; “senza agitazione, molto tranquillo” v.b. 20.
yiizyilda vibratonun kullanilmasim isaret eden vibratoyla es anlaml ifadeler de
mevcuttur. Bu ifadeler; “agitato, appasionato, con espressivo” gibi ifadelerdir.
Vibratonun siki kullanilmasini belirten ifade i¢in ise “molto vibrato” ifadesi tercih
edilmistir. Sekil 2° de hem 20.yiizyilda ihtiyag¢ sonucu iiretilen vibrato ifadeleri,
hem de gegmis yiizyillardaki vibrato simgeleri kullanilarak, icracinin kisa da olsa
iki dl¢ilide tam olarak nasil bir ifade kullanmasi gerektigi belirtilmistir.

Sekil 2. Vibrato Kullanimi Gosterimi
l’( ’_“.!v“‘: )
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(http://mdx.mrooms.net/pluginfile.php/13952/mod_resource/content/5/str_fx.htm).

Igor Stravinsky “semza vibrato” yu kullanan modern bestecilerdendir.
Ayrica Arnold Schoenberg, tiim seslerde fazla kontrol aramistir ve “molto
esspressivo, senza esspressivo” ifadelerini kullanmistir. Yirminci yiizyil bestecileri
artik donemin miizik gereksinimlerinin daha gergek¢i sesler oldugu diisiincesi ile
“senza vibrato” yu kullanma ihtiyac1 duymusglardir.

SONUC

Vibratonun gelmis oldugu bu nokta, kullanimi ve dolayli olarak vibratoya
kars1 kazanilan anlayisi, 6nlimiize sermektedir. Bu siiregte icra ve egitim yoniinden
sonuglar ortaya ¢iknustir. Icracilarm vibrato agisindan vardiklari son nokta, kismen
gergek seslerin kullanimini tercih eden kesim igin vibrato kullanilmasi gereken
yerlerin belirtilmesi seklinde olmustur. Diger bir kesim ise seslerin dogal olmasini
tercih etmistir. Bu nedenle vibrato kullanimini desteklememislerdir. Bu yiizyilda,
kiigiik gruplar basta olmak iizere vibrato kullaniminda ihtiyatli olmuslardir. Bu
gruplar icralarinda 6zenle vibrato kullanmamuislardir.

20. yiizy1l, vibrato pedagojisi agisindan ¢ok onemlidir. Ciinkii vibrato, bir
teknik olarak kabul edilmis ve diizenli, kendi iginde gelisen bir programa sahip
olmustur. Vibrato siniflandirmasi yapilmis ve vibrato dgretiminde cesitli pedagojik
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yontemler olusturulmustur. Ayrica Ogretimde kullanilmasi igin ¢esitli vibrato
Ogretim aparatlari iiretilmistir.

Giliniimiizde, vibrato Ogretiminin, gerekliligi ve bilin¢li bir egitim ile
Ogrenciye kazandirilmasi tartisilmaz bir konudur. Bu nedenle iyi bir 6gretim i¢in
bu teknigin gecmisini, gelisim siirecini bilen ve giincel bilgilerle ileriye aktarabilen
egitimcilere ihtiya¢ vardir. Bir teknigin nasil ortaya ¢iktigi, nasil bir gelisim
gecirdigi, stirecte neden ve ne gibi sorunlar yasadig gibi bilgiler, bir egitimcinin ve
Ogrencinin yol haritasinda 6nemli bir yere sahip olmalidir.
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