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ÖZ

1998 yılından itibaren İran sanatında kavram ve estetik açısından derin değişiklikler ortaya çıktı ve bu sayede 
video gibi yeni medyumların kullanımı, sosyal ve insani konuların ele alışı yaygınlık kazandı. Yeni Sanat’ın mi-
syonu küresel çevre sorunları ve insani facialar gibi evrensel konuları hakkında davasını sürdürmektir. Bu araştır-
manın konusu İran video sanatçılarının eserlerinde çevre sorununa dikkat çekmesidir. Araştırmada Video Artist 
1 sitesine ait olan Kule Video Projesinden sergilenen 9 sanatçının eseri ele alınmıştır  ve çağdaş sanatçıların 
çevre konusunu işleyiş biçimleri incelenmiştir. Yapılan araştırma neticesinde İran çağdaş sanatçılarının video 
sanatında ilgi alanları, sanatçıların çevreyle ilgili yaklaşımları, sanatsal ifade biçimleri ve sonunç olarak toplu-
mun çevresel, kentsel ve psikolojik bağlamının ortaya çıkması incelenmiştir. 

Söz konusu sanatçılar çevre sorunlarını eleştirel, sosyal, kültürel, politik, felsefi ve psikolojik yaklaşımlarla ele 
alıyor, kişisel deneyimlerinden ve bakış açılarından hareketle çevre ile ilişkisini dört başlık altında inceliyor: 1. 
Sanatçının bitki ve doğa ile ilişkisi 2. Sanatçının Hayvanlar ile ilişkisi 3. Sanatçının kentle ilişkisi 4. Sanatçının in-
san ve toplum ile ilişkisi. Yapılan araştırmaya göre söz konusu sanatçılar eserlerinde Çağdaş Sanatın özellikleri 
olan kiç4, kolaj5, hazır nesne6, kendine mal etme7, biçimcilikten daha ziyade kavramsallık gibi estetikler kullan-
mışlardı. Bunların yanı sıra zıtlıklar, çarpık ve bozuk estetikler gibi stratejiler, zamansız ve mekânsız durumlar 
gibi yaklaşımlar eserlerinde eleştirel ifadelerini yansıtır ve çevresel krizleri ortaya koyarak farkındalık sağla-
maktadırlar. Bu araştırma betimsel analitik bir yaklaşımla ortaya çıkmıştır. Bilgi toplama yöntemi, kütüphane 
yöntemi ve sanatçıların eserlerini elektronik kaynaklar aracılığıyla görüntüleme ve kontrol etme yöntemi ile 
yapılmıştır.
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چکیده

	از	سال	1377	در	ایران	تحولاتی	در	مفهوم	هنر	و	ساختار	زیبایی	به	وجود	آمد	و	ازین	رهگذر	استفاده	از	رسانه	های	جدید	مثل	ویدئو	و	توجه	به	مسائل	انسانی	و
	اجتماعی	رایج	شد.	هنر	جدید	برآن	شد	تا	همواره	بر	دعوی	خود	نسبت	به	موضوع	های	جهانی	همچون	محیط	زیست،	فجایع	انسانی	و...	پافشاری	ورزد.

		آنچه	در	این	تحقیق	بررسی	شده	توجه	به	مسئله	محیط	زیست	در	هنر	جدید	توسط	هنرمندان	ویدئوآرت	در	ایران	است.	در	این	مقاله	به	بررسی	نهُ	اثر	از	پروژه
	کوله	ویدئو		مربوط	به	سایت	ویدئوآرتیست		پرداخته	شده	است		و	نگاهی	دارد	بر	چگونگی	توجه	هنرمندان	معاصر	به	محیط	زیستشان.	از	طریق	این	بررسی	می	توان
	به	نتایج	درخور	توجهی	چون	موضوع	های	مدنظر	هنرمندان	معاصر	ایران	در	هنر	ویدئو،	رویکردهای	هنرمندان	در	رابطه	با	محیط		زیست،	روش	های	به	کارگیری	بیان

	هنری	و	آشکارشدن	بافتار	محیطی،	شهری	و	روانی	جامعه	رسید.

	در	پایان	این	پژوهش	به	این	نتیجه	رسیدیم	که	این	هنرمندان	با	رویکردهای	انتقادی،	اجتماعی،	فرهنگی،	سیاسی،	فلسفی	و	روانی	به	مسائل	محیط	زیست	می	نگرند
	و	در	پی	مواجهه	و	ارتباط	با	محیط	زیست	از	طریق	پرسپکتیوهای	شخصی	هستند	که	می	توان	آن	ها	را	به	چهار	دسته	تقسیم	کرد:	1.	رابطه	هنرمند	با	طبیعت،	2.

		رابطه	هنرمند	با	زیاگان	،	3.	رابطه	هنرمند	با	شهر،	4.	رابطه	هنرمند		با	انسان	و	جامعه.

	در	بررسی	این	آثار	ویژگی	های	هنر	معاصر	چون	عناصر	استتیک	کیچ	،	کلاژ	،	ردی	مید		و	ازآن	خودسازی		مشاهده	می	شود	و	استفاده	از	کنتراست	ها،	توجه	به	محتوا
		بیشتر	از	فرم،	به	کاربردن	استتیک	های	کج	و	معوج	و	موقعیت	های	بی	زمان	و	بی	مکان	راهکارهایی	هستند	که	هنرمندان	برای	نمایان	کردن	بحران	های	زیست	محیطی

		و	بیان	انتقادی	و	در	نتیجه	ایجاد	آگاهی	به	کار	گرفته	اند.

	این	پژوهش	با	روش	توصیفی	تحلیلی	به	شیوه	کیفی	و	با	رویکرد	تصویری	انجام	شده	است.	نحوه	گردآوری	اطلاعات	به	روش	کتابخانه	ای	و	مشاهده	و	بررسی	آثار
هنرمندان	از	طریق	منابع	الکترونیکی	بوده	است.

		کلمات کلیدی:	هنر	معاصر	ایران،	ویدئوآرت	ایران،	هنرمند	و	محیط
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1 Video, Video Artist sitesi tarafından, "Çevre, Sanatçının Yaşamı" temalı 1401 h.ş (2022) yılında hayata geçirilen bir projenin adıdır.  Video sanatı sergisi 
olan bu proje, 9 İranlı sanatçının eserlerini yurt içi ve yurt dışında farklı şehirlerde ve farklı tarihlerde sergilemekten oluşmaktadır.

2 Video sanatçısı ve çevre sanatı sanatçısı Fereshte Alamshah tarafından tasarlanan ve yönetilen "Video Artist" sitesi, İsfahan şehrinde 2013 yılından 
itibaren tamamen bağımsız olarak faaliyet göstermeye başlamıştır.  Bu sitenin oluşturulmasıyla birlikte İranlı video sanatçılarının eserlerini sanal 
alanda özel ve genel izleyiciler için sınır ve kısıtlama olmaksızın göstermek için uygun bir alan yaratılmıştır.

3 https://www.instagram.com/videoartists.ir/ (E.T. 04.07. 2022)
4 Kitsch
5 Collage
6 Ready made
7 Appropriation
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مقدمه
	از	حدود	سال	های	1960	در	غرب		تحولاتی	در	مفهوم	و	شکل	هنر	به	وجود	آمد	که	تفاوت	های
	بسیاری	با	هنر	مدرن	و	رایج	زمان	خود	داشت.	توجه	به	رسانه	های	مختلف	و	جدید	چون	ویدئو،
	طبیعت	و	مواد	طبیعی،	عکاسی	هنری،	اجرا،	چیدمان	و...	رونق	گرفت.	از	عمده	ویژگی	های	هنر
	جدید	برخلاف	هنر	مدرن	که	با	تأکید	بر	انتزاع	گرایی	از	مضامین	اجتماعی	دور	شده	بود،	این	بود
	که	هنرمندان	را	به	موضع	گیری	اجتماعی	فرا	می	خواند.	در	هنر	جدید	مسئله	اصلی،	رابطه	هنر	و
تبدیل	شده	اند	که	در	هنرهای فعالی	 به	کنشگران	 رو	هنرمندان	 این	 از	 	 است؛	 پیرامون	 	جهان	
	اجرایی	و	آثار	هنری	به	طرح	مسائل	اجتماعی	و	تجربه	های	زیستی	می	پردازند	)تقیزادگان,	1400
	,	ص.	125(.	آنچه	کنشگری	هنری	می	نامیم	به	نوعی	واکنش	میدان	هنر	به	آرمان	استقلال	هنر
	مدرن	است	که	تصویری	ایزوله	شده	از	هنرمند	مستقل	ارائه	کرد	و	هنر	را	از	انتظارات	سیاسی،
	اجتماعی،	دینی	و	اخلاقی	دور	نگاه	داشت؛	اما	اکنون	هنر	بار	دیگر	به	مثابه	تجربه	ای	فرهنگی،
	سیاسی	و	اجتماعی	دیده	می	شود	و	تجربه	های	تازه	هنری	به	دست	می	آیند	)مریدی,	1398,	ص.
	97(.	این	امر	در	ایران	از	اواخر	سال	های		1370	)1991	میلادی(	رخ	داد.	هنرمندان	از	این	سال	ها
آوردند. روی	 معاصر	 هنر	 عبارتی	 به	 یا	 جدید	 هنر	 به	 و	 کرده	 هنری	 مدرنیسم	 ترک	 به	 	شروع	
	هنرمندان	برای	دستیابی	به	امر	معاصریت	تلاش	های	خود	را	برای	به	تسخیردرآوردن	حساسیت	های
	اکنون	متمرکز	کردند	که	این	مسئله	توجه	ویژه	دارد	بر	مقوله	زمان	و	مکان	هنرمند.	این	آثار	به
روانی،	فلسفی،	زندگی	نامه	ای، بافتار	 یعنی	 	زمینه	هایی	که	هنرمندان	در	آن	ها	شکل	گرفته	اند،	
	اجتماعی،	فرهنگی	و	سیاسی	ارجاع	می	دهند	)کشمیرشکن,	1393,	ص.	285(	و	دیدگاه	های	نو
	را	با	واقعیت	های	موجود	مانند	پارادوکس		ها	و	نابهنجاری	های	اجتماعی	پیوند	می	زنند	)کشمیرشکن,
فلسفی، ارجاعات	 با	 هنرمند	 زیست	 محیط	 مسائل	 به	 توجه	 راستا	 این	 در	 	.)280 	1393,	ص.	
	فرهنگی،	روانی	و...	از	جمله	موضوع	های	مهم	در	هنر	معاصر	ایران	است	که	تا	کنون	ایده	اصلی
	رویدادهای	مهم	هنری	چون	سمپوزیوم	هنر	بولا،	رویداد	هنر	پرسبوک،	پروژه	ویدئوآرت	سایت
	ویدئو	آرتیست	)سال	2022(	را	تشکیل	می	دهد	که	در	این	مقاله	به	این	موضوع	پرداخته	می	شود.

 							1. هنرمند و محیط زیست
								توجه	به	محیط	زیست	ریشه	در	توجه	هنرمند	معاصر	به	مسائل	اجتماعی	و	زندگی	انسان	ها	و

	همچنین	از	طرفی	ریشه	در	هنر	محیطی	دارد	که	در	سال	های	1960	در	هنر	جدید	غرب	به		وجود
	آمد.	در	هنر	محیطی	یا	هنر	زمین	هنرمندان	با	هدف	جلب	توجه	به	حفظ	و	اقدام	فوری	برای	مراقبت
	از	کره	زمین،	با	مصالح	طبیعی	چون	سنگ	ها	و	درختان	آثاری	در	طبیعت	خلق	می	کنند.	در	این	آثار
	مصالح	طبیعی	استفاده	شده	را	به	کره	زمین	ارجاع	می	دهند	که	هدف	ایجاد	احترام	به	طبیعت	و	کره
	زمین	و	نقد	رابطه	سلطه	گر	انسان	برکره	زمین	است.	درحال	حاضر	همان	طور	که	آشکار	است،	در
	نتیجه	استفاده	بی	رویه	و	تخریب	طبیعت،	دورریزهای	به	دریا	ریخته	شده	کارخانه	ها،	ایجاد	انباشت		های
	زباله	در	مناطق	مختلفی	از	زمین	و	تولید	مصنوعات	به	جایی	رسیده	که	زنگ	های	خطر	در	سیاره

	زمین	آشکارا	به	صدا	درآمده	است.	در	سال	های	0691	هنرمندانی	با	مشاهده	این	خطرها	و	در	پی
	پاسخی	به	هنرمندانی	که		طبیعت	و	هنر	را	دو	چیز	متفاوت	دانسته	و	پیوند	این	دو	را	رد	می	کردند،
	شروع	به	ایجاد	هنر	محیطی	کردند	که	از	جمله	این	هنرمندان	به	رابرت	اسمیتسون	،	مایکل	هایزر	،

.)239,238	.s	,2005	,Yılmaz(	کرد	اشاره	توان	می	و...		والتردماریا

	دو	دهه	است	که	هنرهای	زیست	محیطی	در	ایران	مورد	توجه	هنرمندان	قرار	گرفته	است.	هنر
محیطی	به	معنای	هنری	که	در	محیط	اجرا	شود	و	از	چارچوب	گالری	ها	خارج	گردد	از	اوایل	دهه

		2001	در	ایران	رونق	گرفت.	از	همان	زمان	و	با	حضور	نسل	تازه	ای	از	هنرمندان	پرداختن	به	هنر
	با	دغدغه	های	زیست	محیطی	افزایش	یافت.	نادعلیان	از	اولین	هنرمندانی	است	که	به	هنر	محیطی
	در	ایران	پرداخت	)تقیزادگان,	1400	,	ص.	129-130(.	آثار	او	در	طبیعت	و	با	مصالح	طبیعی	که
		شود.	او	معمولاً	روی	سنگ	ها	نقش	هایی	را	حکاکی	کرده	طبیعت	آن	ها	را	بازیافت	می	کند	انجام	می
	و	آن	ها	را	در	محیط	طبیعی	شان	مثل	رودخانه	ها	یا	کوه	ها	رها	می	کند.	او	در	سفرهایش	به	نقاط
مهر به	عنوان	 ها	 سنگ	 از	 گاهی	 نادعلیان	 است.	 کرده	 حکاکی	 را	 آنجا	 سنگ	های	 دنیا	 	مختلف	
	استفاده	می	کند	و	به	وسیله	آن	ها	روی	ماسه	های	سواحل	دریا	نقش	می	زند	)ملکی,	1390,	ص.
	155(.		از	جمله	هنرمندان	دیگر	هنر	محیطی	می	توان	به	فرشته	عالمشاه،	راضیه	گودرزی،	فرزانه
	نجفی،	عاطفه	خاص،	راحله	زمردی	نیا،	تارا	گودرزی،	نوشین	نفیسی	و	محمود	مکتبی	اشاره	کرد

		)فرزانه,	1398,	ص.	86،85(.

	در	دهه		2011	هنر	محیطی	در	ایران	از	رویکردهای	هنر	زمین	یا	هنر	چشم	انداز	که	به	خلق	هنر
	در	محیط	طبیعت	می	پرداختند	به	سوی	هنرهایی	چرخش	کرد	که	تهدیدهای	)تقیزادگان,	1400
	,	ص.	130(	محیط	زیست	طبیعی	و	شهری،	آلودگی	های	آب،	فرسایش	خاک،	کاهش	منابع	طبیعی
این	خصوص یادآور	می	شوند.	در	 را	 انسانی	و	حیوانی	در	محیط	زیست	 	و	خطرات	مهاجرت	های	
آن در	 که	 کرد	 اشاره	 	2022 سال	 در	 ویدئوآرتیست	 سایت	 از	 »کوله	ویدئو«	 رویداد	 به	 	می	توان	
	هنرمندان	سعی	کرده	اند	با	ویدئوآرت	مسائل	محیط	زیست	هنرمند	با	رویکردهای	روانی،	اجتماعی،

سیاسی،	فرهنگی	و	فلسفی	را	به	نمایش	بگذارند.

		ویدئوآرت	از	جمله	هنرهای	رایج	در	هنر	معاصر	ایران	است	که	جنبه	دموکراتیک،	دسترسی	آسان
	و	استفاده	راحت	آن	برای	همه	عموم	از	جمله	هنرمندان	حرفه	ای		و	آماتور،	قابلیت	تکثیر،	سرعت
،)238	,236	.s ,2013 ,Altunay(	مکان	صدا،	زمان،	ثبت	جهان،	نقاط	دورترین	تا	آن	پخش	
و 	 ضدفاشیسم	 	 ضدسانسور،	 ماهیت	 تدوین	بودن،	 و	 قابل	تکرار	 آنی،	 لحظه	های	 ثبت	 	قابلیت	
	ضداقتدارگرایی	آن	و	درنهایت	امروزه	تبدیل	آن	به	یک	وسیله	ارتباطی،	این	هنر	را	تبدیل	به	مدیوم
	رایج	و	محبوب	عصر	حاضر	در	بین	هنرمندان	جهان	و	ایران	کرده	است.	در	ادامه	با	بررسی	آثار
ایران	جزئیات از	هنرمندان	ویدئوآرت	در	 	هنرمندان	پروژه	اخیر	ویدئوآرتیست	به	عنوان	تمثیلی	

بیشتری	راجع	به	موضوع	محیط	زیست	از	دید	هنرمند	معاصر	ایرانی	نمایان	خواهد	شد.

ABSTRACT

Since 1998, profound changes have occurred in Iranian Art in terms of concept and aesthetics. From this route, the use of new media like video 
and the handling of social and humanitarian issues have become widespread. new art's mission is to pursue its cause on universal issues such as 
global environmental issues and humanitarian disasters. In the leading research, the topic explored is the attention of Iranian video artists to the 
environmental problems. In this article, 9 works from the Kule Video project  related to the Video Artist site  have been reviewed and it looks at how 
contemporary artists pay attention to their environment. As a result of the research, the interests of İranian contemporary artists in video art, the 
artists’ approaches to the environment, their artistic expression and finally the emergence of the environmental, urban and psychological of the 
society were examined.

These artists look at environmental issues with critical, social, cultural, political, philosophical and psychological approaches and seek to face the 
environment from personal perspectives, which can be divided into four cases: 1. Artist relationship with flora and nature 2. The artist's relationship 
with fauna 3. The artist's relationship with the city 4. The artist's relationship with man and society. The artists used aesthetics such as kitsch, 
collage, ready-made object, appropriation, concept rather than formalism, which are the characteristics of Contemporary Art in their works. In 
addition to these, strategies such as contrasts, distorted aesthetics and approaches such as timeless and placeless situations reflect their critical 
expressions in their works and raise awareness by revealing environmental crises. 

This research has done with a descriptive analytical approach. The method of collecting information was library method and viewing and checking 
the Works of artists through electronic sources.

Key Words: Iranian Contemporary Art, Iranian Video Art, Artist and Environment

8  Kule Video is the name of a project that was implemented in 2022 with the theme "Environment, Life of the Artist" by the Video Artist site. This project in the form of a video art exhibition consisted of 
showing the works of 9 Iranian artists in different cities inside and outside the country, which were performed on consecutive dates.

 
9  "Video Artist" site started operating completely independently since 2013 in the center of Isfahan city, designed and managed by Fereshte Alamshah, a video artist and environmental artist. With the 

launch of this site, a suitable environment was created for the works of Iranian video artists to be displayed without borders and restrictions in the virtual space for special and general audiences 
.( سیاهمرد, 1395)

01		.	کوله	ویدئو	نام	پروژه	ای	است	که	در	سال	1041	با	موضوع	»محیط	زیست	هنرمند«	توسط	سایت	ویدئوآرتیست	به	اجرا	درآمد.	این	پروژه	به	شکل	نمایشگاه	ویدئوآرت	تشکیل	شده	بود	از	نمایش	آثار	9	هنرمند	ایرانی	در	شهرهای	مختلف	داخل		و	خارج	کشور	که	در	تاریخ	های	متوالی	به	اجرا	
درآمدند.	

	
		.	سایت	»ویدئوآرتیست«	از	سال	1931	به	مرکزیت	شهر	اصفهان	با	طراحی	و	مدیریت	فرشته	عالمشاه،	ویدئو	آرتیست	و	هنرمند	هنر	محیطی،		به	صورت	کاملا	مستقل	آغاز	به	فعالیت	کرد.	با	راه	اندازی	این	سایت	زمینه	ای	مناسب	ایجاد	شد	تا	آثار	ویدئوآرتیست	های	ایرانی	بدون	مرز	و	محدودیت	

د11ر	فضای	مجازی	برای	مخاطبان	خاص	و	عام	به	نمایش	درآید.	)سیاهمرد,	5931	(
12  https://www.instagram.com/videoartists.ir/ (E.T. 04.07. 2022)
13. Fauna
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2.  موضوع محیط زیست درآثار هنرمندان ویدئوآرت
در	این	رویداد	مواجهه	هنرمندان	با	محیط	زیست	را	می	توان	در	چهار	دسته	مشاهده	کرد:

1.	رابطه	هنرمند	و	زیاگان:	امیر	احمدی	)دامون(

2.	رابطه		هنرمند	و	گیاهان	و	طبیعت:	الهه	رفیعی	)کوه(،	نیک	محسنی	)رویش(

	3.	رابطه	هنرمند	و	شهر:	حمیده	سبحانی	فرد	)باغ	ایرانی(،	شهرام	احمدزاده	ترکمانی	)انباشت(،
راضیه	گودرزی	)تکرار	بی	نهایت	ثانیه		ها(

	4.	رابطه	هنرمند	و	انسان	/	جامعه:	الهه	عبدالله	زاده	)زن	و	ماهی(،	دنیا	حاجی	زاده	)گناه(	و	آزاده
	نیلچیانی	)بوم	شناسی	انسانی(

1.2. رابطه هنرمند و زیاگان

			شکل 1 .	امیر	احمدی،	دامون،	ویدئو،	46	ثانیه،	2202

امیر احمدی: اثر »دامون« )شکل 1(
کیچ، استتیک	 دیستوپیا،	 آخرزمانی،	 و	 آپوکالیپتیک	 فضاهای	 تحریف		شده،	 جهان	های	 تضاد،	 		

	کولاژگونه	و	ردی	مید،	رویکردی	طنزگونه،	محتواهای	اجتماعی		انتقادی،	در	برخی	موارد	تصاویر
	سوررئال	و	هیبرید،	نگاهی	ضدهژمونیک	و	آنتروپوسنتریک	در	محیط	زیست	و	از	ویژگی	های	هنر
			معاصر	چون	نقد	اصالت	و	ازآن	خودسازی	از	ویژگی	های	کلی	آثار	امیر	احمدی	به	شمار	می	آیند.

	حیوانی	پیچیده	یا	گرفتار	در	جلیقه	ای		در	دامن	طبیعت	و	در	حال	دست	وپازدن	برای	رهایی،	مضمون
	اصلی	اثر	امیر	احمدی	در	پروژه	کوله	ویدئو	است.		حیوان	که	به	نظر	می	رسد	غزالی	باشد	در	دامن	طبیعت
	با	آرامشی	خاص	درحال	دست	وپازدن	در	میان	تله	ای	از	جنس	همیشگی	انسانی	است.	این	بار	این	تله
	یک	پوشش	عادی	چون	جلیقه	یا	کاپشن	چرمی	است	که	به	سهو	در	جنگلی	رها	شده	همچون	دیگر
	اعمال	سهوگونه	انسانی	چون	رهاکردن	زباله	ها	و	پسماندها	در	دامن	طبیعت	به	عنوان	اثری	از	انسان	مدرن
	که	اشرف	مخلوقات	شمرده	می	شود	و	دیگر	جانداران	و	گیاهان	همه	باید	در	خدمت	او	باشند.	نقد	این
	نگاه	رایج	آنتروپوسنتریک	و	هژمونیک	مخصوصاً	در	جامعه	ایران،	در	آثار	امیر	احمدی		با	روش	هایی	چون
	طنز	و	استتیک	کولاژ	به	منظور	نقد	اجتماعی	و	نقد	اصالت	دیده	می	شود.	تقریباً	هیچ	اثری	از	او	را	بدون
	ردی	از	عناصر	حیوانی	و	طبیعت	نمی	توان	دید.	حضور	طبیعت	و	حیوانات	در	کنار	انسان	در	آثار	او	محیط
	زیستی	هولیستیک		می	آفرینند	که	نشان	دهنده		ارجحیتی	بین	هیچ	کدام	از	این	عناصر	نیست.	انتخاب
	این	هنرمند	در	پروژه	محیط،	زیستِ	هنرمند	انتخابی	مناسب	بوده	است؛	چرا	که	در	پایه	و	اساس	آثار	او
	روابطی	از	انسان	و	طبیعت	بدون	درنظرگرفتن	موضوع	اصلی	هر	اثر،	بدون	شک	دیده	می	شود.	امیر
	احمدی	هیرآرشی		را	از	بین	می	برد	و	همه	جانداران،	گیاهان	و	عناصر	طبیعت	را	در	یک	سطح	از	ارزش
	در	کنار	هم	می	چیند.	همه	این	عناصر	به	یک	اندازه	به	آثار	او	معنی	می	بخشند	و	بدون	هرکدام	از	این

		عناصر	اثر	ناقص	مانده	و	تکمیل	نمی	شود.

		در	این	اثر	هنرمند	با	نگاهی	سمبلیک،	طنزگونه	و	تحریف	شده		به	آشنایی	زدایی	از	مقوله	تخریب
	طبیعت	و	آسیب	به	جانداران	طبیعت	توسط	انسان	کمک	می	کند	و	در	این	راه	بیشترین	بهره	را	از
	صدای	نامرتبط	با	تقلای	حیوان		می	برد.	صدا	بیشتر	به	صدای	مچاله	شدن	بادکنکی	می	ماند	که	در
وسیله این	 پررنگ	شدن	 باعث	 و	 دارد	 همخوانی	 جلیقه	 پلاستیک	گونگی	 و	 درخشانی	 با	 	اینجا	
	غیرمرتبط	با	طبیعت	برای	بیننده	می	شود.	بدین	ترتیب	هنرمند	به	جای	صدای	معمول	تقلای
	حیوان	گیرافتاده	در	دام،	صدای	جیرجیر	جلیقه	ای	در	پیچ	و	تاب	را	به	بیننده	نشان	می	دهد	و
	آشنایی	زدایی	بسیار	ظریف	و	جالب	و	حتی	طنزگونه	ای	را	که	باعث	جلب	توجه	بیننده	نیز	می	شود،
	در	معرض	نمایش	می	گذارد.	از	سوی	دیگر،	جلیقه	چرمی	و	صنعت	آن	یادآور	قتل	جانوران	در
	میزان	انبوه	و	اشاره	به	دوران	آنتروپوسین	است؛	دوره	ای	که	اشاره	به	دوره	زمین	شناختی	جدیدی
از	قرن بر	اکوسیستم	و	ساختار	سیاره	زمین	 انسان	 فعالیت	های	 تأثیر	عمده	 	می	کند	که	سرآغاز	
	هجده	و	شروع	انقلاب	صنعتی	است.	در	این	دوران	رفتار	انسان	باعث	تخریب	و	تغییر	محیط	زیست
	شده	است.	این	موضوع	در	مقایسه	با	طبیعت	زیبای	پس	زمینه،	کنتراست	جالبی	ایجاد	کرده	و	به

	ایجاد	صحنه	ای	سوررئال	منجر	شده	است.

این و	 گرفتارشده	 حیوان	 تقلای	 همراه	 به	 آوازخوان	 پرندگان	 صدای	 و	 فضا	 در	 آرامش	 	حس	
	ناهمخوانی	ها	به	ایجاد	جهانی	دیستوپیک		و	آپوکالیپتیک	)آخرالزمانی(	در	اثر	منجر	می	شوند	که
	از	ویژگی	های	بارز	آثار	امیر	احمدی	است	و	در	اینجا	اشاره	ای	دارد	به	مقوله	بوم	شناسی		و	تأکید	بر

				تصویری	از	دنیای	آینده		برجای	مانده	از	انسان	مدرن.

2.2. رابطه هنرمند و گیاهان و طبیعت

 الهه رفیعی: اثر »کوه« )شکل 2(
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	شکل 2 . الهه	رفیعی،	کوه،	ویدئو،	1	دثیقه	و	35	ثانیه	،	2022	.	(با	اجازه	از	مدیر	پروژه	کوله
ویدئو

	الهه	رفیعی	در	اثر	کوه	به	مسئله	محیط	زیست	هنرمند	با	رویکردی	انتقادی	پرداخته	است.	در	این
	اثر	هنرمند	توجه	ها	را	به	طبیعت	و	تخریب	محیط	زیست	توسط	انسان	مدرن	جلب	می	کند.	او	در
	شهر	فرهنگی	اصفهان	زندگی	می	کند؛	موزه		شهری	که	قدمت	تاریخی	بسیاری	دارد	و	یادگارهایی
	از	زمان	های	کهن	تا	زمان	حاضر	را	در	دل	خویش	جای		داده	است.	از	آتشکده	های	مربوط	به	آیین
	زرتشتی	قبل	از	اسلام	گرفته	تا	مساجد	و	بناهای	دوره	های	حکومتی	مختلف	بعد	از	اسلام.	تخریب
	بناهای	فرهنگی،	تخریب	محیط	زیست	طبیعی	در	جای	جای	این	شهر	و	خشکاندن	رودخانه	معروف
	زاینده	رود	و	ازبین	رفتن	زیستگاه	های	آبزیان	و	پرندگان	مختلف	که	موضوع	آثار	هنرمندانی	چون
	شهرام	احمدزاده	و	فرشته	عالمشاه،	هنرمند	محیطی	بوده	را	در	اثر	او	نیز	می	توان	مشاهده	کرد.
	تخریب	اکوسیستم	حاکم	در	این	منطقه	توسط	انسان	موردتوجه	الهه	رفیعی	بوده	است.	نقد	او	به
	نگاه	آنتروپوسنتریک	انسان	مدرن،	قدرتمندی	و	برترشمردن	خود	نسبت	به	تمام	عناصر	زنده	و
غیرزنده	محیط	زیست	است	که	نتیجه	آن	درنهایت	ازبین	بردن	محیط	زیست	و	خود	انسان	است.

		در	طول	تاریخ	رابطه	انسان	و	طبیعت	را	در	چهار	دوره	می	توان	دنبال	کرد.	دوره	اولیه	که	انسان
	مغلوب	طبیعت	بود؛	یعنی	دوران	پیش	از	عصر	نوسنگی	که	ترس	از	طبیعت	بر	زندگی	انسان	حاکم
	بوده	است.	دوران	میانی	که	پیوند	انسان	و	طبیعت	به	هم	زیستی	رسید؛	یعنی	دوران	باستان	که
	زندگی	انسان	و	طبیعت	در	هم	ادغام	شد	و	طبیعت	برای	انسان	مقدس	بود؛	الهه	ها	و	اسطوره	های
	طبیعت	با	زندگی	انسان	رابطه	نزدیک	داشتند.	دوره	سوم،	انسان	توانست	بر	طبیعت	غلبه	یابد؛
	به	ویژه	بعد	از	انقلاب	صنعتی	طبیعت	موردبهره	کشی	انسان	قرار	گرفت	)تقیزادگان,	1400	,	ص.
	131(.	از	این	دوره	به	بعد	به	ارزش	های	ابزاری	طبیعت	نگریسته	شد.	طبیعت	در	دست	عقلانیت
	ابزاری	زمینه	ای	برای	بهره	کشی	فراهم	کرد.	این	بهره	کشی	به	آسیب	های	غیرمنتظره	منجر	شد
	)میرخاتمی،	آفرین,	1398,	ص.	46(	و	توازن	طبیعت	رو	به	اضمحلال	و	تخریب	رفت.	دوره	چهارم،
	دوران	معاصر	است	که	انسان	بر	بحران	زیست	محیطی	آگاهی	یافته	و	دانسته	که	اکوسیستم	جهانی
	در	خطر	است.	بر	اساس	شمایل	های	موجود	در	اثر	به	نظر	می	رسد	هنرمند	به	دومرحله	از	رابطه
	انسان	در	طول	تاریخ	تکامل	خود	با	طبیعت	و	مقایسه	آن	ها	پرداخته	است؛	یکی	دوران	باستان
	است	که	طبیعت	برای	انسان	مقدس	به	شمار	می	رفت	و	این	نگاه	را	می	توان	از	وجود	آتشکده	ای	بر
	بالای	کوهی	فهمید	که	نشان	از	تقدس	این	کوه	و	صخره	ها	دارد	و	در	نهایت	می	توان	به	تقدس
	طبیعت	و	عناصری	از	آن	چون	آتش	درون	آتشکده	و...	پی	برد.	دیگری	دوران	سوم	یعنی	غالب	بودن
	و	قدرتمندی	انسان	بر	طبیعت	است؛	عصر	صنعتی	شدن	که	بعد	از	آن	انسان	شروع	به	بهره	کشی
	از	طبیعت	کرده	و	باعث	برهم	زدن	توازن	طبیعت	و	تخریب	و	اضمحلال	آن	شده	است		و	به	عبارتی،

	آغاز	عصر	آنتروپوسین	و	نگاه	حاکم	آنتروپوسنتریک	انسان	در	این	عصر.

	در	ویدئو،	مخازن	سنگ	در	دل	کوه	ها	با	صدای	تیشه	بر	پیکر	آن	ها	نمایش	داده	می	شود	که	حکایت
	از	بریدن	سنگ	ها	و	کوه	ها	به	عنوان	منبع	انرژی	دائم	دارد؛	به	طوری	که	در	تصویر	جای	خالی	کوه	ها

ِـینتینگ		از 	وسطح	های	کنده	شده	تخت	در	زمین		به	وضوح	دیده	می	شوند.	سپس	در	ادامه		بدپِ
	ویژگی	های	هنر	معاصر	را	با	استتیکی	کج	و	معوج	از	پیکر	انسانی	را	شاهد	هستیم	که	در	حال	تغییر
	و	درنهایت	تبدیل	به	خاک	و	منبع	انرژی	می	شود.	با	نگاهی	دقیق	تر	آنچه	که	وسیله	این	تخریب
	است،	ابزار	و	به	عبارتی	تکنولوژی	است	که	انسان	آن	را	روزی	از	دل	طبیعت	برای	محافظت	از	خود
	در	برابر	خطرها	استخراج	کرد	.	او	اکنون	)در	عصر	صنعتی(	با	همان	ابزار	و	تکنولوژی	شروع	به
	شکافتن	طبیعت	و	ازبین	بردن	محیط	زیست	خود	کرده	است	و	دراین	پروسه	چنان	با	سرعت	پیش
ابزار	شده	و	علیه به	 نیز	تبدیل	 نیروی	عقلانی	و	جسمانی،	خود	 با	 بیگانه	و	 از	خود	 	می	رود	که	
	طبیعت	ایفای	نقش	می	کند.	الهه	رفیعی	در	این	اثر	به	نقد	عصر	مدرنیته	می	پردازد	و	بر	این	باور
	دارد	که	مدرنیته	عناصر	طبیعت	چون	کوه،	زمین،	سنگ،	خاک	و	حتی	انسان	را	نیز	تبدیل	به
	ابزاری	کرده	است	برای	تجمیع	ثروت.	همه	این	ها	نشانه	ای	هستند	از	جهل	و	ناآگاهی	انسان	بر	این
نیز او	 نابودی	طبیعت	 با	 از	طبیعت	بوده	و	 او	نه	سرور	طبیعت،	که	خود	نیز	جزئی	 	موضوع	که	

محکوم	به	فناست؛	چرا	که	فراموش	کرده	خود	نیز	جزئی	از	طبیعت	است.

پروژه	کوله از	مدیر	 )بااجازه	 	. 	2022 ثانیه،	 	43 اثر	رویش،	ویدئو،	 .	نیک	محسنی،	 	3 		شکل 
ویدئو(

نیک محسنی: اثر »رویش«	)شکل	3(
	مکانی	بی	گیاه،	بیابانی	خشک	و	در	دل	کویر،	مقبره	ای	تاریخی،	محل	دفن	حاکمی	سلجوقی	با
	قدمتی	هزارساله	؛	هنرمند	آن	را	به	عنوان	استعاره	ای	در	زمان	حاضر	تبدیل	به	محل	دفن	گوهری
از	آن و	 به	دوران	کهن	 تاریخی	مربوط	 آرامگاه	 با	دست	کاری	در	تصویر	 او	 است.	 	طبیعی	کرده	
	خودسازی،	به	بازخوانی	دوباره	این	متن	در	زمان	حاضر	می	پردازد	و	آن	را	بار	دیگر	محل	دفنی
تنها یا	 بر	محیط	زیست	داشت،	می	کند.	 زمانی	نقش	حاکمیت	 برای	طبیعتی	که	 بار	 این	 	فاخر،	
	درخت	باقی	مانده	را	به	هزار	سال	قبل	می	برد	و	به	مانند	مقبره	عمیدالدین	شمس	الدوله	دیلمی	که
	هزارسال	بعد،	یعنی	در	حال	حاضر	فقط	یادبودی	است	در	خاطره	ها	و	کتاب	های	تاریخی،	نگاهی
	از	آینده	به	گذشته	را	برای	بیننده	در	رابطه	با	طبیعت	ازدست	رفته	ترسیم	می	کند.	دیستوپیای
	ترسیم	شده	از	آینده	محیط	زیست	هنرمند،	بیابانی	است	خشک،	بی	گیاه،	بی	آب	،	بی	پرنده	و	بدون

		شادی	و	نشاط.

	استتیک	اثر	بر	روی	تضادها	بنا	شده	است؛	تضاد	مرگ	و	زندگی،	آرامگاه		و	سمبل	حیات،	یعنی
	درخت	زندگی،	خشکی	و	سرسبزی،	رنگ	گرم	و	سرد،	باران	و	بی	آبی،	شادی	و	کسالت،	سایه	و
	آفتاب.	هنرمند	با	استتیک	کنتراست	حاکم	بر	اثر	باعث	آشنایی	زدایی	از	طبیعت	همیشه	سبز	شده
	و	توجه	بیننده	را	به	روزی	جلب	می	کند	که	دیگر	اثری	از	آب	و	گیاه	وجود	ندارد.	روزی	فرا	خواهد
	رسید	که	از	آب،	گیاه	و	حیوانات	که	در	اکوسیستم	محیط	زیست	نقش	اساسی	دارند،	در	داخل	خانه
به	سان باشد؛	دیستوپیایی	که	در	آن	 باقی	مانده	 تزیین	 به	عنوان	 نمونه	هایی،	آن	هم	 	شاید	فقط	
روزی شاید	 مدرن،	 عصر	 آماده	 و	 حاضر	 کنسروهای	 و	 مصرف	گرایی	 فرهنگ	 و	 مدرن	 	فرهنگ	
	طبیعت	محیط	زیستمان	نیز	در	کنسروها	و	بسته	هایی	در	ازای	پول	خریده	شده	و	وارد	خانه	هایمان
	شود؛	البته	که	هنرمند	گوشه	نگاهی	نیز	به	مدرنیته	و	انتقاد	از	عصر	مدرن	دارد؛	چرا	که	مدرنیته
زراعتی، زمین	های	 و	 روستاها	 از	 انسان	ها	 کوچ	 و	 شهرها	 توسعه	 و	 می	شود	 آغاز	 شهرنشینی	 	با	
	بزرگ	شدن	روستاها	و	تبدیل	آن	ها	به	شهرها	و	آغاز	صنعت	و	صنایع	از	هر	طرف	نابودی	طبیعت،
	پرندگان،	آلودگی	های	زیست	محیطی	و	بحران	آب	و	هوا	و	اکولوژی	را	به	دنبال	دارد.	در	تصور
		هنرمند	از	آینده	محیط	زیستش	نابودی	درخت	ها	و	گیاهان،	خشک	سالی،	کمبود	آب		و	در	نهایت

نابودی	موجودات	وابسته	به	این	اکوسیستم	عیان	است.
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	شکل 4.	حمیده	سبحانی	فرد،	باغ	ایرانی،	ویدئو	،	دو	دقیقه	و	40	ثانیه،	2022	(با	اجازه	از	مدیر	پروژه	کوله
ویدئو

3.2. رابطه هنرمند و شهر

حمیده سبحانی فرد: اثر »باغ ایرانی«	)شکل	4(
	تصاویر	انتزاعی	باغ	ایرانی	بر	روی	قالی	ایرانی	با	صدای	دل	نشین	موسیقی	و	آواز	پرندگان	و	سپس
	به	تدریج	کم	شدن	و	ناپدیدشدن	فرم	ها	و	اشکال	گل	و	گیاه	باغ	به	همراه	تغییر	رنگ	قالی		به	رنگ
	خاکستری	شهرها	و	سیمان	و	در	نهایت	تعویض	همه	این	ها	با	صدای	خیابان	های	شلوغ	و	ماشین	ها،

	آن	چیزی	است	که	در	نگاه	اول	در	اثر	»باغ	ایرانی«	می	توان	دید.

	نگاه	حاکم	بر	تصویر	اولیه،	نگاهی	شاعرانه،	تغزلی	و	فرمالیستی	است.	گل	های	انتزاعی	نقش	بسته	بر	قالی	ایرانی
	با	رنگ	های	زیبا	و	براق	این	نگاه	را	آشکار	می	کنند.	به	تدریج	کم	شدن	و	نیست	شدن	عناصر	و	تبدیل	آن	ها	به
		صحنه	ای	خالی	و	نازیبا	به	همراه	صداهای	گوش	خراش	شهری	و	ماشین	ها	به	نوعی	تداعی	کننده	شمایل	شکنی
	است	که	در	هنر	معاصر		در	آثار	بسیاری	از	هنرمندان	دیده	می	شود.	عامل	اصلی	این	شمایل	شکنی
	و	یا	به	عبارتی	عامل	اصلی	ازبین	رفتن	این	موتیف	ها،	گسترش	شهرنشینی	است.	هنرمند	با	نگاهی
	انتقادی	اجتماعی	به	مسئله	گسترش	شهرنشینی،	نابودی	حافظه	تاریخی	فرهنگی	خطه	ای	و		ملتی
	را	خاطرنشان	می	کند.	روزگاری	در	جای	جای	محیط	زیست	هنرمند	باغ	های		مشهور	ایرانی	وجود
	داشتند.	این	باغ	ها	جزئی	از	اکوسیستم	آن	منطقه	به	حساب	می	آمدند.	لانه	انواع	گیاهان،	پرندگان،
	حشرات	و	موجودات	ریز	بودند،	در	پاکی	و	تصفیه	هوای	منطقه	تأثیر	داشتند	و	محل	زیارت	و
این در	 و	 اکوسیستم	 این	 در	 خطه	 این	 انسان	های	 بودند.	 اقوام	 و	 فامیل	ها	 خانواده،	 	هم	نشینی	
	فرهنگ	به	دنیا	آمده	و	بزرگ	شده	بودند	و	اکنون	از	این	باغ	ها	که	در	همه	جای	جهان	نمادی	از
	هویت	و	فرهنگ	ایرانیان	به	شمار	می	رود،	اثری	باقی	نمانده	است.	نابودی	این	فرهنگ	به	معنای
	نابودی	حافظه	تاریخی	نسل	هایی	از	انسان	های	این	خطه	و	مرزو	بوم	است.	جست	وجوی	هویت	نیز

موضوعی	است	که	هنرمند	به	صورت	تلویحی	در	این	اثر	به	آن	پرداخته	است.

	زیبایی	و	زشتی،	رنگ	و	بی	رنگی،	صدای	آواز	پرندگان	و	صدای	شلوغی	شهر	و	بوق	ماشین	ها،	گل	ها
	و	فضای	خالی،	خاک	و	آسفالت،	عناصر	متضادی	هستند	که	هنرمند	آن	ها	را	در	کنار	هم	برای
	نشان	دادن	آنچه	بود	و	آنچه	هست	قرار	می	دهد	و	بدین	شکل	قسمتی	از	حافظه	آخرین	نسل	از

	بازماندگان	فرهنگ	یادشده	را	به	اشتراک	می	گذارد	و	به	سوگ	می	نشیند.
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	شکل 5	.	شهرام	احمدزاده	ترکمانی،	انباشت،	ویدئو،	2	دقیقه	و	23	ثانی	ه،	2022	.	(با	اجازه	از	مدیر
پروژه	کوله

)شهرام احمدزاده ترکمانی: اثر »انباشت« )شکل(	5

	توسعــه	شهرنشینی،	افزایـش	جمعیــت	شهــرها،	به	وجودآمدن	نظــام	اقتصـادی	سرمایه	داری،
	ایجاد	کارخانه	های	تولیدی،	فرهنگ	مصرف	گرایی،	تولید	بیش	ازاندازه	کارخانه	ها	و	مصرف	بیش	از
	نیاز	و	جاه	طلبی	انسان	ها	همه	از	عواملی	هستند	که	در	عصر	حاضر	در	همه	جای	جهان	حاکم	شده

و	نتایج	بسیار	زیان	باری	بر	محیط	زیست	انسان	به	بارآورده	اند.

	تشویق	به	مصرف	فراوان	و	تولیدات	بیش	از	نیاز	انسان	ها	از	یک	طرف	و	تولید	زباله	های	کارخانه	های
و دریاها	 به	 پساب	ها	 هدایت	 و	 طبیعت	 در	 پسماندها	 جمع	شدن	 باعث	 دیگر،	 طرف	 از	 	تولیدی	
	رودخانـه	ها		و	مــرگ	هـزاران	آب	زی	و	موجودات	زنده	در	دریاها	و	خشکی		می	شوند.	از	طرفی	نیز
	افزایش	کارخانه	ها	و	وسایل	نقلیه	و	آلودگی	صوتی	ناشی	از	آن	ها	در	کنار	دود	ناشی	از	سوخت	های
	فسیلی،	باعث	آلودگی	هوا	و	ضررهای	جبران	ناپذیر	بر	جو	هوا	و	پرندگان	و	انسان	ها	و	امراض	گوناگون
	می	شود.	این	تراژدی	جهانی		که	در	زمان	های	اخیر	و	در	فرهنگ	پست	مدرن	با	نقد	بسیاری	از	فعالان
درباره ایرانی	 هنرمند	 لنز	 از	 بار	 این	 است،	 روبه	رو	شده	 هنرمندان	 و	 اکتیویست	ها	 	محیط	زیست،	
	خطه	ای	از	ایران	موردنقدی	عریان	قرار	می	گیرد؛	نقدی	بدون	حاشیه	و	با	تمام	تلخی	و	بیانی	کاملًا
	مستقیم؛	نگاهی	کاملًا	پست	مدرنیست	به	شهر	برخلاف	نگاه	مدرنیستی	که	نگاهی	شاعرانه	بر	شهر	و
	شهرنشینی	دارد.	آثار	شهرام	احمدزاده	ترکمانی	معمولاً	در	قالب	رسانه	عکاسی	در	زمینه	های	مناظر
	شهری	و	طبیعت	اطراف	شهر	شکل	می	گیرند.	تصاویر	شکارشده	توسط	لنز	ترکمانی	گاه	تصاویر
	شهری	را	به	نگاه	های	فلسفی	و	اندیشمندانه	پیوند	می	زنند	و	گاه	در	تصاویر	مناظر	حاشیه	شهری	در
	کنار	مفاهیم	یادشده	استتیک	فرمالیستی	هم	اهمیت	پیدا	می	کند.	در	اثر	»انباشت«	چون	برخی	دیگر
	از	هنرمندان،	استراتژی	کنتراست	برای	نشان	دادن	معنا	به	کار	گرفته	شده	است.	در	ابتدا	اکوسیستمی
	پویا	و	زنده	شامل	رودخانه	پرآب	معروف	زاینده	رود،	مرغان	دریایی،	نیزارها	و	زیستگاه	های	طبیعی	و
	رنگ	های	نشاط	آور	آبی	و	سبز	دیده	می	شود	و	در	ادامه	تصویر	مخدوش	شده	و	سپس	اکوسیستمی
	دگرگون	شده	و	معیوب	و	مریض	به	نمایش	درمی	آید.	هوای	غبارآلود	و	بستر	نهری	خشک	و	بی	آب	و
	علف،	مرگ		شهری	که	معنای	خود	را	از	زاینده	رود	می	گرفت	را	اعلام	می	کند.	هنرمند	در	پی	ترسیم
	دیستوپیایی	ازآینده	بشریت	نیست؛	آنچه	را	که	او	به	ترسیم	می	کشد	بازتاب	آینده	آخرالزمانی	فرا
	رسیده	در	اکنون	منطقه	ای	از	جهان	است	که	در	پی	بی	اهمیتی	و	بی	مسئولیتی	به	مرگی	زودهنگام
	دچار	شده	است.	دیستوپیای	واقعی	در	دیاری	را	به	معرض	نمایش	می	گذارد	و	در	نهایت	ویدئو	با	روی
با هولناک	 فضایی	 و	 تلنبارشده	 پسماندهای	شهری	 و	 زباله	ها	 از	 پوششی	 با	 ویران	شهر	 این	 	دیگر	
موزیک می	رسد.	 پایان	 به	 مه	آلود	 و	 خاکستری	 فضایی	 با	 آسمان	 در	 لاشخورهایش	 و	 	کرکس	ها	

دلهره	آور	و	پراز	پارازیت	نیز	به	انتقال	مفهوم	موردنظر	هنرمند	کمک	شایانی	کرده	است.

راضیه گودرزی : اثر »تکرار بی نهایت ثانیه ها« )شکل	6(
در و	 ویدئوآرت	 و	 پرفورمنس	 ویدئو	 پرفورمنس	آرت،	 شکل	های	 در	 گودرزی	 راضیه	 آثار	 	اغلب	
	زمینه	های	فرهنگی	اجتماعی	و	هنر	محیطی	هستند	که	دربرخی	موارد	به	شکل	تعاملی	با	شریک

	هنری	خود	و	در	برخی	موارد	با	مخاطبان	و	در	طبیعت	انجام	می	گیرند.

	او	معمــولاً	از	طــریق	پرفورمنــس	های	سمبلیــک	و	استعــاری	به	تسویه	حساب	بین	عقاید	و
	اندیشه	های	خود	با	سنت	های	رایج	در	فرهنگ	جامعه	اش	می	پردازد	و	در	این	راه	از	طبیعت	به
	شیوه	های	مختلف	بهره	مند	می	شود.	او	در	این	راستا	نه	تنها	در	پی	کشف	و	شناخت	خویش	از
	طریق	تعامل	با	محیط	اطراف	بوده،	در	پی	مشاهده	و	کشف	روابط	انسان	ها	با	همدیگر	و	با	محیط
	اطراف	نیز	هست.	کشفیات	او	در	آثارش	در	قالب	تمثیل	در	بیشتر	موارد	دغدغه	انسان	های	جامعه
	در	حال	گذر	از	سنت	به	مدرنیته	را	برملا	می	کند.	آثار	او	از	این	نظر	می	توانند	اهمیت	ویژه	ای	داشته
	باشند.	وجود	طبیعت	در	غالب	آثار	او	احتمالاً	در	نگاه	اول	از	او	یک	هنرمند	هنر	محیطی	بسازد؛
	ولی	طبیعت	در	بیشتر	موارد	برای	هنرمند	رسانه	ای	است	برای	بیان	اندیشه	هایش	در	رابطه	با	خود،
	جامعه،	محیط	اطراف	و	زندگی	اش.	او		بسان	یک	هنرمند	معاصر	که	با	دیده	انتقاد	به	اطراف	خود

	می	نگرد،	به	نقد	بدیهیات	و	قالب	ها	در	فرهنگش	می	پردازد	و	آن	ها	را	به	چالش	می	کشد.

		در	وهله	دوم	در	پی	شرکت	و	ایجاد	پروژه	ها	و	آثاری	در	جشنواره	های	هنر	محیطی	می	توان	از	او	آثاری
	در	رابطه	با	موضوع	صرف	طبیعت،	بیشتر	با	رویکردی	فرمالیستی	مشاهده	کرد	و	در	این	موارد	بیشتر	از
	کارکتر	یک	هنرمند	معاصر،	از	او	کاراکتر	یک	هنرمند	مدرنیست	آوانگارد	را	می	توان	دید.	فرم	های
	استتیک،	تغزلی	و	شاعرانه	در	وصف	زیبایی	های	طبیعت	و	محیط	اطراف	همه	موارد	شواهدی	براین	امر
	هستند.	اثر	»تکرار	بی	نهایت	ثانیه	ها	«	نیز	شاهدی	براین	نگاه	مدرنیستی	هنرمند	است.	او	در	این	اثردر

شکل 6.	راضیه	گودرزی،	تکرار	بی	نهایت	ها،	،	ویدئو	59	ثانیه،	2022	.	(با	اجازه	از
مدیر	پروژه	کوله	ویدئو

31

A Journal of Iranology Studies, 18(1): 26-34 DOI: 10.5152/AJIS.2023.220618



	پی	وصف	زیبایی	زندگی	شهری	و	محیط	اطراف	خود	در	فرم	علامت	بی	نهایت	است	که	کوچکی	شهر
	هنرمند	و	تکرار	بی	نهایت	زندگی	روزمره	را	بیان	می	کند.	در	این	اثر	به	رغم	استفاده	از	رسانه	معاصر	ویدئو،
	به	دلیل	محتوا	و	فرم	بیشتر	شاهد	یک	استتیک	هنر	مدرنیستی	هستیم.	در	این	باره	می	توان	به	نظر
	کشمیرشکن	اشاره	کرد	که	می	گوید:	»...	از	حیث	ساختاری	همانند	فرهنگ	ایرانی		به	طور	کلی،	هنر	نیز
	در	طی	این	فرایند	عناصر	مدرنیته	و	معاصریت	اروپایی	آمریکایی	را	در	خود	جای	می	دهد؛	در	حالی	که

	جایگزین	هایی	محلی	شده	را	نیز	جست	وجو	می	کند.«	)کشمیرشکن,	1393,	ص.	972(	.

 4,2.	رابطه هنرمند با انسان/ جامعه

الهه عبدالله زاده : اثر »زن و ماهی«	)شکل	7(
	الهه	عبدالله	زاده	در	اثر	»زن	و	ماهی«	توجه	خود	را	در	ارتباط	با	محیط	زیست	هنرمند	بر	مسائل	زنان	شهرش
	معطوف	می	کند.	هنرمند	که	غالب	آثارش	بر	مسئله	زنان	می	پردازد	از	احساس	هم	دردی	او	با	زنان	جامعه	اش
	نشئت	می	گیرد.	او	در	بندرعباس	زندگی	می	کند؛	شهری	که	یکی	از	منابع	اصلی	درآمد	آن،	صید	ماهی	است
	و	زنان	نقش	مهمی	در	این	کار	و	در	کارهای	مربوط	به	آن	مانند	پاک	کردن،	تکه	تکه	کردن	و	فروختن	ماهی	ها
	ایفا	می	کنند.	این	شغل	در	آن	محیط	به	قدری	با	هویت	زنانه	عجین	شده	که	به	هنگام	مشاهده	زنان،	ماهی	ها
	به	خاطر	می	آیند؛	همچنین	برعکس،	ماهی	ها	نماد	زنان	هستند.	هنرمند	با	ریزبینی	این	فرهنگ	محیط

		زیستش	را	به	تصویر	کشیده	و	زنانی	را	در	قالب	ماهی	ها	و	یا	بالعکس	می	آفریند.

	هنرمند	با	زیرنظرگرفتن	این	فرهنگ،	متوجه	تشابهات	بسیار	بین	زنان	جامعه	اش	با	ماهی	ها	می	شود.	سرنوشت	
	ماهی	های	شهر	او	با	سرنوشت	زنان	شهرش	یکسان	است؛	برای	آن	ها	امکان	طی	مسیر	طبیعی	در	زندگی	بسیار
	سخت	است.	در	بسیاری	از	مواقع	از	این	آزادی	بی	بهره	می	شوند،	از	مسیر	آرزوهای	خود	باز	داشته	شده	و	در
	بند	قوانین	اجباری	مردسالارانه	جامعه	قرار	می	گیرند.	در	نهایت	مرگ	آرزوها		و	خواسته	هایشان	با	مرگ	ماهی	ها
	در	خشکی	و	قطعه	قطعه	شدنشان	و	خشونت	و	تقلا	در	هم	می	آمیزد	و	نیست	و	نابود	می	شوند.	هنرمند	فشارهای
	جامعه	بر	زنان	از	جمله	فرهنگ	مردسالاری،	قوانین	رایج	علیه	آزادی	های	زنان،	موانع	فرهنگی	در	مسیر	پیشرفت
	و	حرکت	آنان	در	مسیر	دلخواه	زندگی	را	مصداق	خشونتی	عریان	علیه	زنان	می	داند	که	نتیجه	آن	همپایه
	قطعه	قطعه	شدن	و	خفگی	و	در	نهایت	مرگ	خاموش	همچون	سرنوشت	ماهیان	گرفتار	است.	او	بیننده	را	با
	نفس	کشیدن	و	یا	حبس	کردن	نفس	در	سینه	به	تعامل	با	اثر	فرامی	خواند	و	به	شماره	افتادن	قلب	مخاطب	به
	دلیل	نارسایی	اکسیژن،	ضربان	قلب	به	تپش	افتاده	زنان	و	ماهی	ها	در	اثر	را	همراهی	می	کند.	این	امر	هم	به
	آشنایی	زدایی	از	تنفس	عادی	که	حکم	زندگی	برای	انسان	ها	را	دارد	منجر	می	شود	و	هم	این	مسئله	حیات	و
	مرگ	را	با	استفاده	از	روش	تعامل	و	ایجاد	همذات	پنداری	به	اهمیت	خواسته	های	زنان	در	رسیدن	به
	آرزوهایشان	پیوند	می	زند.	از	طرفی	همراه	شدن	با	امر	و	نهی	در	اثر	برای	نفس	کشیدن	و	حبس	نفس	در	سینه،
	بیننده	را	در	موقعیت	درک	امر	و	نهی	نیز	قرار	می	دهد	و	حس	اقتدار	حاکم	را	برای	بیننده	تداعی	می	کند.	اثر	از
	استتیکی	ساده	و	کج	و	معوج	و	در	قالب	بدپینتینگ	برخوردار	است	که	به	همراه	محتوای	مفهومی	اثر،

		استراتژی	های	به	کارگرفته	شده	و	رسانه	اثر	در	زمره	آثار	هنرمعاصر	قرار	می	گیرد.

شکل 8	.	دنیا	حاجی	زاده،	گناه،	،	ویدئو،	46	ثانیه	،	2022	.	)با	اجازه	از	مدیر	پروژه	کوله	ویدئو(

شکل 7	.	الهه	عبدالله	زاده،	زن	و	ماهی،	،	ویدئو،	1دقیقه	و	26	ثانیه	،	2022	.	(با
اجازه	از	مدیر	پروژه	کوله	ویدئو

دنیا حاجی زاده : اثر »گناه: )شکل	8(
	دنیا	حاجی	زاده	و	آزاده	نیلچیانی،	از	هنرمندان	ایرانی	هستند	که	در	دیاسپورا	مشغول	کار	و	زندگی
	هستند	و	آثارشان	ویژگی	های	هنر	دیاسپورا	را	در	خود	دارد.	از	ویژگی	های	این	آثار	می	توان	به
	مسائل	مهاجرت	چون	پرسش	هایی	درباره	بافتار	جغرافیایی	و	محیط	زیست	جدید،	فقدان	هویت	به
	دلیل		فقدان	دارایی	هایی	چون	ارتباطات	و	حس	دوری	از		مردم	و	اجتماعی	که	شخص	با	آن	ها
	شناخته	می	شود،	تردید،	لغزش	ها،	تظاهرها،	تقلید	و	حتی	تخریب	رمزگان	فرهنگی	هر	دو	جامعه
	مبدأ	و	میزبان،	مقاومت،	تشویش	و	اضطراب	ناشی	از	به	خطرافتادن	هویت،	حافظه	فرهنگی،	حس
	غربت،	احساس	دوگانگی	و	گفت	وگوی	مداوم	گذشته	و	حال،	وضعیت	بینابینی	و	تشکیل	مفهوم

برزخ،		در	آثار	اشاره	کرد	)کشمیرشکن,	1393,	ص.	357(.

ارتباط	متزلزل	بین	محیط	زیست	جدید	و	هنرمند	)مهاجر( اثر	»گناه«	حاجی	زاده	به	مسئه	 	در	
جنینی به	 را	 آن	 و	 می	خواند	 ضعیف	 و	 نوپا	 شکننده،	 را	 جدید	 ارتباط	 این	 هنرمند	 	می	پردازد.	
	تشکیل	شده	در	زهدان	مادر	و	تلاش	آن	برای	بقا	تشبیه	می	کند.	زهدان	مادر	نیز	به	بادکنکی	که
این	ها همه	 است.	 تشبیه	شده	 دارد	 وجود	 محرکی	 کوچک	ترین	 با	 آن	 ترکیدن	 احتمال	 آن	 	هر	
	بازگوکننده	موقعیت	ناپایدار	یک	مهاجر	در	سرزمینی	جدید	است.	در	نهایت	نیز	به	علت	عواملی
فرا	می	رسد. و	مرگ	 داده	می	شود	 پایان	 رفتن	 و	 ماندن	 بین	 مبارزه	 	 این	 به	 معنوی(	 یا	 	)مادی	
	فضاهای	قرمز	داخل	و	تاریک	اطراف	نشان	از	حیات	و	مرگ	دارند	که	بازگوکننده	این	امر	است	که
به را	 بیننده	 تلخ	 نگاهی	 با	 اثر	 دارد.	 حیاتی	 حکم	 محیط	زیست	 با	 ارتباط	 ایجاد	 هنرمند	 	برای	

مضمونی	اجتماعی	و	فرهنگی	ارجاع	می	دهد.

	بیننده	در	این	اثر	با	استتیکی	بسیار	ساده	مواجه	است	و	یا	بهتر	است	از	آن	به	استتیک	فقدان	یاد
	کرد.	یک	جنین	و	فقط	یک	زهدان	تمام	عناصر	تصویر	را	تشکیل	می	دهند	و	در	آخر	نیز	وجود
	وسیله	ای	که	باعث	ازبین	رفتن	هر	دو	عنصر	قبلی	نیز	می	شود.	همین	استتیک	فقدان	خود	بازتولید
و تشویش	 نهایت	 در	 و	 اطراف	 با	 ارتباط	 و	 دارایی	 هرگونه	 نداشتن	 لغزش،	 بی	ریشگی،	 	شرایط	

	مقاومتی	بیهوده	برای	حفظ	و	نگهداری	خود	در	محیط	زیست	جدید	است.

	دراثر	ازآن	خودسازی	با	استفاده	از	عناصر	حاضر	ردی	مید	دیده	می	شوند	که	خالی	کردن	)فقدان
	عناصر(	و	حذف	به	مرور	عناصر	تصویر	تکنیکی	است	که	نشان	دهنده	مرگ	و	نابودی	است.

	شکل 9	.	آزاده	نیلچیانی،	بوم	شناسی	انسانی،	،	ویدئو	،	4	دقیقه	و	26	ثانیه،	2022	.	(با	اجازه
ویدئو	از	مدیر	پروژه	کوله

آزاده نیلچیانی: اثر »بوم شناسی انسانی« )شکل 9(

	آزاده	نیلچیانی،	هنرمند	چندرسانه	ای،	آثاری	در	قالب	هنر	چیدمان،	هنرهای	صوتی	و	ویدئوآرت
	خلق	می	کند.	همانطور	که	در	بالا	نیز	بدان	اشاره	شد،	ویژگی	های	هنر	دیاسپورای	ایرانی	چون
	گفت	وگوی	گذشته	و	حال،	توجه	به	حافظه	فرهنگی	و	بازنمود	عناصر	فرهنگی	کشور	مبدأ	در	آثار
وضعیت مهاجرت،	 به	 مربوط	 موضوع	های	 ناخودآگاه(،	 به	صورت	 )بلکه	 هویت	 انشای	 سپس	 	و	
	بینابینی	و	مفهوم	برزخ،	بی	سرزمینی،	اضطراب،	تشویش	و	تردید	در	آثار	او	نیز	مشاهده	می	شود.

	اثر	»بوم	شناسی	انسانی«	نگاه	هنرمند	را	در	رابطه	با	محیط	زیستش	به	نگرانی	ها	و	دلواپسی	های	او
	از	بقای	انسان	ها،	هم	در	محیط	اجتماعی	و	هم	طبیعی	شان	ارجاع	می	دهد.	انسان	هایی	که	به	دلایل
	مختلف	امکان	سازگاری	با	محیط	زیستشان	وجود	ندارد	و	در	پی	پیداکردن	محیط	زیست	جدید	در
	حال	مهاجرت	هستند.	این		مسئله	تلاش	انسان	ها	را	در	زیست	بوم	برای	بقا	خاطرنشان	می	کند	و
	مسائلی	چون	جنگ	ها،	خشونت،	بلایای	طبیعی،	فروپاشی	اجتماعی،	سیاسی	یا	اقتصادی	را	عوامل

به	خطرافتادن	زیست	بوم	انسان	ها	معرفی	می	کند.

		اثر	استتیک	نمایشی	روایتگرانه	دارد؛	ویدئو	با	حضور	مهاجرانی	مظلوم	و	بی	حرکت	در	آب	های
آرامش	می	رسد. به	ساحل	 مهاجران	 بدون	حضور	 تماشاگر	 نهایت	 در	 و	 	متلاطم	شروع	می	شود	
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و کنتراست	 ازرویکرد	 استفاده	 می	شود؛	همچنین	 ایجاد	 مخاطب	 در	 کاتارسیس	 نوعی	 	سرانجام	
	تضاد،	در	بودن	و	نبودن،	رسیدن	و	نرسیدن،	تشویش	و	آرامش،	حرکت	و	سکون،	رنگ	های	سرد
	حاکم	بر	فضا	و	رنگ	گرم	ساحل	در	طول	ویدئو	سعی	در	آشنایی	زدایی	از	مفاهیم	عادی	و	روزانه
	حیات	و	مرگ	دارد.	هنرمند	در	اثر	با	کدهای	اشاره	شده	چشم	اندازی	بر	مهاجرت	های	بی	سرانجام
	و	به	مقصدنرسیده	دارد	و	با	احساس	همذات	پنداری	با	کشته	شدگان	این	راه	به	بازتولید	موقعیتی	از

بی	سرزمینی	می	پردازد؛	»انسان	های	بی	سرزمین	و	سرزمین	های	بدون	آن	انسان	ها.«

 نتیجه گیری

	از	حدود	سال	1377	)1998(	در	ایران	تحولاتی	بسیار	در	مفهوم	هنر	و	ساختار	زیبایی	به	وجود
	آمد	و	از	این	رهگذر	قلمرویی	گسترده	و	متنوع	از	ابزارها	و	روش	های	بیان	هنری	جدید	چون	ویدئو،
	عکس،	اجرا،	طبیعت	و	تکنولوژی	های	جدید	توسط	هنرمندان	برای	بیان	اندیشه	هایشان	تجربه
	شد.	از	ویژگی	های	هنر	جدید	احساس	مسئولیت	نسبت	به	مسائل	انسانی،	اجتماعی	و	موضوع	های
	جهانی	همچون	دموکراسی،	محیط		زیست،	خطرات	هسته	ای،	فمنیسم،	تکنولوژی	و	بیگانگی	انسان
	با	ماشین،	فجایع	انسانی	و	اجتماعی	و	کشتارهای	جنگ	هست.	)اسمیت,	1384,	ص.	10(	از	این
	میان	توجه	به	محیط	زیست	از	موضوع	های	بااهمیت	در	هنر	معاصر	ایران	است	که	بعد	از	رایج	شدن
	هنر	جدید	از	سال	0831	)2001(	در	ایران	به	شکل	هنر	محیطی	و	از	حدود	سال		1390	)2011(
	با	رویکردهای	متفاوت	هنرمندان،	موضوع	کار	هنرهای	جدید	چون	ویدئوآرت	قرار	گرفت.	آنچه	در
کوله پروژه	 در	 ویدئوآرتیست	 آثار	هنرمندان	 در	 بررسی	شده،	مسئله	محیط	زیست	 تحقیق	 	این	

	ویدئو	در	سال	1041	)2022(	است.

		بسیاری	از	آثار	تولیدشده	در	این	رویداد	رنگ	و	بوی	انتقادی	دارند؛	ویژگی	بارزی	که	نشان	دهنده
	نگرش	قهرآمیز	هنر	معاصر	نسبت	به	بسیاری	از	جنبه	های	جامعه	امروز	است؛	فقط	این	بار	با	تمرکز
از زیست	محیط	 بررسی	 به	 شکاکانه	 و	 تلخ	 نگاه	 با	 هنرمندان	 هنرمند.	 محیط	زیست	 موضوع	 	بر	
	نقطه	نظرات	خود	می	پردازند.	محیط	زیست	در	توجه	آن	ها	فقط	شامل	محیط	طبیعی	درختان	و
	زمین	و	کوه	ها	نمی	شود؛	آن	ها	جامعه،	شهر،	انسان	ها،	حیوانات	و	مسائل	مربوط	به	آن	ها	را	نیز	در
انتقادی، رویکردهای	 با	 هنرمندان	 این	 می	دهند.	 قرار	 موردتوجه	 خود	 محیط	زیست	 با	 	ارتباط	
	اجتماعی،	فرهنگی،	سیاسی،	فلسفی	و	روانی،	به	مسائل	محیط	زیست	می	نگرند	و	در	پی	مواجهه	با
از	پرسپکتیوهای	شخصی	هستند	که	می	توان	آن	ها	را	به	چهاردسته	تقسیم	کرد: 	محیط	زیست	
		1.رابطه	هنرمند	با	طبیعت،	2.	رابطه	هنرمند	با	زیاگان،	3.رابطه	هنرمند	با	شهر،	4.	رابطه	هنرمند

	با	انسان	و	جامعه.

	رابطه هنرمند با گیاهان و طبیعت:	هنرمندان	در	برقراری	ارتباط	با	محیط	زیست	تمرکز	خود
و اکوسیستم	 بحران	های	محیط	طبیعی،	جنگل	ها،	درختان،	کوه	ها،	گیاهان،	دریاها،	 بر	روی	 	را	
و منتقدانه	 نگاه	 معمولاً	 و	 طبیعت	 مخرب	 مدرن	 انسان	 نقد	 می	کنند.	 معطوف	 اقلیمی	 	شرایط	

کنشگرانه		که	از	ویژگی	های	هنر	معاصر	محسوب	می	شود	از	خصوصیات	عمده	این	آثار	است.

	رابطه هنرمند و زیاگان:	هنرمندان	در	ارتباط	با	محیط	زیست	توجه	خود	را	بر	روی	حیوانات
	متمرکز	می	کنند	و	در	بیشتر	موارد	موضوع	هایی	چون	انقراض	نسل	حیوانات	براثر	اقدامات	مخرب
	انسان	مدرن،	تغییرات	اقلیمی،	قتل	حیوانات	و	استفاده	از	اعضای	آن	ها	در	صنعت	مد	و	پوشاک	و
	تست	های	حیوانی	برای	صنعت	لوازم	آرایشی	و	بهداشتی،	استفاده	بیش	از	نیاز	طبیعی	انسان	ها	به
	گوشت	حیوانات	و	آلودگی	های	آب	ها	و	ازبین	بردن	زیستگاه	های	طبیعی	آبزیان،	پرندگان،	حیوانات،

	حشرات	و	سایر	موجودات	ریز،	سوژه	اصلی	آثار	آن	ها	را	تشکیل	می	دهد.

	رابطه هنرمند و شهر:	هنرمندان	در	توجه	به	محیط	زیست،	تمرکز	خود	را	بر	روی	شهر	معطوف
	می	کنند	و	به	مسائلی	چون	معضلات	گسترش	شهرنشینی،	گسترش	بافت	مدرن،	ازمیان	برداشتن
	محله	ها	و	بافت	قدیمی	شهر،	ازبین	رفتن	حافظه	تاریخی	شهرها،	نوستالژی	نسبت	به	فرهنگ	آبا	و
	اجدادی،	بی	هویتی،	اضطراب	و	تنش	در	بین	انسان	ها	درنتیجه	گسترش	شلوغی	در	زندگی	شهری
	و	تخریب	اکوسیستم،	گسترش	فرهنگ	مصرفی	و	افزایش	کارخانه	ها	و	آلاینده	ها	و	افزایش	زباله،

با	رویکردی	انتقادی		می	پردازند.

	رابطه هنرمند با انسان/ انسان با جامعه: برخی	هنرمندان	در	توجه	به	محیط	زیست	تمرکز
	خود	را	برروی	رابطه	با	انسان	ها	و	جامعه	خود	می	گذارند.	آن	ها	در	این	زمینه	با	نگاهی	انتقادی	به
	قالب	های	فرهنگی	غلط	رایج	در	جامعه	خود	همچون	زن	ستیزی،	مردسالاری،	تبعیض	جنسیتی،
چالش به	 را	 آن	ها	 و	 می	پردازند	 دارند،	 عمیقی	 تأثیر	 انسان	ها	 رابطه	 در	 که	 نهی	 و	 امر	 	نژادی،	
	می	کشند	و	از	ظلم	هایی	که	بر	انسان	ها	از	جانب	انسان	ها	اعمال	می	شود	سخن	می	گویند؛	همچنین
	مسائلی	چون	مهاجرت	های	انسانی	در	جوامع	به	دلایل	عواملی	چون	جنگ،	تبعیض	نژادی،	دینی
	و...،	خطرهای	جانی	در	این	راه	و	امکان	بقا	و	سازگاری	با	محیط	زیست	جدید،	همه	موضوع	هایی

  هستند	که	ذهن	هنرمندان	را	در	رابطه	با	محیط	زیست	به	خود	مشغول	می	کنند.

	در	بررسی	جنبه	تصویری	و	استتیک	این	آثار	آنچه	به	چشم	می	خورد	و	از	ویژگی	های	هنر	معاصر
	نیز	به	شمار	می	رود	عبارت	اند	از:	استفاده	از	عناصر	کیچ،	کلاژ،	عناصر	حاضر	و	آماده1	و	شیوه	ازآن
	خودسازی	که	توسط	هنرمندان	برای	بیان	منویاتشان	در	این	آثار	به	کارگرفته	شده	اند.	استراتژی	های
	ایکونوکلازم		و	یا	خالی	کردن	تصویر	به	معنای	نابودی،	استفاده	از	کنتراست	ها	و	ضدیت	ها	در	آثار،
	توجه	به	محتوا	بیشتر	از	فرم	های	استتیک،	به	کاربردن	استتیک	های	کج	و	معوج	و	زشت،	پارازیت	ها
از ناهنجار	و	دلهره	آور،	موقعیت	های	بی	زمان	و	بی	مکان	آخرالزمانی	و	تحریف،	همه	 	و	صداهای	
و 	 زیست	محیط	 بحران	های	 نمایان	کردن	 برای	 آثار	 این	 در	 هنرمندان	 که	 هستند	 	راهکارهایی	
مورد انتقادی،	 بیان	 و	 مخاطبان	 برای	 آگاهی	 ایجاد	 نتیجه	 در	 و	 موجود	 ناهنجاری	های	 	نمایش	

	استفاده	قرار	می	دهند.

	از	ویژگی	های	دیگر	این	آثار	به	چالش	کشیدن	حقیقت	های	پذیرفته	شده	در	گذشته	است؛	مانند
	باور	بر	این	جهان	بینی	که	انسان	اشرف	مخلوقات	بوده	و	یا	قالب	های	رایج	فرهنگی	چون	مردسالاری
به توجه	 کثرت	گرایی،	 شد.	 مواجه	 آن	ها	 با	 آثار	 این	 در	 می	توان	 که	 	 جوامع	 در	 زن	ستیزی	 	و	
	فرهنگ	های	مختلف،	توجه	به	زنان	و	مهاجران	و	همه	موجودات	زنده	در	مقامی	یکسان	در	بیشتر
	این	آثار	دیده	می	شود.	هنرمندان	در	این	آثار	در	مقام	کنشگران	محیط	زیست	ظاهر	شده	و	در
	رابطه	با	محیط	زیست	به	مسائلی	می	پردازند		که	در	نگاه	بسیاری	به	عنوان	ایرادهای	هنر	معاصر	به
	شمار	می	رود؛	چرا	که	در	نظر	آن	ها	هنر	معاصر	به	مسائل	تاریخی	بی	توجه	است	و	به	مسائل	گذرای
	روز	توجه	می	کند.	با	دقت	به	معضلات	بیان	شده	در	این	آثار	می	توان	دریافت	که	همه	این	مسائل
	روز	که	جوامع	با	آن	ها	درگیرند،	چنان	مسائل	پیچیده	ای	هستند	که	سالیان	سال	ادامه	داشته	و
	به	فجایع	تاریخی		تبدیل	شده	اند	و	ادامه	آن	ها	می	تواند	خسارات	جبران	ناپذیری	بر	کره	زمین	و
	حیات	همه	جانداران	بر	جای	بگذارد.	در	این	رابطه	این	آثار	از	دو	جنبه	اهمیت	بسزایی	دارند؛	از
	طریق	آن	ها	می	توان	به	آگاهی	از	مسائل	و	مشکلات	و	یا	جنبه	های	مثبت	محیط	زیست	هنرمند
	رسید.	اهمیت	دیگر	این	آثار	در	حکایت	ها	و	روش	هایی	است	که	هنرمندان	در	قالب	آن	ها	آثار	خود
	را	ارائه	می	کنند؛	داستانهایی	که	حکایت	از	شناخت	ها	و	نگاه	های	متنوع	هریک	از	هنرمندان	دارد.
	هر	کدام	از	این	داستان	ها	و	کمپوزیسیون	ها	برای	بیننده	جالب	و	تأثیرگذار	هستند؛	طوری	که
روزمره	درباره	مسائل	محیط	زیست اخبار	 و	 اطلاعات	 و	 و	منطقی	 از	روش	های	علمی	 	هیچ	کدام	
	نمی	تواند	به	این	میزان	تأثیرگذار	باشد.	انسان	ها	روزانه	در	معرض	اخبار	محیط	زیست	از	طریق
تخیل، لذت،	 باعث	 هنری	 آثار	 اندازه	 به	 هیچ	کدام	 ولی	 می	گیرند؛	 قرار	 مختلف	 	رسانه	های	

همذات	پنداری،	کاتارسیس	و	در	نهایت	شناخت	و	اقدامی	موثر	در	آن	ها	نمی	شود.
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