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Erken Cumhuriyet Dénemi Tiyatro Yapitlarinda Ideolojik Islev
I. Hakan DONMEZ (*)

Ozet: Bu calismada cumhuriyetin ilk yillarinda devlet tarafindan siparis veya yarisma
yoluyla tesvik edilerek yazdirilmig, gecmise ait hukuksal diizenin hicvini konu alan ii¢
tiyatro yapiti analiz edilmistir. Bu calisma yeni cumhuriyetin, kendi ideolojisini halka
yaymak ve benimsetmek icin sanattan nasil yararlandigini ortaya koymayt amaglamakta-
dir. Cumhuriyet’in ilk doneminde, gazete, dergi gibi baska araglarin ulasamadigi tasrada
sergilenmek iizere yazilan tiyatro yapitlart eskiyi hicvederken, yeni donemin kazammlari-
nt halka benimsetmeyi amaglamaktadir. Bu tiyatro oyunlari ozellikle, geleneksel popiiler
kiiltiirde bir figiir olarak yer alan ve uzun donemde, devletin otoritesine karst halkin po-
tansiyel ya da pasif direnme araclarindan birisi olarak degerlendirilebilecek kadi hikdye-
lerinin yarattig1 zeminden faydalanmustir. Yani, kadilarin adaletsizligi iizerine odaklanan
ve “kadi fikralart” olarak anonimlesmis elestiriyi, Osmanli kadisimin adaletsizligine ve
eski hukuki stirecin yozlasmisligina dayandirmaktadir. Ayrica riigveti, yolsuzlugu yurttas-
lara kotii muameleyi engelleyecek, kadin ve erkege esit bakacak bir diizenin kuruldugunu
miijdeleyen oyunlarda, ortiik bicimde yargi¢ yansizligi, kanunlarin iistiinliigii ve genelligi
dile getirilmeye calisilmistir.

Anahtar Kelimeler: Kadi, cumhuriyet, hiciv, halk komedisi.

Ideological Function in the Theatrical Productions of the Early
Republican Period

Abstract:This study examines three theatrical productions about the satire of the
previous legal order and which were made written by the state through order and contests
in the early republican period. This study aims to reveal how the new republican order
made use of the art to disseminate the ideology to the public and to get it accepted. In the
early republican period, the theatrical products written to be performed in the rural areas
where there was no access to other media tools such as newspaper and journal, aimed to
get people adopt the acquisitions of the new period while satirizing the previous situation
in the meantime. Such theatrical products especially took advantage of the base created
by the kadi stories which constitute a figure in the traditional popular culture and could
be considered as one of the potential or passive resistance tools of the public against the
state authority. In other words, the genre of satire, focused on the injustice of the kadis
and anonymized as the “kadi jokes”, is actually based on the injustice of the Ottomam
kadi and the corruptness of the previous legal order. Moreover, impartiality of the
Jjudges, generality and rule of law were expressed implicitly in the dramas heralding the
established system which was based on the prevention of bribe, corruption, ill-treatment
and on the equality of women and men.
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Giris

Batili toplumsal ve siyasal orglitlenis tarzim1 varilmasi gereken bir ideal olarak
benimsemek bi¢iminde tanimlayabilecegimiz modernlesme, yeni kurulan Tiirkiye
Cumbhuriyeti’nin temel dinamiklerini aciklayan bir kavramdir. Diger deyisle yeni cumhu-
riyeti kuran yoneticiler Tiirkiye’yi gii¢lii, bagimsiz, batidaki 6rnekleri gibi bir ulus-devlet
haline getirmek i¢in egitimden, hukuka, dinden siyasete tiim kurumlara iliskin reformlar
gerceklestirme ¢abasina girismiglerdir. Cagdaslagma idealini benimseyen ilk donem ay-
dinlar da fikir ve sanat alaninda trettikleriyle siirece katki saglamaya caligmigstir. Ancak,
yeni anlayisin yayginlagtirtlmasi amaciyla tiim kurumlardan yararlanildigi gibi sanat ve
edebiyata iliskin kalem oynatan aydinlarin da katki yapmalar1 yoniinde devletin miidaha-
le ve telkinleri olmustur. Cumhuriyet aydinlarinin hayalinde Karaosmanoglu’nun “An-
kara” romaninda ¢izdigi yasam tarz1 ile boy gosteren, ya da Karay’mn “ilk Adim”mda
tanimladig diri, sade, demokrat, halkla biitinlesmis ¢agdas bir genclik vardir. Bu amaca
ulagmak i¢in o donem pek ¢ok cumhuriyet aydini sanatin bir arag¢ olarak kullanilmasinin
gerekli oldugunu yazilarinda acikca belirtmiglerdir.

Ornegin 1. Hakki Baltacioglu, devletin rejim adina edebiyat adamina elini uzatma-
s1, ondan isteyecegini istemesi gerektigini dile getirir. O’na gore bu agidan sanatkar hiir
degildir, istedigini yapip edemez. Sanatin, inkildbin arzularina boyun egmesi sert bir za-
rurettir (1936: 119). Yine benzer gortisleri Nafi Atif Kansu, Muhtar M. Kériikgti gibi ay-
dinlar' da paylagsmistir. Hatta Yasar Nabi Atatiirk devrimlerine hizmet etmeyen sanatciy1
vatana ihanetle su¢lamaktadir?. Tam aksine cumhuriyet ideallerine hizmet eden, kalemini
Atatiirk devrimlerinin hizmetine sunan dénem aydinlar1 6vgiiyle anilmislardir. Ornegin
Vedat Nedim, Karaosmanoglu’nu “Sanatimi inkildbin emrine vakfeden sanatkir” olarak

yticeltir (Nedim: 1933: 48), (Cikla, 2005: 50).

Sanat¢inin katkisini saglamak o donem tek parti hiikiimetinin de arzusudur. Hiikii-
metin 1945 yili Sanat Miikafati cercevesinde diizenledigi piyes yarigmasinin sartlarinda

1) Cikla’ya gore, Kansu, bir kitleyi kucaklamayan, enerji ve iyilige stiriiklemeyen, o kitleyi milli ve
insani mukadderat tizerinde diisiindiirmeyen bir eserin i¢ctimai bakimdan sanat eseri olamayacagini
sOylerken, aslinda tam olarak kastettigi Cumhuriyet Tiirk iyesi’nde sanatkarlarin kaleme aldiklari
eserlerinde Yeni Tirkiye'nin yasama ve yiikselme sartlarini belirleyen prensiplere (inkildpcilik,
laiklik, cumhuriyet¢ilik, halkeilik, milliyetcilik ve devletcilik) sadakat ve inan yolunda hareket
edilmesi gerekliligini vurgulamaktir (2005: 36) Ayrica Cikla tezinde benzer bir gayeyi gliden Muhtar
M. Koriik¢ti’ntin - “Ankara Sanati” baglikli yazisina da atifta bulunmaktadir. Koriikcii yazisinda
artik eglence icin sanat, sanat i¢in sanat, cemiyet igin sanat devrinin biitliin diinyada bitmeye yiiz
tuttugunu, her memlekette sanat telakkilerinin “dava icin sanat”a inkilap etmeye basladigini ifadeden
sonra, dava i¢in ¢aligirken zorla, kigla terbiyesiyle degil, gontilden isteyerek, arzuyla, candan severek
caligmanin gerekliligi tizerinde durmaktadir (Koriikgti, 1936: 1-2 akt. Cikla, 2005: 36)

2) “Sozle, yaziyla, resimle; sanatin her subesinden istifade ederek fertlere, inkildbin igboliimiindeki
hisselerini layikiyla yapabilmeleri i¢in heyecan dagitmaliyiz. Onlara, bu igbolimiinde kendi payina
diisen vazifeyi yapmayan her ferdin biiytik inkildp savasinda sabotaj yapmis olacagini anlatmaliyiz.
Ve 6gretmeliyiz ki, bir gayeye varmak icin yapilan hamlelerde her sabotaj hareketi vatan ihanetine
miisavidir.” (Nayir, 1933: 129, akt: Cikla, 2005: 37).
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yazarlarin konu olarak mutlaka “devrim ilkelerine bagli kalmalar1” vurgulanmaktadir.
Piyeslerde islenecek degisimler ve degerler inkildbin diinya goriistine uygun bir tarzda
belirtilecektir. Konularin, inkilabin giittiigii gayeleri belirtecek sekilde secilmesi ve islen-
mesi istenmistir (Cikla, 2005: 50).

Pek ¢ok aydinin bu yonde goniillii oldugunu varsaysak bile sanatcinin elestirel 6zgiir-
liigii ve evrensele ulasma yoniinde ilerlemesi acgisindan bakildiginda Cevdet Kudret’in
diistincelerinin de dikkate alinmasi gerekmektedir. Cumhuriyetin 6zellikle birinci done-
minde (1923-1938) devlet-sanatgr isbirligi ile yeni bir insan modeli kurma yolunda ikti-
darla sanatgilarin cogunlukla ayni dogrultuda hareket ettigi ileri stiren Kudret, elestirel bir
yaklagimla durumu degerlendirmektedir. Ciinkii cumhuriyetin ilk yillarinda yazan edebi-
yatc¢ilardan bir kisminin devlet tarafindan korunup rahat bir yasama imkanina kavusturul-
malari, iktidarin, rejimin ilke ve inkildplarinin hatali taraflarina ve 6n goriilen hayat tar-
zimin olumsuz taraflarina dokunmamalart gibi bir yanlig durum ortaya ¢ikarmistir. Hiikii-
metlerin hosuna gitmeyecek gerceklere deginmekten kacinarak “Tath su gercekciligi’ne
siginmalar1 sanatgilarin 6zgiir tiretimlerini dizginlemigtir (Kudret: 1990: 14-15). Dénem
sartlar1 dikkate alindiginda, sanatsal yapitlar yoluyla amaglanan ideolojik insa ¢cabasinin
dogrulugu ya da yanlighigimin ortaya konmasi ve sonuclarinin degerlendirilmesi bu ma-
kalenin asil konusu olmasa da sonu¢ boliimiinde bu hususta bir goriis ortaya konmustur.
Ama makalenin siirlandirilmis amact, erken cumhuriyet donemi sanat yapitlarinin yeni
bir ideolojik ingaya hizmet ettiklerinin ortaya konmasidir.

Bu kisa girisg ve tartismanin ardindan makalenin ana temasina donebiliriz. Bilindigi
tizere yeni Cumbhuriyet ideolojisinin genel sdylemi, eski ile yeni arasinda varsayilan kok-
li farka dayanmaktadir®. Tiirk devrimini ve tek parti hiikiimetinin ideolojisini tanimlayan

3) Gelenekselden cagdaglagsmaya yonelen sistemlerde ortaya cikacak olan megruluk, biitlinlesme ve
katilma gibi, sorunlarin, “hizlandirilmis tarih” anlayisi ile ¢oziilerek, gelisme asamalarinin bir an
once atlanmasi igin tek partinin temsil ettigi anlayisa sarilmak, bir yontem olarak, modernlesme
kuramlarinca dile getirilmektedir (Tuncay, 1981: 21). Koker’in (2004) de belirttigi gibi, Batili
olmayan toplumlardaki degisim siireglerini aciklamak i¢in gelistirilmis olan modernlesme kuramu,
Batili toplumsal ve siyasal orgiitlenis tarzini, yeryiiziindeki tim modernlesen toplumlarin varmalari
gereken ideal toplum olarak benimsemistir. Bati’nin 1550’lerde baslayan ve kendi i¢ dinamiklerinin
irtinii olan modernlesmesini ¢ok kisa bir siire igcinde gerceklestirmek isteyen Batili olmayan
toplumlarda, yonetici sinifin diisiince ve eylemlerine, bu diistince ve eylemlerin ortaya c¢iktig
tarihsel-toplumsal baglamda yer almayan eylemler atfedilmistir (231-237). Modernlesme ve tek parti
donemi hakkinda ayrintili bilgi i¢in bkz. Koker (2004), Tuncay, (1981). Tungay, Huntington’un tek
partiler i¢in yaptig1 “dislayici ve devrimci” ayrimina dayanarak, siyasal kaynaklari tamam olmayan
ve o donemde toplumun bir kismini disarida tutan boliimsel seferberlik cabalart i¢indeki Tiirkiye
Cumhuriyet’ini diglayici bir sitem olarak degerlendirmektedir. Toplum icinde toplumsal giiglerden
birisi olan koylii gérece daha diistik bir seferberlik diizeyinde kalmig goriinse de birtakim cabalarin
hedefi olmugtur (19-20). Gelenegin yerine, modern ideolojik bilincin yerlestirilmesini hedefleyen
bu cabalar arasinda, yeni alfabenin yayginlagtirilma g¢abasi, icat edilen bayramlarla topluma yeni
biling etrafinda birlesmeyi amaclayan kutlamalar yapilmasi, Malumati Medeniye kitaplarinin
hazirlanmasi, halkevlerinin agilmasini sayabiliriz (Koker, 2004: 179-192). Ersanlt (2003), Osmanli
Imparatorlugu’ndaki ataerkil anlayigin hakimiyetindeki “devlet-toplum” iligkisinin Cumbhuriyet
Déneminde de siirdiiglinii ama yeni y6netimin, radikal bir degisiklik oldugu diistincesini “milli
egemenlik” adi altinda isledigini ileri stirmektedir (189-190).
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Kemalist sdylem, “Cumhuriyetin kurulug anini, yeni bir ulusun dogusu, bir donemi sona
erdiren devrimeci moment, kendisini 6nceleyen karanlik cagla tam bir kopus olarak sun-
maktadir” (Celik, 1999: 27-39). Bir bagka deyisle Cumhuriyet, kendini tanimlamak icin
Osmanl1’y1 otekilestirerek ideolojik olarak yeniden kurmustur. Bu dogrultuda yukarida
anilan gortisler paralelinde diistintildiigiinde asagida analiz konusu yapacagimiz tiyatro
yapitlaria acikca bir islev yiiklendigini soylemek yanlis olmayacaktir*. Ozellikle cumhu-
riyetin kurulugsunun onuncu yili toérenlerinde basta Halkevleri olmak tizere bir¢ok kiiltiir
kurulusunda tiyatronun 6n plana ¢iktig1 goriiliir’. Sengiil’e gore; ¢agdas kimlige sahip
kilmak i¢in okuma yazmasi heniiz gelismemis bir toplumda bireye ulasmanin en emin ve
glivenilir yolu i¢ ice ge¢mis eglence ve tahkiyeli tiyatro eserleridir (2008: 47-48).

Cumbhuriyet donemi komedileri aslinda Tanzimat ve Mesrutiyet komedilerinin deva-
mudir. Ancak icerik ve bi¢cim bakimindan bazi degisikliklere ugramistir. Cumhuriyet do-
nemindekiler, cagdas bati diigtincesinin bigimlendirdigi epik tiyatronun etkisi altindadir.
Geleneksel tiyatronun toplumsal-siyasal elestiri ve taglama niteligi Miisahipzade Celal’in
komedyalarinda ortaya ¢ikmaktadir. Yikilan imparatorlugun bozuk diizenindeki celigki-
leri bazen taslayip bazen giildiirerek sergileyen bu oyunlar, bat1 vodvil ve bulvar ko-
medyalari tarzi icinde tuluat tiyatrosunun 6geleriyle de karisarak popiiler halk gtildiiriisii
bi¢imini almistir. (Sokullu, 1979: 196-197)

Bu tiir i¢inde degerlendirebilecegimiz 1927°de yayinlanan “Aynaroz Kadis1”, (Musa-
hipzade® 1993), Cumhuriyetin onuncu yildoniimii icin 1933’te iktidar partisi tarafindan
bastirilan “Seriye Mahkemesinde” (ibniirrefik’, 1933) ve dénemin Is Bakanligi tarafindan

4) “Benedict Anderson’un ‘hayali cemaat’ olarak tanimladigi ulusun tasavvur edilis bi¢cimi ve ulusal inga
doneminin bilesenlerinin se¢imi, kanon olusumunu dogrudan dogruya etkiler; ‘diizgiin hiyerarsiler
icinde tasnif edilmis’ hikdyeler, cemaatin kokenlerine, kimligine dair mesruiyet odaklari haline
gelirler. Cemaate dair anlatilarin, ‘kargilastirilmazlik’, ‘benzemezlik’ iddialari tizerine oturtulmast,
homojen yapiy1 bozan unsurlarin digarida birakilmasi sarttir. Toplumun geneline mal edilen ideolojiyi,
yiiksek sesle dile getiren eserler, (edebf nitelikleri 6n planda olmaksizin) dogrudan dogruya kanona
dahil edilirken, biiytik ulusal menfaatlerden uzak eserler de, ‘kayip metinler’ olarak ytiksek edebiyat
gibi hassasiyetlere sahip olmayan okuyucularini beklerler” (Giines, 2005: 5).

5) Sener bu yeni anlayisi tiyatro baglaminda degerlendirdiginde Cumhuriyet doneminde tiyatronun liiks
eglence tiirii olarak gortildiigii Osmanli’nin aksine, uygarligin vazgecilmez geregi olarak goriildiigiinii
ve ilerlemenin sanatla paralel gidecegine inanildigini belirtir. Sanatin tiim topluma yayginlastirilmaya
calisilmasinin seckin kiiltiiri ile halk kdiltiiri arasindaki iletisimi kurma ¢abasinin Halkevleri ve Koy
enstitiilerinin agilmasinin sebebi olarak yukaridaki diisiinceyi gormektedir (1998: 49-50).

6) 1868-1959 tarihleri arasinda yasayan Musahipoglu’nun (Musahipzade) oyunlar1 geleneksel tiyatro
unsurlart ile sosyal hicve yonelmektedir. Teknik ve sanatsal agidan zayif olan oyunlarinda mizahi
unsurlarm agirlikta olmasi seyircinin ilgisini ¢gekmis, Sehir Tiyatrolarinin mensubu olmasi sayesinde
oyunlari siirekli oynanmig ve ona iin kazandirmigtir. Tirk Dili ve Edebiyati Ansiklopedisinin
(1986: 446-447) Musahipoglu maddesinde, yalin karakterleri, basit giildiirme teknikleri ile yazdigi
oyunlarinda hicvettigi bozukluklar1 yikilmig olan Osmanli donemi icinde gdstermesinin yapilan
inkildplari destekledigi belirtilmektedir.

7) Tiirk Dili ve Edebiyati Ansiklopedisine (1986: 492) gore Ibniirrefik Ahmet Nuri Sekizinci (1874-
1934) Dariilbedayi’nin (Istanbul Sehir Tiyatrolarr) ikinci kurulugunda aktif gérev almig oyun yazari
ve ayni zamanda tiyatro oyuncusudur. Mesrutiyetten itibaren telif ve uyarlama oyunlar1 sahnelenen
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1938’de bastirilan “Seriatgas1” (Sevket®, 1938) adli oyunlar, Osmanli’nin son dénemle-
rindeki adalet kurumu ve onun temsilcilerinin hukuka ve ahlaka uymayan davraniglarini
konu almaktadirlar. “Seriat¢asi”nin 6nsoziinde de belirtildigi gibi amag; “Cumhuriyete
ait ulusal tezleri halka yaymak™tir. Halk arasinda, kitabin, gazetenin ve diger sosyal arac-
larin gidemedigi yerlere gidip temsiller vererek kiiltiir yayan sahne artistlerine malzeme
sunmak amaciyla, taninmis kisilere yazdirilan bu oyunlar (Sevket, 1938: 3), son donem
Osmanlt hukuk diizeninin yozlagsmisligi tizerine kurulmaktadir.

Ozellikle geleneksel popiiler kiiltiirde bir figiir olarak yer alan ve uzun dénemde, dev-
letin otoritesine karst halkin potansiyel ya da pasif direnme araclarindan birisi olarak
degerlendirilebilecek kadi hikdyelerinin yarattig1 zeminden de faydalanan modern tiyatro
oyunlari, 6zellikle kadi’nin adaletsizligine yonelen ve “kadi fikralar” olarak anonimles-
mis diyebilecegimiz elestiriyi, Osmanli kadisinin adaletsizligine ve eski hukuki siirecin
yozlasmishigina dayandirir. Nasrettin Hoca fikralarinda riisvet ve sehvet diiskiinliigiiyle
tanimlanan kadi figiirii bu lic oyunda da aynen muhafaza edilmistir. Zaten eserlerin “halk
komedisi” seklinde yazilmig olmasi da popiiler anlatilardan yararlanildigini gostermek-
tedir. Ancak, gerek Nasrettin Hoca gerek Incili Cavus’ta mizahi anlatilara konu olan kad1
neredeyse “tarih dig1”dir. Oysa 6zellikle “yargicin elestirisi’nin agirlikli olarak yer aldig:
hiciv anlatisina sahip bu eserlerde, Osmanli’nin son dénemi oldugu vurgusu yapilmak-
tadr.

Niteliksel betimleyici analize denk diisecek bir yontemi izlek edinen bu caligmanin
analiz birimleri, (bu tasarim ¢ergevesinde birincil kaynaklar) Cumhuriyetin ilk donemin-
de ortaya konmug Osmanli yargi diizenini hicveden tli¢ tiyatro yapiti olarak secilmistir.
Bilindigi gibi nitel analiz, ifadelerin s6zdizimsel ve semantik sinirlarinin Gtesine gitmeyi
ve otede yatan anlam ve igerigi incelemeyi gerektirmektedir (Celik ve Eksi, 2008: 105).
Bu yontemde analizci “anlam” la ilgilenir. “Bu durumda bunun anlami ne?”, “Neden
bunu soyledi ya da bu durumda aslinda kastettigi sey ne?” seklindeki iki soru tiirii iize-
rinde odaklanir. Igerige doniik sdylemin ¢oziimlemesinde ana amag, anlamlandirma ya
da yorumlamadir (Barker ve Galasinski: 2001: 63). Bu calismada da, ortak 6zellige sahip
bu tiyatro yapitlarinin konuyu ele alis bigimlerinden yola ¢ikarak asil hedef olarak neyi
belirledikleri tizerinde yorum yapilmistir.

Sekizinci kendi ifadesi ile daha ¢ok “vodvil” (Taglamali miizikli oyun) tarzi oyunlar yazmustir. “Seriye
Mahkemesinde” de dahil kendisine iin saglayan oyunlarinin ¢ogunun adaptasyondur. Ibniirrefik’in
Sekizinci soy ismini almadan 1923’te bir Fransiz farsindan uyarlayarak yazdigi Ceza Kanunu da,
Osmanli’nin son yillarinda Istanbul’da gegen bir dolandiricilik komedisidir. Bir yasak ask iligkisi
icinde gelisen oyun incelenen diger yapitlardakine benzer bigcimde adalet mekanizmasinin isleyisini
hicvetmektdir. Kadi betimlemelerinden, suc¢ bicimlerine dek diger yapitlarla benzer nitelikler
gostermesi agisindan yazarin sadece “Seriyye Mahkemesinde” eseri incelemede kullanilmistir.

8) Ertugrul Sevket Avarlioglu (6l. 1909), Bir siire, Matbuat Umum Miidirliigi bas redaktorligii
gorevini yaptiktan sonra, Tan, Vatan, Tasvir, Aksam gibi gazetelerde muharrirlik yapmigtir. Mizah
ve Devran isimli mizah gazetelerini cikartti. Tiirk Dili ve Edebiyati Ansiklopedisine (1986:229)
gore “Seriat¢as1” tefrika romanlari da bulunan dénemin taninmis yazari Avarlioglu’nun tek tiyatro
oyunudur.
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1. Elestiri Unsuru Olarak Mekanin Kullanim

“Seriye Mahkemesinde” oyununda, sahne olarak mahkeme salonu bir sema yardi-
mu ile tarif edilmektedir. Bu sahnede dikkati ¢ekilen egyalar; sedir, yer minderi, hokka,
birkac kara kapli kitap, cingirak, diger tarafta da birka¢ “kéhne” sandalyedir (ibniirre-
fik, 1933: 4). “Seriatcas1” oyununda da benzer bir sahne tarifi yapilir. Burasinin, kadinin
evindeki bir oda oldugu vurgulanir. Bir “rahle” ve lizerindeki kocaman kitabin diginda
duvarda asili, lizerinde “Gariki bahri isyanim, dahilek Yaresulallah” (Isyan denizine gark
olmusum, Ey Allah’in Rasiilii sana si@inirim) ve “ah minel agk ve halatihi” (ah o agktan
ve onun hallerinden...) yazili iki levha vardir (Sevket, 1938: 5). Sekiiler sayilabilecek hat-
ta belkide sapkin ortodoksi dis1 bu metinlerin levhalagtirilmasi, kadi’nin diinyaya baglili-
&1 ve dinden habersizligine iligkin bir gondermede bulunmaktadir. “Aynaroz Kadisi”’nda
ise mahkeme salonunun, olayin gectigi yerlesim yerini vurgulayan deniz manzaral bir
penceresi vardir. Yine bir kerevet, tizerinde kitaplar, yerde kilim ve duvarda asili kavuk-
luk vardir. Davanin gayrimiislimlere iliskin oldugunu imleyen uzak ve yakindan gelen
can sesleri sahneyi tamamlamaktadir (Musahipoglu, 1993: 10). Sonraki sahnelerde de
kadr’nin bagdas kurmug vaziyette oturmug olmasi resmedilir.

Mahkeme salonuna iligkin ¢izilen tabloda, yer minderleri, k6hne sandalyeler, kilim,
kerevet ve rahle eskiye ait olan1 sembolize etmektedir. Zira artik yeni donemde batili tarz-
da mahkeme diizeni kurulmustur. Cumhuriyet Déneminde “hukuk devrimi™ ile Batidan
alian yeni kanunlarin uygulanmasi da Batili mahkemeler gibi kiirsii ve masalarin oldugu
mahkemelerde gerceklestirilmektedir. Kara kapli kitap veya rahle tizerindeki kalin ki-
taplar ve 6zellikle duvarda asili dini anlamlar iceren yazilar, daha oyunlarin adlarindan
itibaren vurgulanmaya baslayan dinsel motiflerdir. Ancak duvardaki yazilarda dogrudan
ayet ve hadis gibi dini kaynaklarin yol gosterici mesajlariin degil, din ile iligkisi uzak
sozlerin kullanilmis olmasi, oyunlarda yer alan kadi riyakarliginin dinden degil, dinsel
ogretiden uzaklagmis olan kadinin sahsiyetinden kaynaklandig1 mesajinit da icermektedir.
Cumbhuriyetin kurulug yillarinda yeni bir hukuk diizeni kurulurken eski hukuk diizeninin
kohnemisligi, yozlagsmighgr iddia edilmekte, bu iddia, mahkeme mekaninin derme cat-
malig1 ve carpik dini simgelerle ¢ogaltilmaktadir. Bu durum laik hukuki diizenin, eski
diizenin nesnelerini nitelerken, dinsel olana mesafesini de gostermektedir.

9) Yeni Cumhuriyet’in yoneticileri 1925 yilinin sonlarinda Osmanli’dan devralinan ve kismen
modernlesmis hukuk sistemini gelistirmekten vazgegmis ve kokli bir hukuk devrimine yonelmistir.
Bu dogrultuda iilkede milli kanunlar hazirlanmaktan vazgecilmis Cumhuriyet’in hedefiyle ortiisen
donemin gelismis laik ruh tasiyan Isvicre Medeni Kanunu ve Borglar Kanunu iktibas edilmistir.
Hukuk Usulii Muhakemeleri Kanunu, Icra Iflas Kanunu gibi bir dizi yeni kanun agama asama
cesitli Avrupa tilkelerinden resepsiyon yoluyla alinip kabul edildikten sonra 1937 yilinda laiklik
ilkesinin anayasaya girmesiyle “hukuk devrimi” diye adlandirilan stire¢ tamamlanmigtir. Cumhuriyet
Doneminde c¢agdaslasma yoniindeki en 6nemli devrimler hukuk alaninda gériilenlerdir. Hukuk
alanindaki degismeler ¢agdaslagma siirecinin 6zii olarak goriilmektedir. Yeni medeni kanunda amag
geleneksel degerlerin bir kenara birakilip cagdas anlayisa uygun sekilde yeniden diizenlenmesidir.
Bunun neticesinde yeni kanun kurallari ile toplumsal hayatta isleyen kurallar arasinda dogan boglugun
giderilmesinde, hukuk bir arag olarak islev gérmiistiir (Berkes, 2002: 528-530).
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2. Oyunlarda Resmedilen Kadi Figiirii

Aynaroz’da kadilik yapan Yakup’un ilk sahnede daha kendisi gériinmeden perde arka-
sindan miizik esliginde soyledikleri, ahlaksiz ve tekinsizligini ortaya koymaktadir.

“Ele gegirdigim su Rum giizeli beni ¢ilgina ¢evirdi... Bol sarapla kendinden gegirip
kucaga cekmek pek kolay. Yalniz, Eda’y1 (karist) nasil atlatmali!..” (Musahipoglu, 1993:
3)

Oyun boyunca kadi, ailesi tarafindan kiliseye adanmig olan “giizel Afroditi”yi elde
edip kilisenin ytkli parasina her tiirlii dalavereden yararlanarak el koyma miicadelesi
yaparken ayni zamanda oyun araciligi ile adaletsizligin normallestirilisine tanik olmak-
tayiz.

Karisiyla girdigi tartigmadan anlagildigina gore, onceki gorev yerlerinde, “elin nikahl
karisiyla baskina” ugramis, kimsesiz birisi sagken, 6lmiis diye ilam verip, varina yoguna
el koymustur. (13).

Bu oyunlarda kad1 neredeyse her konugmasinda, verdigi her hiikiimde kendi cikarint
gozeten riigvete goziinii diken bir karakter tipini canlandirmaktadir. Ornegin kadiya kizin
birisi kagirdigi icin yardim istemeye gelen adamla kadinin diyalogu “Seriat¢as1” oyunun-
da anlatilirken kadr hem riigvetci hem de sehvet diigkiinii olarak sunulmaktadir.

“MESTAN : Hay agzim 6peyim Kadi Efendi hazretleri. Ben de bu iyiligin altinda
kalirsam bana Mestan demesinler.

KADI : Sen merak etme. Yalniz bu i biraz masrafl olur.

MESTAN : Ben masraftan kagan bir adam degilim Kadi Efendi, ne
emrederseniz derhal takdim ederim.

KADI : 1ki yiiz kurus kaydiyye.

MESTAN  : Buyurunuz.

KADI : Yiiz yetmis kurus tastiriye.
MESTAN : Buyurunuz.

KADI : Ytz kirk tebligiye.

MESTAN : Buyurunuz.

KADI : Yiiz otuz tecridiye.

MESTAN : Buyurunuz.

KADI : Yiiz yirmi kiz1 ebeveynine teslimiye.
MESTAN : Ne de ucuzmus.

KADI : Yiiz on tulumbaci izzet’e (kiz1 kagiran) tenbihiye.

MESTAN : Aman Kadi hazretleri, sikica bir tenbih gegin.
KADI : Yiiz kurus da tekmiliye.
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MESTAN  : Hay Allah razi olsun efendim.

KADI : Hadi simdi giile giile, ben iki saate kalmaz meseleyi ko-
ktinden hallederim.” (Sevket, 1938: 13-14).

Aslinda kadi tiim bu soyguna ragmen kizi goziine kestirmistir, bu nedenle resit olup
olmadigini anlamak bahanesi ile kiz1 alikoyar. Emeline yine tiirlii entrikalarla ulasmaya
caligir. Bazen kadu tizerine seytani 6zellikler de yiiklendigi goriiliir. “Seriye Mahkemesin-
de” oyununda, vakayi katibi Hasan Efendi, Muhzir Ali Aga’yla sohbet sirasinda, Seytan
Emin adinda bir kadiya iligkin rivayetten bahseder. Seytana kiilahini tersinden giydirecek
birisi olan bu kadi bir giin verdigi haksiz hiikme itiraz eden bir davaciy1 “iskat” (sustur-
mak) i¢in “Seriatin kestigi parmak acimaz.” diyerek, oracikta mahkemede bulunan biri-
sinin parmagimi hemen kestirivermistir. Aslinda parmagini kestirdigi kisi, 6nceden para
karsiligt anlagtigi birisidir. Bu hikdye karsisinda Ali Aga’nin; “Yahu vaktiyle su kadilar
neler yaparlarmis.” demesi tizerine Hasan Efendi “Simdi yapmiyorlar mi sanki?” diyerek
vurguyu olayin gegtigi zamana yoneltir (13-14).

Kadiligin babadan ogula gegen bir sistemle belirlendigi gerekgesi ile cogunun cahil
oldugu yoniindeki vurgular da oyundaki elestirilerden birisidir'®. Naib ile konusan Hasan
Efendi bu anlayis1 sergileyen bir hikdyeyi gergek bir vaka oldugunu vurgulayarak anla-
tir.

“... Vaktile seyhiilislamlardan birinin ogluna ruos vermek icabetmis,
adet yerini bulsun diye biiyiik hocalar onu imtihana cekmisgler. ‘Veddu-
hadaki vavin vavi atifemidir, yoksa asil kelimeden midir?’ diye sormus-
lar. Cocuk ‘Asil kelimedendir’ diye cevap vermis ve ruose nail olmusg
Hocalardan biri ‘Efendiler vedduhadaki vav asil kelimeden degil vavi
atifadir, cocuk yanlis sdyledi’ diyerek itiraz etmisse de hocalarin en eski-
si ve ihtiyar1 olan zat, ‘Evet onu biz de biliyoruz amma ben vaktile ruos
imtihaninda babasina da bu suali sormustum bana vedduhada vav yoktur
cevabint vermisti. Hi¢ olmazsa mahtum megihatpenahi vavin mevcut
oldugunu biliyor. Babasindan daha alim demektir’ diyerek 1skat etmis”
(15).

10) Osmanli’da kadilik belirli egitim ve stajdan gecen, terfi ve tayini belli kurallara bagli bir memuriyetti.
Ortayli 16. yiizyildan itibaren 6zellikle tasrada bazi usulsiizliiklerin ortaya ¢ikmaya bagladigini
belirterek bunu kadilikta tayin miiessesesinin bozulmasi ile iligkilendirir (19994: 33-35). Oyunlarda
konunun gegtigi zaman dilimi olan Tanzimat sonrasinda ser’i mahkemelerin yetkileri artik eskisi
gibi sinirsiz degildir. 1859 tarihinde Ser’iye mahkemeleri yeni bir yapiya kavusturulmus, yetkileri
yeniden diizenlenmistir. 1867°de “Surayr Devlet Nizamnamesi” ile ser’iye mahkemelerin idari
gorevleri tamamen kaldirilmistir. 1911 yilindaki diizenleme ile 25 yasini doldurmayanlar, 1885
de Mekteb-i Niivvab, 1908 de Mekteb-i Kuzat, 1909 da ise Medresetiil Kuzat adini alan hukuk
fakiiltesinden mezun olmayanlarin buralarda hdkim olamayacagi hiikkme baglanmistir. 1917 yilinda
“Usul-i Muhakeme-i Ser’iye Kararnamesi” ile daha sthhatli bir yapiya kavusan ser’iye mahkemeleri
TBMM’nin kurulmasindan sonra dort yil daha yiiriirliikte kalmistir ayrintili bilgi i¢in bkz. Otact
(2004: 231-233).
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Oyunlarda kadi, otoritesini keyfi sekilde kullanan ve bu 6zelligi tartisilmaz olan bi-
risi olarak goriiniir. Isi diistip kadi’nin karsisina ¢ikan her kisi 6nce magduriyetini yal-
varma ve yakarma ile ¢6zmek ister. Ancak kadi dylesine acimasiz, vicdandan yoksun,
ylizstiz, doymazdir ki, eller keseye yonelmeden hicbir sekilde soruna ¢éziim getirmez.
“Seriatgasi”nda kizini kurtarmak isteyen kadiya; “Aman aman aman. SOylemeyiniz
Kadi1 Efendi Hazretleri, bunun bir ¢ikar yolunu bulunuz (elini cebine sokar)”. “Aynaroz
Kadisi”da mallarinin bozulmamasi i¢in bir an 6nce gemisini kiyiya yanastirma izni iste-
yen Adem, kadi’nin isi yokusa siirdiikge siirmesi iizerine: “Ayaginizi 5peyim... Actymn da
birakin gideyim... Bagigladim kumlarin (raz1 olmak i¢in deniz kiyisindaki kumlari almak
zorunda kalmistir. Ustelik bu kumlarm tagimmast i¢in gereken paray1 da verir. Bu paray1
da kadiya bagislar) parasini bagigladim... Anamin ak siitii gibi helal olsun! Yalvaririm bu
isin de yolunu yontemini bulun!.. Ne isterseniz vereyim...” der (19). Agop’un itirazlari-
na, “Cagirin cellatlar1!” kargiligini verir vermez Agop da “Hakipayiniz, tiirabiniz olayim.
Bir halt etmisim emredin” diyerek yola gelir (100). Kazanan adalet degil daima kadinin
kisisel ¢ikarlaria hizmet i¢in her tiirlii esnemeye miisait ser’i hukuktur.

Her tiir yontemle alinan paranin hile-i ser’iye ile bir sekilde helal kilinmasi gerekir.
Bu nedenle zorla helal ettirme, dini bir gerek¢e yaratma s6z konusudur. Oyunda “Kursa-
gimiza haram girmesin” (19) diyen kadi yoluyla isin dini mesrulugu saglanmaya ¢alisilir-
ken, aslinda dinin nasil kullanildig1 vurgulanmis olmaktadir.

3. Yargmn Isleyisinin Elestirisi

“Seriye Mahkemesi” oyununda islenen konuyu, yazari Ibniirrefik, giriste su ciimle-
lerle 6zetlemektedir: “Eski devirlerde Ser’i mahkemelerde davalar nasil goriiliir ve ne
garip ilamlar verilirdi. Bu piyesteki mevzu budur” (3). Bu 6rneklerin ilki, “Seriye Mah-
kemesinde” oyununda ge¢mektedir. Kadidan bir hiiccet!' istemek icin sarayin tiifek¢iba-
s1s1 kadiya bagvurur. Tiifekcibagi tarih dersi okurken bir tarihte bagvurdugu mahkemeden
verilmis bir hiiccet gormiistiir. Bu hiiccetten kendisi de istemektedir. Bu alacag hiiccet ile
kendi adamlarindan pazarlik edip anlastig1 Zeynel Efendi, 6mriiniin on senesini yiiz altin
karsiliginda tiifek¢ibasina hibe edecektir (16). Naib bunu “Cevdet Tarihi’nde okudugunu
sOyleyerek bu olanlarin her ne kadar mantiksiz, garip ve komik goriinse de gerceklik-
le iligkisinin de bulundugunu vurgulamis olmaktadir. Bir dipnotta da zaten Grnegi oyun
sirasinda okunan bu hiiccetin “Cevdet Tarihi”nin'? 8. cildinin zeylinde yazili oldugu be-

11) Osmanli hukuk sisteminde kadi tarafindan diizenlenen belgelere verilen addir. Akli, nakli veya iknai
delillerden hangisini ihtiva ederse etsin mutlak anlamda kullanilmaktadir. Hiiccetin baginda o hiicceti
veren kadinin imzasi bulunmaktadir (Ttirk Ansiklopedisi, 1971: 400).

12) Son dénem Osmanli Imparatorlugunun en 6nemli sahsiyetlerinden Ahmet Cevdet Paga’nin yazdigi
“Tarih-i Cevdet” 1774-1826 aras1 Osmanli Tmparatorlugu tarihinin standart bir anlatisidir. 12 ciltlik
kitabinda ilmiye smifinin gerileyisine iliskin elestiriler yer almaktadir. Liyakatsiz, okuma yazma
bilmeyen kisilerin hatir goniil icin kad1 olarak atanmasi vb. uygulamalarini da i¢ine alan yanlighiklarin,
ilmiye sinifinin ¢okiisiinde etkili oldugunu savunan Cevdet Pasa bunu 6rneklendirmek bakimindan
kitabinda bu tiirden hiiccet 6rneklerine yer vermektedir. Ayrintili bilgi i¢in bkz. Neumann, (2000).
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lirtilmektedir (13) uzun uzun hiiccet i¢in alinacak para miktarinin (harg, sahit, kazaskere
verilecek harag, kadinin hakki vb.) pazarlig1 yapilir.

Kadi karsisina gelis nedenleri arasinda paylagim, alacak verecek, ticari islemler i¢in
izin gibi giindelik vakialar da vardir ancak bunlar i¢in uygulanan muamelelerin garipligi
izleyici i¢in ilgi ¢ekicidir. Davali ya da davaci kadiya isi diisen herkes bir sekilde zararli
cikmaktadir. Mahkemeye elini kaptiran kolunu kurtaramaz. Kadi isine gelmedigi yerlerde
otoritesini kullanarak davali ya da davacty1 susturur. Hiikiim tehditleri ile korkutur ve her
olay1 igine geldigi bicimde yorumlar, basacagi bir miihiir icin bile igi yokusa stirer. Benzer
bir sahnede kadiya bagka nedenle gelen bir kadin da gelis gerekgesini, tanidig1 kursun
dokticti Zehra Hanim’1n tavsiyesi seklinde agiklamaktadir. Her firsat, batil inang, hurafe
gibi modern anlayisin reddettigi unsurlar1 gegmise mal etmek i¢in gerekgedir (21).

“Seriatcas1” oyununda, Nuriye adinda giizel ve dul bir kadinin (kadina goz diken ar-
kadast icin, kadini raz1 etmek amaciyla) evine baskin yapilir. Nuriye’nin cocugu hastadir
ve eve bir doktor getirmistir. Ev i¢cinde bir erkek ile yakalandigi i¢in kadmin kargisina
cikarilir. Kadin adamin doktor oldugunu soylese de kadi: “Bak sunun yedigi herzeye.
Bre kadin, bir namahrem dulun evine doktor nasil girermis?” diye azarlar. “Mahallede
kursuncu muskact m1 yok™ diyerek alternatif gosterir. Nuriye’nin bunlarin sagmalik oldu-
gunu soylemesi kadiy1 iyice kizdirir. Diyalog sdyle devam eder:

“Kadi: Tuu. Tobe de. Kelime-i sahadet getir, tecdidi iman et be ka-
din. Senin dine diyanete imanin yok mu?

Nuriye: Benim, dine de diyanete de imanim var fakat kugpalazindan
hasta yatan bir ¢cocuga, ne dinin ne de imanin faydas: dokunur. Bu derdi
ancak fen, tip ¢cozer.

Kadi: Vay din diisman1 vay ben sana gésteririm ¢gocugum hasta diye
eve erkek kabul edip zina etmeyi (59).”

Nuriye’nin kadidan aman dilemesi, cocugunun ategler i¢inde yandigini soyle-
mesi elini ayagini 6pmesi asla fayda etmez (60). Kadi 0yle acimasiz, vicdan yoksunu-
dur ki tutuklanan kadinin ardindan arkadasi Mesnevi’ye isin hallolmug oldugunu artik
Nuriye’nin agkiyla yanan arkadasinin emeline ulasabilecegini soyler. Mesnevi'nin ka-
dinin razi olmayacagina dair siiphesi lizerine kadi: “Hey Mesnevi, ben insanlar1 tanirim.
Hem bu kaginci tecriibem. Bir ana, hem de ¢ocugu hasta yatan bir ana hicbir fedakarlik-
tan cekinmez.” diyerek, arkadagini teskin eder. Dini kullanmanin yaninda, ¢cocugu 6lmek
tizere olan bir kadinin caresizliginden yararlanmasi, kadiy1 olabildigince asagilik bir ka-
rakter olarak seyircinin kargisina ¢ikartmay1 amaglamaktadir.

Bu oyunlarda Ortayli’nin (2003: 171) vurguladig: gibi sistemin tamamen ser’i sis-
temden ibaretmis gibi anlatildig1 goriilmektedir. Oysa olaylarin gectigi 1900’1 yillarin
baglarinda ikili bir sistem hakimdir ve modern hukuki isleyis isteyenlerin bagvuracagi bir
alternatiftir. Sadece “Ser’iye Mahkemesinde” oyununda bu alternatif mahkemeler “fes-
lilerin mahkemesi” olarak s6z konusu edilmektedir. Ancak tlizerinde ¢ok durulmasa da
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riigvet carkinin oralarda da dondiigii ima edilir. Kadi, kendisinin de farkinda oldugu, ka-
rarlarin “Nizamiye Mahkemesi”nde'? bagka bir dava acilmasina yol agabilecegi, bununda
“bogbogaz gazetelerin” diline diismelerine neden olabilecegi endisesini tagir (17-18). Di-
ger bir konugsmada da daval1 bir kadin, kadidan 6nce “Feslilerin Mahkemesi’ne gittigini
ama orada da riigvet istendigini soyler (21).

4. Adaletin Oniindeki Engeller
a. Riisvet

Aynaroz’da igler kesattir, “mahkemenin kapisim1 Griimecekler sarmig”tir (1993: 14).
Bu kendisine isi diisen halktan alacagi harglarla gelir elde eden kadr i¢in hi¢ de iyi bir
durum degildir. Zaten, kendisine isi diisen herkesi, “Actyin, bagislayin.” yalvarmalarina
bakmaksizin hile ile dolandirmaya galisir. Ornegin gemileri firtinada batma tehlikesinde
olan bir tiiccar bosaltma icin kadidan izin ister. Isi cok acildir. Kadi riisvet almak icin
stirekli isi yokusa stirer:

“ADEM: (Karamsarlikla, 6fkeyle kaprya dogru ytiriir.) Gemile-
rim... bitti!... Ocagim sondii!..

YAKUP: Bire tutun su adamui!.. (Muharrem kapiyi tutar, Adem’in
Ontinii keser.)

RUKNEDDIN: Isi bitirmeden gidemezsin.

ADEM: Ne isterseniz vereyim... Ne derseniz yapayim... ama ya-
kam1 brrakin gideyim...

YAKUP: Ne bagirtyor ¢agirtyorsun? Yargi buyruguna boyun eg-
mezsen, seni simdi Subagi’ya teslim ederim.

ADEM: Ayaginizi 6peyim... Actyin da birakin gideyim... Bagis-
ladim kumlarm parasini bagigladim... Anamin ak siitii
gibi helal olsun! Yalvaririm, bu igin de yolunu yontemi-
ni bulun!... Ne isterseniz vereyim...” (18-19).

13) Tanzimattan sonraki yeniliklerden birisi olarak ortaya ¢ikan Nizamiye Mahkemeleri aralarinda halktan
laik tiyelerin bulundugu ve bir¢ok tiyeden olusan, yazili bir kanun iizere kurulan ve mahkemesine
gelen davalar1, Bab-1 Alinin ¢ikarttigi kanunlar ¢ergevesinde yiiriiten mahkemelerdir. 1864 teki vilayet
nizamnamesine gore eyalet, sancak ve kaza gibi idari diizenleme yapilirken bu birimlere istinaden
yargi meclisleri de olusturulmaya baglanmustir. Ilk dénemlerinde dini kisiligi agir basan Ser’i hakimler
veya gayri-miislim cemaatlerin ruhani liderleri yer alsa da zamanla bagimsiz laik hukuka dayali
mahkemeler olarak sekillenmiglerdir (Bingol, 2004: 48-49). Baglangigta se’ri mahkemeyi yiiriiten
ulemanin tepkisini ¢ekse ve bazi ¢atigmalara yol acsa da Cevdet Pasa’nin cabalar1 ve eserleri ile
ulemanin tepkisi bir miktar 6nlenmistir. Ancak halkin da baglarda ser’i mahkemelere alternatif olarak
kurulan bu mahkemelere kargt gelenege baghiliktan kaynaklanan tepkisi olmustur. Zaman igerisinde
gelisen “Nizamiye Mahkemeleri” ser’i hukuk kapsamina giren 6zel hukuk digindaki tiim konularda
tek yetkili mahkeme haline gelmistir. Bu nedenle Cumhuriyet sonrasi 1924’de seriat mahkemeleri
kaldirlldiginda onlarin yerini dolduracak, mahkemeler konusunda bosluga diistilmemistir (277).
Tanzimat donemindeki yargi uygulamalari i¢in bkz. Bingdl, (2004), Otact, (2004).
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Kadinin ¢ikarct karakterini yansitan Mestan adindaki bir davaciyla goriismesi de riis-
vetin hangi bicimlere sokularak resmilestirilip insanlardan talep edildigini géstermektedir
(1938: 13-14).

Ser’iye Mahkemesinde yagli kadinin isini hallederken de hediye ad1 altinda riigvet al-
mugtir. Riigvet lic oyununda nerede ise ana ve ortak temasidir. Riigvete iligkin tiim hilelere
mutlaka bir ser’i kilif bulunmaktadir. Alinan para pek ¢ok isim altinda alinsa da buna asla
riigvet denmemektedir. Sanki asil su¢ veya glinah riigveti almak degil, bu yapilanlarin
acikca ifade edilmesidir. “Seriye Mahkemesinde” oyunundaki, mahkemeye kendi soru-
nunu ¢ozmeye gelen yash kadin agzindan riigvet s6zciigiinii bagkalar1 icin kagirmig olsa
bile naibin sert tepkisi ile karsilagir:

“NAIP: Bagina gelen nedir?

SEHLEVENT: Mahkemelerde stirinmek. Evvela feslilerin mahkemesi-
ne gittim orada bu ise bakmadilar.

MESUT: Yani Men’i mahkememize karar verdiler.

SEHLEVENT: Bu (Daval1) orada riigvet mi verdi ne yapt: bilmem. Hak-
s1z ¢ikmadim amma i de bitmedi.

NAIP: Bir daha bu riigvet soziinii agzina alma hanim mahkeme
huzurundasin™ (1933: 21).

b. Yalanci Sahitlik

“Seriatcasi”’nda kadi, kardesi kambur ve cirkin Zebercet’i saf Feyzullah’la evlendir-
mek i¢in yalana bagvurur (1938: 78-81). “Dul ve giizel Nuriye’yi agina diislirmek icin
yalanci gahitten yararlanir (58-60). “Aynaroz Kadisi’nda Kadi, Gregoryos'un aslinda
Miisliiman oldugu yalanini onu zor duruma diisiirmek igin para kargiligi, Ishak adinda
bir yalanci sahide soyletir (1993: 74). Yalanc sahitlik kadiya dayali hukuki sistemin is-
leyisinin adeta olmazsa olmazidir. Tiim bu sahitlikler kad1 bilgisi dahilinde olmaktadir.
Verilecek hiikmiin mesrulastirilmasi icin sahit yeterli gortilmektedir. Kadi’nin arzu et-
medigi durumlarda dini gerekge ile kadin tarafindan yapilan sahitlik gecersiz goriiltirken
(77), zor durumda kalinca Agop adinda bir gayrimiislimi bile hoca kiyafeti ile nikdha
sahit kilar (83).

Seriye Mahkemesinin daha birinci oturumunda vakayi katibi Hasan Efendi ve muh-
zir Ali Aga’nin riigvet ve yalanci sahitlik lizerine yaptiklart muhabbet ¢ok acik sekilde
sisteme yonelik hicvin malzemelerini sunmaktadir. Simdilerde islerin kesat gittiginden
yakinan Hasan Efendi ge¢misin parlak giinlerini hatirlar. Daha kiiclikken parasiz kaldi-
ginda babasinin yanina gelerek (babasi da Vakayi katibidir, burada unvanlarin babadan
ogla gectigine bir gonderme vardir) bir bosanma davasinda babasinin 6grettigi bicimde
nasil yalanci sahitlik yaparak para kazandigini anlatir. Yaginin kiicilik olmasi bile buna en-
gel degildir. Kargi tarafin itirazini kadi sert¢e susturup ¢ocugun alt1 ay 6nce riistiint ispat
ettigini sicilde kayitli oldugunu sdyler. Kadinin iradesine itiraz s6z konusu degildir. Ali
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Aga’nin babasi da daha 6nce kendisi ile ayn1 gorevi yapmistir Hasan Efendi’ye verdigi
cevap risvetin sabitligini pekistirir cinstendir. Kendi babasinin da davacilara buldugu
sahitlerden “avait” aldigin1 ama onun babasi kadar acimasiz olmadig1 yoniinde agikla-
mada bulunmaktadir. Sonra her ikisi de 2. mesrutiyetten sonra canlarina ot tikandigindan
bu islere Ittihatcilarin ¢ok siddetli davranmalar nedeni ile sahit (yalanc) kalmadigindan
bahsederler. Daha biiyiik bir tehlikenin kendilerini bekledigini bunun da mesrutiyetin
biiyiik babasi olarak telakki ettikleri Mustafa Kemal Bey diye birisinin getirecegini soy-
ledigi Cumhuriyet oldugunu dillendirirler. Cumhuriyet geldiginde ikisine de yol goriine-
ceginden, Cumhuriyet’ten korku ile bahsetmektedirler. Bu nedenle bir an 6nce torbalari
doldurmalidirlar (ibniirrefik, 1933: 5-7). Cumhuriyet’in her tiirlii riigvetin ve adaletsiz
babadan ogula gecen unvan geleneginin sonu demek oldugu agikca vurgulanmaktadir.

c. Biirokrasi ve Halktan Kopukluk

Musahipzade Celal’in, Osmanli donemindeki kurum ve gelenegi hicveden, halkin ya-
Iin dili ile aydinlarin konugmalar1 arasindaki celigkiyi alaya alan “Aynaroz Kadisi’nda
yargi bildirileri, duyurulari, yazigmalarinin 6rneklerini gérmek de miimkiindiir (1993:
5). Bunlarda halkin anladig1 dilden kopuk farkli bir dil vurgusu gériilmektedir. Ornegin
“Ser’iye Mahkemesinde” oyununda halkin kullanilan hukuki dili anlamadigina iligskin
yukarida gecen garip “hticcet” hikayesinin pargasi olarak, Subagsi bir “hiiccet” 6rnegini
elinde tagir. Omriin bir bagkasina devri ile iligkili bu “hiiccet”in aymisindan istemektedir.
Cevdet tarihinden alindig1 dipnotta belirtilerek gerceklikle iliskisi de kurulan bu “hticcet”
resmi hukuk dili ile yazilmistir. Katip tarafindan okunan ve bir sayfay1 gecen uzun “hiic-
cet”, ne seyirci ne de davalinin anlayamayacag: ifadelerle doludur:

“Badi tahrir hiicceti serif odur ki mahruse-i Galata muzafatindan Be-
siktas nahiyesinde pasa mahallesinde kain Mehdiulyayi saltanat devletlu
inayetlu Valide Sultan aleyhetiissan hazretlerinin kethtidayi ali kadirleri
seadetlu atufetlu...... ” (Ibniirrefik, 1933: 9)

Yine “Seriatcas1” oyununda, kadi’nin Mestan ile giristigi pazarlikta sarf edilen “kay-
diye”, “tastiriyye”, “tebligiyye”, “tecridiyye”, “teslimiye”, “tenbihiye”, “tekmiliye” gibi
hukuki terimler halkin anlayamayacagi bir dil yolu ile, biirokrasinin halkin aleyhine na-
sil kullanildigint gostermek amacini tagimaktadir (13-14). Ancak bu biirokratik kalemler
Cumhuriyet Dénemini konu alan pek cok yapitta dile getirilen mahkemenin uzamasi,
adaletin gecikmesi sorunuyla iligkili degildir. Bu oyunlarda mahkeme uzamaz, adalet ge-
cikmez. Zaten adalet hi¢ gerceklesmez. Adaletsizlik ise ancak bir baska adaletsizlik ile

yani riigvet ile aninda kadinin birkag sozciikten olusan hiikmii ile gideriliverir.
5. Eski Mahkemelerin Otekileri Uzerine Kurulu Anlat:

a. Kadinlar

Bu oyunlarda kadinlar ya giizel ve saf, kadinin elde etmeyi arzuladigi kizlardir ya da
cirkin ve evlenmek arzusu ile tutusan yash dul kadinlardir. Kadilar, giizel olanlari elde et-
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menin yolunu ararken c¢irkin olanlar1 da bulduklar1 baska saf erkekleri kandirarak basgé6z
etmek isterler. Nasil ki oyunlarda kadilarin dini konumu ile riigvet ve sehvet diisktinliigii
iligkilendiriliyorsa, kadinlarin diistirtildtigti durumlarin ayrintili anlatis1 da eski diizenin
kadinlar1 digladig bir diizen olarak resmedilmesi ile iliskilendirilebilir. Ug oyunda da mo-
dern hukuk diizeninin sagladig1 kadin esitligi gibi ayricaliklarin vurgusunu giiclendirmek
icin kadinlarin eski mahkemelerde diistirtildiigii durumlarin hicvedildigi diisiiniilmekte-
dir. Kadin da hicvin alayciligina Nasrettin Hoca fikralarindaki gibi ya biktirici derecede
arzulu birisi ya da erkek cinselliginin yoneldigi sahip olunacak bir meta olarak maruz
kalmaktadir.

“Seriye Mahkemesinde” oyununda sorununun ¢oziimii i¢in kadiya gelen dul kadin
Sehlevent, aslinda g6z diktigi erkekle evlenmek istemektedir. Kocasindan kendisine yiik-
lii mal kalan Sehlevent, ayn1 bahcedeki tulumbay1 paylastigi kendinden geng Mesut’tan
davacidir. Mesut’un bir glin sarki soyleyip tulumbadan su ¢ekerken kendisine laf atti-
&in1 iddia etmektedir. Kadin yillar 6nce bagina gelen bu olay: isine geldigi gibi anlatip
Mesut’un kendisinde gozii oldugu bi¢iminde yorumlar. Dava nedeni de Mesut’un kuyu-
nun suyundan daha fazla kullanmasidir. Mesut bunu inkér eder. Naibin ¢6ziim Gnerile-
rinin hicbirini Sehlevent kabul etmemektedir. Tulumbanin kaldirilmasinda diretir. Naib,
isin aslii (kadinin Mesut ile mahsus ugrastigini) anlar ve Mesut’u yanina ¢ekip “Mesut
Efendi sen bekarsin degil mi? Olmasan bile dorde kadar caizdir” der. Kadinin zengin
oldugunu bir ayaginin ¢ukurda oldugunu soyler. Mesut kadinin ¢ok yagli oldugundan ya-
kinsa da aklina yatar ve ikna olur. Elbette Naib verecegi hiikiim nedeniyle haracini bolca
Mesut’tan alir. Kadina verdigi hilkmii soyler. Hiikiim “Allah’in emri ile Mesut’un kadini
nikdhina almasi yoniindedir. Kadin yalandan nazlansa da mutlulugunu gizleyemez. Kadi-
ya degerli bir hediye verir. A¢gozlii kadi yanindaki katibi icin de hediye ister. Kadin onu
da kabul eder (Ibniirrefik, 1993: 23-29).

“Seriatcas1” oyununda da Kadi ¢irkin ve kambur olan kiz kardesi Zebercet’i, arkadasi
miifessir Mesnevi yardimi ile kandirdig1 saf bir delikanli olan Feyzullah ile evlendirme-
ye c¢alisir. Feyzullah’a Zebercet’i dyle 6vmitistiir ki, Feyzullah gérmedigi bu kiza asik
olmustur. Terenedil adinda geng bir kiz1 Zebercet diye Feyzullah’a gosterir ve verdikleri
icki ile sarhog edip gerdege sokarlar. Sabah acuze bir kadinla uyanan Feyzullah saskina
doniip ecinnilerin giizel karisini alip yerine bir ucube koyduklari yoniinde yaygara yapsa
da uyanik Mesnevi bu durumu bir sekilde ¢ozer. Saf delikanliya gerdekten 6nce midye
dolmasi yedigi icin ugursuzluk geldigini ve glizel karisinin géziine boyle gortindiigiini
soyler. Eger durumu baskalarina anlatacak olursa Feyzullah’in da baskalarina ayn1 karist
gibi ucube gortinecegini ve kimseye bu durumdan bahsetmemesini ister (Sevket, 1938:
70-75). “Seriatgasi”nda Mestan adinda birisi giizel kiz1 Zeynep’in, Izzet adinda birisi
tarafindan kacirildigini iddia ederek yardim istemektedir. Kad1 Mestan’dan gerekli haraci
alip kiz1 zorla getirtir, ama geng kizin resit olup olmadigini anlamak i¢in yaninda kalmasi
gerektigini soyler. Kizda gozii vardir ve bir yolunu bulup elde etmek istemektedir (31-
35). “Aynaroz Kadisinda”da Afroditi adindaki giizel kiz1 evinde alikoyup sarhos ederek
sahip olmaya calisir, ama karisi tarafindan yakalanir ve emeline ulasamaz. Her iki oyunda
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da kadinla ilgili niyetine ulasgamamis olsa da o kadinlarin sahipleri ile (Zeynep’i kagirip
evlenen kocasi ve Afroditi’nin sevgilisi) yaptig1 pazarliktan kazangla ¢ikar. Sonugta bu
oyunlarda kadin magduriyeti tizerinden toplumsal ¢oziilmeyi anlatma egiliminden bah-
sedilebilir.

b. Gayrimiislimler

Bu oyunlarda Osmanl i¢in 6tekini temsil eden gayrimiislimler de hicvin hedefindedir.
Cumhuriyet ideolojisi tarafindan &teki olarak tanimlanan Osmanli’nin kendi otekisi ile
ozdeslestirilmesi (6tekinin Gteki ile 6zdesligi) sayesinde ikinci bir hiciv yolu s6z konusu-
dur. Ornegin, “Aynaroz'* Kadisi’nda, Osmanli adalet sisteminin yaninda Hiristiyan ke-
sigler de hicvedilmektedir. Oyunda cizilen kesis portresi tipki kadilar icin ¢izilen portreye
benzer bicimde tek boyutlu ahlaksiz ve tickagitcidir. Aynaroz’a atanan dini biitiin Yakup
adl1 Osmanl: kadisi ile oradaki kilisenin bagpapazi Gregoryos’un ortak alavere dalave-
releri sahnelenmektedir. Miisliiman olan kadi ve Hiristiyan din adamlarinin parasal tic-
kagitlari, icki ve kadin diisktinliikleri hicvedilmektedir. Ailesi tarafindan kiliseye adanan
Afroditi’nin serveti hem kadi tarafindan hem de bagpapaz tarafindan elde edilmeye cali-
silir. Sonunda diger oyunlarda oldugu gibi hukuki dalaverelerin yardimi ile kazanan kad1
olur. Yalanci bir sahitle bagpapazin aslinda Gregoros degil Abdullah oldugu iddia edilir ve
“Dinden donenin davasi dinlenmez” gerekcesi ile Subasi’ya teslim edilir (1-74).

“Seriatgas1” oyununda da 6len Migir Batmazyan’in kiiciik oglu gozii agik Agop Bat-
mazyan babasindan kalan bir senetle mahkemeye gelir. Kadinin zamaninda babasindan
almig oldugu borcu bozuk Tiirkgesi ile ister. Kadi yine bir oyunla Agop’u kandirir, bagka
nedenle kadiya yardim etmek i¢in Miisliiman kiligina sokar, sarik giydirir ve bu oyuna
dayanarak Agop’un artik Miisliiman oldugunu iddia eder. “Ya senedi ver, ya ihtida ettin
Miisliiman oldun ya da boynun vurulur.” tehdidi ile elinden senedi alir. Agop kendisine
yapilan oyun kargisinda hayranligini dile getirirken sariga da gondermede bulunur: “Te-
vekkeli sarik sarmak miigkiildiir demezler. Ben bir defa sardim, dort yiiz kiistir altina mal
oldu” (86-100). Burada da kazanan kadidir. Kadi tickagit ve kurnazlikla 6zdeslestirildigi
otekisi ile miicadeleden galip ayrilir.

Sonuc¢

1927°de gerceklestirilen hukuk devrimine kosut bicimde, Osmanli’nin son dénem hu-
kuki isleyisinin hicvini konu alan oyunlarin yazilip sergilenmeye baglamasini yeni hukuk
sisteminin halka benimsetilmesiyle iligkilendirmek gerekmektedir. Calisma kapsaminda
ele aldigimiz, “Halk Komedisi” adiyla basilan bu oyunlarda kadilar; olabildigince vicdan
yoksunu, acimasiz, kurnaz, ¢irkin, art niyetli, cahil, dalavereci, dini ve hukuku kendi ¢i-
karlar i¢in kullanan kisilerdir. Ayrica bu oyunlardaki kadilar, ¢ikari icin gayrimiislimlerle

14) Olayin gectigi yer, Kuzey Yunanistan’da giineye dogru uzanan parmak bicimindeki 3 yarimadan
birinin adi1 Yunanca “Athos”, Tiirk¢e “Aynaroz”dur. Buradaki manastirda kati kurallara baglanmig
rahip ve rahibeler hayattan el etek ¢ekip kendilerini dine adamislardir. Yunanistan’da su an da da
6zerk olan Aynaroz, dinsel olarak Fener Patrikhanesi’ne baglhdir.
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isbirliginden cekinmez, sehvet diiskiiniidiir, riigvet ve yalansiz is yapmaz ve sonucta da
daima kazanip hi¢bir miieyyide ile karsilagsmazlar. Kadiyla muhatap olan kisiler ise ya
saf, adalete muhtac, derdini anlatmaya calisan, ancak asla kadi tarafindan istenildigi gibi
anlasilmayan, somiirtilen normal vatandaglar ya da kadi gibi dalavereci kurnaz gayrimiis-
limler, isterik kadinlardir. Kadi 6nceki diizeni, saf davali ya da davaci ise halki temsil et-
mektedir. Genelde oyunun sonunda kadinin kazanan olarak seyircinin karsisina ¢ikmast,
eski yargi diizenine 6fkeyi arttirmay hedeflemektedir.

Bu yapitlarda eski hukuk sistemi; riisvet, kadin diigkiinliigii, kadi keyfiligi gibi yukari-
da ayrintilandirilan temalar ¢ercevesinde, ge¢mis iktidarla iligkilendirilerek sunulmustur.
Boylece yeni devletin daha adil bir yasam bi¢imini vaat ettigi sergilenmeye caligilmistir.
Ancak kiiltiir iirtinlerini de kullanarak yeni bir hegomonya insa etme ¢abasi, uzun biri-
kimler sonucu ortaya c¢ikan geleneksel toplumsal yap1 tarafindan direncle karsilagmugtir.
Yeni bir yagam tarzini dayatan iktidar ile geleneksel anlayista direnen toplumun catigmasi
en acik sekilde hukuki siireg igerisinde ag1ga ¢ikmustir. Tktidar kendi otoritesine bir direnis
olarak gordiigii geleneksel sorun ¢dzme bicimlerinin kargisina hukukla ¢ikmaktadir. Bu
noktada hukuka yiiklenen misyon, adaleti saglamaktan ziyade, halkin modern yasam tar-
zina uyma konusundaki direncini kirmaktir. Genelde cumhuriyetin erken donemlerinde
yazar olarak Tirk aydini, edebi yapitlarda, 6zellikle koy ve kasabadaki agalik diizenine
iligkin durumlarda yargiyt daha ileri bir diizey olarak isaretlemektedir. Farkli bir ifadey-
le, ayricaliklt sinif diizenine iligkin elestiriden, dinin ve geleneksel namus anlayiginin
carpikligina kadar toplumsal yapiya iligkin pek ¢ok unsur yargilama siirecinin icerisin-
den gecilerek yapilmaktadir. Cumhuriyet doneminde varolus amacinin bir pargasi olarak
kendini gosteren ideolojik niifuz cabasi halkin koklesmis dini ve geleneksel yapisindan
kaynaklanan bir engelle sinirlanmak zorunda kalmuigtir.

Erken donem Cumbhuriyet oyunlarinin niteligine iligkin bir degerlendirmesinde Ortay-
I1, “Dénemin yazarlari, bu oyunlari derin bir diisiince ve diinya goriisii icinde degil, done-
min havasina kapilarak alelacele ¢irpistirmis gibidirler. Kimilerinin bu tiir diisiincelere bir
daha hayatlar1 boyunca donmedigini g6z ontine alirsak bu agik¢a anlagilir” (2001: 167)
demektedir. Makaledeki veriler 1g18inda bakildiginda da camhuriyet doneminde “inkilap
piyesi”, “inkildp¢i roman” ve “inkildp siiri” olarak nitelendirilebilecek yapitlarin kalici
olamamasi ve basarisizligindaki nedenlerden birisinin giidiimliiliik oldugunu sdylemek
miimkiin olacaktir. Cumhuriyet donemini sanat agisindan 1950’lere kadar degerlendiren
bir¢ok aragtirmaci ve yazar, yetkin ve bagarili bir donem olmadigini, bu déneme ait biling-
li okur-yazar tabakasinin biiytik bir zevkle tattig1 ortak bir yapitin olmadigini, 1923-1950
arasindaki edebiyatin biiytik oranda kisirlik, acemilik, cagdas romanciliktan uzaklik, pi-
yasa eseri olmak ve etkisiz kalmak gibi vasiflarla nitelendirilecegine dikkat cekmektedir
(Oktay, 1993: 117). Sonugta Yal¢in’1n da belirttigi tizere, “I. Diinya Savagi’ndan yiizlerce
roman ¢ikaran bati, Vietnam Savasindan yiizlerce film c¢ikaran Amerikali aydin, kendi
meselelerine sahip olmanin, onlara ciddiyetle yaklagsmanin zevkini, verdigi kaliteli eser-
lerde tatmaktadir. Bizim, her biri aci-tatli binlerce olayin destant olan tarihimiz ise kendi
aydini tarafindan kesfedilmeyi beklemektedir’(2002: 211). Bir insan tirtinii olarak her
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edebi yapit bir sekilde ideolojiktir. Sorun edebi yapitin ideolojik bir yaklagimi savunmasi
degil, egemen bir ideolojik diistince tarafindan sanatin ve sanat¢cinin aragsal bir diizeye
indirgenmesidir. Zira bu durum sanat¢inin edebi ufkunu sinirlayarak, yapitin kaliciligina
ve evrenselligine olumsuz yonde etki etme riski tasimaktadir.
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