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Yanhshklar (Teror) Komedisi - Martin McDonagh’in
Korkutan Siddeti

Ciineyt OZATA

0z Cagdas Ingiliz tiyatrosuna, karamsar bir bakis agist ile, izleyiciyi sok etmeye ve ig-
rendirmeye yonelik olarak kurgulanmis oyunlar yazarak ve bu oyunlarda siddet ogelerini,
dilini ve temalarini kasten kullanarak oldukca hizli bir gecis yapan Irlanda kokenli Ingiliz
oyun yazart Martin Mc Donagh, 1990’li yillarda Ingiliz tiyatrosunda dikkat ¢ekmeyi basa-
rir. Oyunlarina mekén olarak Irlanda kirsalint segen yazar, Irlanda toplumu ozelinde oldugu
kadar diinyanin hemen her yerinde yayginlasan ve yasanan terorii; ahlaki agidan oldukca
rahatsiz edici derecede karmasgik ve bol kanli sahnelerin eksik olmadigi bir gerceklik kurgusu
icinde The Lieutenant of Inishmore (Inishmore’lu Yiizbast) ile kara mizah tiiriinde hicvetmeye
calisir. Yazar, stratejik bir eylem olan, modern ¢agn iiriinii ve bir insanlik sugcu olarak goriilen
terorizmi ve teror orgiitlerinin gercek yiiziinii The Lieutenant of Inishmore araciligt ile gos-
termek ister. McDonagh, Irlanda’nin ézgiirliige ve kurtulusuna giden yolda kahraman olarak
nitelenen IRA ve INLA gibi teror orgiitlerini ve kendi istekleri dogrultusunda hareket etme ye-
tisini kendilerinde bulan teroristleri oyunun merkezine koyar. Siddetin giiniimiizde toplumun
her seviyesinde gerceklestigini vurgulayan McDonagh, baris soylemiyle yola ¢ikan insanlarin
karakterlerindeki degisimi ve gercek anlamda karanlik ve karmagik iligkilerin yasandigr bir
diinyada, Irlanda’man kurtulugunun nasil ve ne sekilde ozellikle de kimler tarafindan gercek-
lestirildiginin altim cizer.
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Comedy of (T)Erros - Martin McDonagh’s Terrorizing Violence

Abstract: McDonagh aims to shock and disgust the audience from a pessimistic viewpoint
of the contemporary English theatre. He plots his plays to this end, thus using the elements of
violence, language of violence and themes of violence. Writing such plays, the writer moves
on to the stages as an Irish-born English playwright and manages to attract attention on the
English stages in the 1990s. He chooses the Irish countryside for the setting of his plays. He
deals with terrorism, which is commonly experienced almost in the whole world in general
and in Ireland in particular, in The Lieutenant of Inishmore in which terror is satirized with
black humour indeed through disturbingly complicated and rather bloody scenes. McDonagh
puts in the centre of the play the terrorist organizations, such as IRA and INLA which are
labelled as heroes on the way to the independence and freedom of Ireland, and the terrorists
who find themselves authorized to act and behave the way they like to. He also emphasizes that
violence is applied in each level of the society and that those who start with the discourse of
peace undergo a change in their characters through really dark and complicated relationships.
Thus, McDonagh draws attention to the way(s) in which Ireland was liberated and to the
people by whom this process was carried out.
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Giris

Ingiliz devletinin tarihsel siirecte elinin altinda her zaman hazir bulunan bir kaynak
olarak gordiigi, her firsatta vahsice saldirdigt ve bin yila yakin bir stire toplumu asimile
etme girigimlerinin yasandig1 Irlanda, her ne kadar kéylii ve kirsal kesim ile 6zdeslesmis
olsa da bagimsizlik inancinin ve ulusal kurtulus miicadelesinin en iyi sekilde sergilen-
digi iilkelerin baginda yer almaktadir. Cagdas Ingiliz tiyatrosunun irlanda kékenli oyun
yazar1 Martin Mc Donagh’in bu cografyada gegen, Irlanda ve IRA 6zelinde siddet, teror
ve insani igledigi, “hastalikl1 zamanimiz i¢in dikkat ¢ekici bir peri masali” (Lahr, 2006)
The Lieutenant of Inishmore (Inishmore’lu Yiizbast) oyunu, Irlanda 6zelinde siddet, terdr,
saldirganlik, kutsal, insani degerler, baris gibi evrensel temalart irdeler.

Bagimsizlik miicadelesi ugruna bir¢ok insanii kurban etmis, uzun stiren kitlikla
miicadele edip, yillarca Ingiltere’nin somiirgecilik baglaminda en saglam kalesi olarak
kullanilagelmis, goclere ragmen ayakta kalabilmis bu topluma hem ytizyillarca 6zlemi
duyulan bir kimlik olusturma cabasi hem de edebi anlamda bir seyler katabilmek i¢in
Yeats, 1902°de Lady Gregory ile birlikte Abbey Theatre olarak da bilinen The Irish Na-
tional Dramatic Society’yi kurar. Amag, geng Irlandali oyunculari tiyatroya kazandirmak
ve siirsel bir tiyatroyu hayata gegirmektir. Bu siire icerisinde tanistig1 John Millington
Synge ve Sean O’Casey, Irlanda halkina tiyatroyu ve edebiyati anlatmada Yeats’in en
biiylik destekgileri olurlar. Bu yeni tiyatro hareketinin énemli 6zelliklerinden biri Ce-
vat Capan’in da belirttigi gibi, “tarihinde ulusal tiyatro gelenegi olmayan bir toplumun,
bagimsizlik savagt verirken bu ortak yasantidan yaralanarak tiyatrosunu kurmasi, kendi
hayatini yansitan oyunlarin yazilmasini” (1993: 9-10) saglamasidir.

1990’11 yillarda diinya kapitalizminin girdigi genisleme siireci etkisini Irlanda’da da
hissettirir. Ulkede yasayan zengin kesim bu akimdan faydalanirken yoksul Irlanda koy-
liisti i¢in pek de degisen bir sey olmaz. Ekonomik ve sosyal yonden iilke ekonomisinde
bir canlanma olmus gibi gériinse de bu gelisme irlanda kirsalinda yasayanlar acisindan
i¢ agict bir durum olusturmaz. Tersine, onlarin yasam sartlarinin daha da agirlasmasina
neden olan bir faktér olur. Irlanda tiyatrosunun ikinci dénemi ya da ikinci Ronesansi
olarak bilinen bu donemde ortaya ¢ikan oyun yazarlari, kendilerinden 6nce gelen yazar-
larin ele aldiklar1 konularin aksine degisen diinya kosullari ve bunlarm Irlanda toplumu
tizerindeki yansimalarini topluma gdstermeyi amag edinirler. Brian Friel, Thomas Kilroy,
Tom Murphy gibi yazarlar kapitalizmin sebep oldugu issizlik, zor yasam sartlarina baglh
olarak gelisen gog, kapitalizmin tetikledigi somiirgeci is ahlaki, degisen toplum igeri-
sinde ka¢iilmaz olarak meydana gelen kiiltiir boslugu ve toplumsal ahlak anlayisinin
yoklugu gibi tilke gercegini yansitan konularda yazmaya yonelirler. Bu yazarlar araciligi
ile bir anlamda izleyicilerden, yirmi birinci yiizyilda frlandali olmanin ne demek oldugu
sorusunu sormamiz istenmektedir. rlanda toplumunda yasanan bu degisim hi¢ kuskusuz
tilkenin edebiyatinin da baslica konusu olur. Topluma ayna tutmak, icinde yasanilan ca-
&in sorunlarini sergilemek ve gortints ile gercek arasindaki farki gostermek gibi amaglar
giiden tiyatro sanati da bu siiregten payina diiseni alir. 2000’1i yillara gelindiginde Irlanda
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tiyatrosunda ticilincii kugak olarak da adlandirilan Brendan Kennelly, Conor McPherson,
Frank McGuinness ve Martin McDonagh gibi tilke sorunlarini tarihsel deneyimlerle aci-
ga cikarma ve topluma ulusal bir kimlik kazandirma amaci benimsemis Irlandali yazarlari
gortiriz.

McDonagh ve Tiyatro

Gecmisten glinlimiize kadar diinya medyasinda teror orgiiti IRA ile birlikte siddet
temelli kotii bir sohretle genig bir sekilde anilmaya yiiz tutmusg bir tilke konumunda gibi
goriinse de, gergekte, Irlanda; William Butler Yeats, Oscar Wilde, Jonathan Swift, Ber-
nard Shaw, Samuel Becket, Martin McDonagh gibi eserlerini Ingilizce yazan, bu sebep-
ten dolay1 da Ingiliz edebiyatinin bir pargasi gibi lanse edilen dolayisiyla Ingiliz edebiyati
bilinyesinde anilan koklii yazarlarin olugturdugu yiizyilimiza kadar uzanan gérkemli bir
edebiyat ve tiyatro gelenegini benliginde barindirmaya devam etmektedir. Bu yazarlar
arasinda hi¢ kuskusuz In Yer Face akimiin da onciilerinden olan McDonagh énemli bir
yer tutmaktadir. 26 Mart 1970’de is¢i sinifindan gelen, Katolik Irlandali anne babanin
oglu olarak Camberwell, Londra’da diinyaya gelen McDonagh, Londra’da biiylimesine
karsin, yaz tatillerini ailesiyle birlikte gittigi Giiney Bat1 Irlanda’nin — kendisine ilerde
yazacag1 oyunlarinin kurulumu i¢in de zemin hazirlayacagi — Galway ve Connemara gibi
kirsal kesimlerinde gecirir. Elestirmenlerce ne Ingiliz ne de irlandali olduguna dair kimlik
noktasinda goriis farkliliklart olsa da, The Guardian’a verdigi bir réportajda McDonagh
kendisini hem Ingiliz hem de Irlandali olarak gérdiigiinii su sdzleriyle belirtir. “Buna gir-
mek bile istemiyorum. Séylemek istedigim, kendimi Ingiliz ya da Irlandali oldugum igin
savunmak zorunda hissetmemem, ¢iinkii bir sekilde, ne Ingiliz’im ne Irlandaliyim, bagka
bir sekilde hem Irlandaliyim hem de Ingiliz’im.” (O’Hagan, 2001: 32)

“Cagdas Irlanda’ya kiigiimser gozlerle bakmada oldukga yetenekli olan biiyiiksehirli
McDonagh” (Billington, 2009: 373), yaz aylarinda Galway’e yaptig1 ziyaretler sirasinda,
Irlanda’nin yesilligi ve dinginliginin yani sira, Bat1 Irlanda’da konusulan Ingilizcenin
ilging lehcelerine asina olmus, daha sonra bu lehceleri oyunlarinda kullanmistir. Ulkede
konugulan kaba dili, ilkel sembolojiyi ve kara mizahi ironik bicimde bir araya getirmesi
kendine 6zgii bir kaynagsmay1 da temsil etmektedir. On alti yasinda koleji terk ederek,
annesinin ve babasimin irlanda’ya dénmesine ragmen abisiyle Londra’da kalan McDo-
nagh, yaklagik on yilint igsiz gecirir. BBC tarafindan kabul gérmeyen yirmi iki radyo
oyunundan sonra sekiz glinde yazdig1 The Beauty Queen of Leenana’nin (Leena’nin Gii-
zellik Kralicesi) 1996 yilinda Dublin’de sergilenmesi ile bir anda tine kavusur. Pek ¢ok
elestirmen McDonagh’1, icinde ¢ok uzun bir siire bulunmadig1 bu sebepten dolay1 yakin-
dan tantyamadig bir bolgeyi, saf ve temiz olmanin yani sira sempatik gériintimlii frlanda
kirsalinda yasayan bdlge insanini ve kiiltiiriinii yazmakla ve genelde bu toplumu siddet
yanlist bir Irlanda toplumu gibi resmetmekle oldugu kadar, W.B. Yeats, Lady Augusta
Gregory, Sean O’Casey, Harold Pinter, Edward Bond, Joe Orton gibi Ingiliz-irlandal
oyun yazarlarina da fazlasiyla benzemek ile suclamistir. McDonagh, bu suclamalarin ter-
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sine hem Irlanda hem de Ingiliz edebiyatindan beslenme firsatina sahip olmustur. “Tiim
Londralilar gibi 1970’ten 1990’larin ortalarina kadar uzanan siirecte IRA’nin bombalama
eylemlerinden kesinlikle etkilenen McDonagh, tiim Londralilarin tersine irlanda milliyet-
ciliginin siyasetine de sempati duymustur” (Lonergon, 2009: xxxiii-xxxiv). Yazar irlanda
tiyatro gelenegi acisindan her ne kadar kendine 6zgii bir tarz yaratsa da, “Ingiltere’nin
restorasyon dramasindan itibaren ihtiya¢ duydugu sozel enerji ve zeka enjeksiyonu icin,”
(Billington, 2009: 374) uygun bir zemin olan Irlanda 6zelinde, siddet, kurallara ve tabu-
lara kars1 ¢ikma, toreleri sorgulama gibi temalara oyunlarinda biiyiik l¢iide yer vermistir.
Ancak bu oyunlarda irlanda-Ingiltere iliskilerine, din ve dil konularinda politik tartisma-
lara girmemesi McDonagh’in farkli bir 6zelligi olarak goze carpar.

McDonagh, bir onceki ylizyil yazarlarinin tozunu almaya korktuklar1 konulari igler.
Inancin mantiga baskin olmadigi; insanlarin, kilisenin 6greti ve doktrinlerinin giidiimiin-
den uzak kendi inanglar1 ve istekleri dogrultusunda hareket ettikleri bir toplum dtisii ku-
rar. Bu inang dogrultusunda, frlandalilarin olduklar1 ya da goriindiikleri gibi degil, tersine
nasil Irlandali olmalar1 gerektigini gostermek ister. Bunu yaparken de, Synge, Beckett
ve Friel gibi yazarlardan ayrilir. McDonagh, izleyicisine yasamlarinda kimlerin etkin rol
aldiklarii séylemektense, onlara onun nasil olacagini anlatmak ister gibidir. Yazar, Irlan-
dalilarin, Tanr1’nin isteklerini korti koriine kabul eden bir toplum gériintiistinden ziyade;
kilise kurumlart tarafindan gecerliligi kanitlanmig 6gretilerin ¢ogunu kendi gozlemleri
ve algilayislariyla tecriibe edip hayata gegirmeleri gerektigi kanaatindedir. McDonagh’in
yazmis oldugu ikinci ticleme, adin1 irlanda’nin en bat1 kiyisinda birbirlerine ¢ok yakin bir
sekilde yer alan ti¢ adadan alir. Inishmore, Inishmaan ve Inisheer adalarinin tigiine birden
Aran adalar1 denmektedir. Bat1 Irlandanin abartili ve hayali olarak resmedildigi irlanda
kiiltiiriine ve diline baglilifiyla taninan bu bdlge vahsi bir deniz ile ¢evrelenmis, sarp
kayalarin boy gosterdigi, doganin olabildigince acimasiz oldugu ve yagsamin zor kosullar
altinda gerceklestigi bir bolgedir. Uclemedeki her oyun adalarin adlarimin da farkli olmasi
gibi ayr1 ayr1 adalarda geger. Bu liclemede Cripple of Inishman (Inishman’li Topal) 1930
yilina konumlanirken, The Lieutenant of Inishmore (Inishmore’lu Yiizbagst) 1993 yilinda
gecer; liclemeyi tamamlayacak final oyunu The Banshees of Inisheer (Inisheer’l1 Oliim
Perileri) ise hentliz tamamlanmamugtr.

The Guardian’m tiyatro elestirmeni Billington, McDonagh’m oyunlarindaki Irlanda
gercegini “cinayet, katliam, kin, cahillik ve aile i¢i nefret” in bir karisimi olarak niteler
(Lonergon, 2006: 300) . Ge¢misin Irlanda tiyatrosunda doga, toprak ve anavatan Irlanda-
Iilar acisindan her zaman kutsal sayilmigtir. Sanki onlarin davraniglarini kontrol etmele-
rine izin vermeyen, siirekli itaat etmeleri gereken gizil giicler gibi resmedilmistir. Ancak
McDonagh tiyatrosu, s6z konusu bu durumu tersine gevirir.

McDonagh tiyatrosundaki karakterler her biri kendi 6ykitisii olan, her an her yerde
karsimiza ¢ikabilecek tlirdendir. Bu karakterler hakkinda ¢ok kisa stirede yeni seyler 6g-
renmek olasidir. Kisa bir siire icerisinde hatta oyunun sonunda izleyicinin hafizasinda
kalic1 yer edinebilen McDonagh’in kullandig1 siddet ¢ok daha acik, cok daha belirgin,
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daha sert, daha kaba, izleyiciyi derinden sarsan ve huzursuz eden gercek insanlarin bagina
gelebilecek tiirdendir. Kisacas1t McDonagh tiyatrosu, dehset ve eglence karigiminin yant
sira “absurd komedi ile zalimce bir melodramin”(Furay, 2003:160) i¢ ice gecmis halidir.
Bu karisimin yogun olarak duyumsandigi oyun olarak degerlendirilen The Lieutenant
of Inishmore, 1994 yilinda yazilmasina ragmen daha fazla duyarliliga ihtiya¢ duyulan
yaklagik yedi yillik siirecte, “Kuzey Irlanda barig siirecine bir tehdit olusturabilecegi
(O’Hagan, 2001:24) diistincesi ile Royal National Theatre ve Royal Court tarafindan red-
dedilir, ancak 2001 yilinda Royal National Theatre tarafindan gosterilir.

Ozgiirliige Giden Yolda Teror

Lieutenant of Inishmore, tipik olarak gérmeye alistigimiz Irlandal karakterlerin ak-
sine, terorist eylemler icin bile agir1 u¢ ve risk unsuru olarak gozetilen ve bu yiizden de
IRA’nin eylemleri disinda birakilan, kendisini ytizbagi ilan etmis, kedisi Wee Thomas’tan
bagka hi¢ kimseye kars1 i¢inde sevgi belirtisi olmayan Padraic’in ¢evresinde gerceklesir.
Oyunun baginda Padraic’in ¢ok sevdigi kedisi Wee Thomas’in 61diigli anlagilir. Padraic’in
babas1 Donny ve komsu ¢ocuk Davey, kedinin 61diigii haberini Padraic’e nasil verecekle-
rini korku ve endise igerisinde tartismaktadirlar. Padraic’in, Wee Thomas ile ilgili olum-
suz bir haberden dolay1 deliye donecegini bildikleri i¢in O’na kedisinin hasta oldugunu
sOylemek zorunda kalirlar. Bu haberin ardindan Padraic, Inishmore’a acele bir sekilde
donerken, Davey bagka bir kedi aramaya koyulur ama bagka bir kedi bulamadigi i¢in
kiz kardesi Maired’in kedisini alip ayakkabi1 boyastyla portakal rengine boyar. Belli bir
orgiite dahil olmayan her biri kendi siradan yagsamlart dogrultusunda hareket eden Donny
ve Davey, Padraic’in kedisi Wee Thomas’in 6liimiine mutlak ¢ok ters tepki verecegin-
den emindirler. Portakal rengi Mairead’in kedisini ayakkabi boyasiyla siyaha boyayarak
Padraic’i korkarak da olsa kandirmaya calisirlar. Ama bu korku ve gerginlik aralarinda
gecen konusmada da belirgindir:

Donny  : Siiphelenecek.
Davey  : Hayuwr stiphelenmez.
Donny (durur): Evet siiphelenecek simdi.

Davey  :Isim daha tam bitmedi. Tam bitmis halini goérmeden elestirmeye baslama,
Donny.

Donny  : O kapidan ¢ikar ¢cikmaz, bunun kendi kedisi olmadigint anlayacaktir.
Kesinlikle, o kedi portakal renginde.

Davey  : Ben boyamay bitirince portakal renginde olmayacak, merak etme.
Bir zenci kadar siyah olacak.

Donny  : Basta siyah bir kedi almaliydin, zencileri bos verip.

Davey  : Eger sen kediyi begenmezsen, o zaman alirim. Tamam. Onu alip giderim
buradan. Biz buraya elegtirilmeye gelmedik. (McDonagh, 2003:23)
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Davey’in kizkardesi ve Padraic’in kiz arkadasi Maired, kendini tiifek kullanmakta
uzmanlagtirmak igin ineklerin goziinii hedef tahtasi yapan, 6zgiir Irlanda soylemini yii-
rekten benimsemis hatta bu ugurda gerceklestirilecek olan siddet eylemleri icin gontlli
tistelik Padraic’e derinden sevgi besleyen bir karakterdir. Ama Padraic’e gére Maired,
heniiz Irlanda bagimsizlik eylemlerinde yer alacak kadar deneyimli degildir. Bunu da
acikca “kizlarin INLA’da yer almasina izin vermiyoruz” (2003: 35) sozleriyle kizlarin, bu
teror orglitii icerisinde olmasina karsi bir tutum sergiledigini de belirtir. Padraic eve don-
diigiinde Davey ve Doney uyumaktadirlar. Portakal rengine boyanan kedinin kendi kedisi
olmadigin1 ve Wee Thomas’in 6ldiigiinii anlayan Padraic, Davey ve Donny’te teditler
savurarak kendi kedisi olmayan kediyi hemen 6ldiiriir. Bu esnada Padraic’in Inishmore’a
geldigini duyan bagka bir terdrist grup olan INLA’nin ti¢ iiyesi Christy, Brendan ve Joey
kendi bagia hareket etmesini uygun bulmadiklar1 Padraic’i 6ldiirmek i¢in onun evine
gelirler. Burada Padraic ve Maired ti¢ saldirgani 6ldiirmeyi basarir. Davey ve Donny 6len
ti¢ terOristin 6liilerini ve saga sola savrulan viicut parcalarini temizlerken Padraic ile Ma-
ired ayn1 ortamda evlilik plant yapmaktadirlar. Oyunun sonunda Maired kendi kedisini
6ldiirenin Padraic oldugunu anlayinca onu kafasindan vurarak 6ldiiriir. En son sahnede
Padraic’in kedisi Wee Thomas hicbir sey olmamis gibi sahnede gortiliir. Ger¢ekte Wee
Thomas 6lmemis tiim bu olaylar sebepsiz yere yasanmigtir

Amerikan tarzt siddet iceren filmlerin benliginde daha derinden etkiler yarattigini
her firsatta dile getirken, McDonagh “Tiyatro hakkinda az bilgisi oldugunu” her zaman
yineler (Sierz, 2001: 222). Genglik yillarinda yogun olarak izledigi ve etkisinde kaldig:
Amerikali film yonetmeni Quentin Tarantino’nun Reservoir Dogs (Rezervuar Kopekleri)
filminde canlandirilan iskence sahnesinin benzer bir yansimasi, McDonagh tarafindan
Lieutenant of Inishmore’da kullanilir. Tarantino’nun beyaz perdeye aktardigi siddet sanki
ayn1 yogunlukla, kurnazca planlanarak ve en rahatsiz edici sekliyle ve kesinlikle izleyici-
yi etkileyecegi diisiiniilerek, bu kez tiyatro sahnesinde canlandiriliyor gibidir.

McDonagh, onceki oyunlarinda ¢ok daha acik bir sekilde sergilemedigi ya da kulug-
kada beklettigi yeteneginin bir parcasi olan ‘siddet’i kuluckadan ¢ikardigi, vahsice bir
komedi olan The Lieutenant of Inishmore’da toplum, Hristiyanlik 6gretilerinden Gylesine
uzaklagmis bir goriintii icindedir ki bu 6gretilerin yerini sanki tamamiyla bireysel yargi ve
degerlendirmeler almis gibidir. Christy, Brendan ve Joey birlikte Padraic’i 6ldiirme plan
yaptiklari sirada Christy, Wee Thomas’in katili olmast i¢in Donny’yi ayartmasini anlatir:

“Ben dedim, Cizvitler asla yalan soylememelisiniz derler, dedim sana
cocuk, bu yiizden bu konuda sana dogruyu soyleyecegim. Brendan,
Christy’yi diizeltir ve “bunu diyen sadece Cizvitler degildir, unutma,
der. Christy, Donny’yi ikna etmeye calisirken inandirict goriinmek icin
dini kullanir elbette, ancak o konuyu dogru idrak edemez.” (McDonagh,
2003:31)
Inang oyunun bu sahnesinde o kadar da 6nemli degildir. Onemli olan kisinin kendi ¢1-
kar1 dogrultusunda dini bile yozlastirarak nasil kullandigidir. Yirminci ytizyilin basindan
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itibaren Irlandali oyun yazarlar1 zuliim, baski, siddet ve 6liim gibi olgularin cevabini karsi
konulmaz bir sekilde Tanr1’ya bagl karakterler araciligi ile sorgulamiglardir. Synge’in
The Playboy of the Western World’iinde (Babayigit) Tanri’nin isteklerini stirekli yerine
getiren karakterler goriirtiz. Beckett’in Waiting for Godot (Godot’yu Beklerken) adli oyu-
nunda karakterler timitsiz bir sekilde gelmeyen birini belki de Tanr1’y1 beklemektedirler.
Ancak statik bir durumdan ¢ok uzakta bir durus sergileyen McDonagh’in The Lieutenant
of Inishmore’daki karakterleri kendi inang¢lar1 dogrultusunda hareket edip karar verme
yetisini kendilerinde goren ve kendi isteklerine paralel bir eylemi gerceklestirirken en
gorsel ve en etkili arag olarak gordiikleri siddeti gozlerini kirpmadan uygulayan kisilerdir.
Siddet, bu karakterler agisindan bir amaca ulagmak i¢in bir aractir. McDonagh, oyunda
cok belirgin bir sekilde kullandig1 siddet bunun yani sira komedi karisimimi su sekilde
aciklar:

“Komediyle zalimlik arasindaki o ¢izgide yiiriiyorum... ¢iinkii onlardan
birinin digerini aydinlattigim diigiiniiyorum. Ve ben, her seyi, itebildi-
gim kadar itmeyi tercih ediyorum ciinkii bence siz bir geyleri kendi kaba
gercekliginden ziyade abartilmast yoluyla daha acik secik gorebilirsi-
niz. Onun icinde dosdogru, eglenceli ve rahatsiz edici giiliing bir durum
vardir ve sizi giildiiriip diisiindiiren odur.” (O’Hagan, 2001: 32)

Terdriin ve teror Orgiitii Uyelerinin insanlart siddet uygulayarak ve vahsice nasil 61-
diirtip zarar verdiklerine dair kesitlerin tiyatro araciligi ile sunuldugu The Lieutenant
of Inishmore’da, en ufak biling belirtisi tagtmayan kaba siddet vardir ve bu siddet oyu-
nun derinliklerinde, belli belirsiz bir yerlerde degil, oyunun girig sahnesinde izleyicinin
karsisina cikar. Vazgecilmez sevdast ve belki de tek dostu olarak algiladig: kedisi Wee
Thomas’a derinden bir sevgi beslemekte olan Padraic’e gore, eger birisi kedisine zarar
verecek olursa ya da kediyi oldiiriirse bu kisi diinyadaki en biiytik cezayi, hatta korkung
bir 6liimle cezalandirilmay1 hak etmektedir. Bunun yani sira, Padraic sokak ve caddelerde
uyusturucu satilmasimi yanlhs bulur. Irlandali genclere ulu orta uyusturucu satan kisilerin
de tirnaklarmin sokiiliip, gogts uglarinin kesilip atilmasi gibi agir bir ceza uygulanmali-
dir. Padraic, 6zgiir Irlanda diistinii kendi sozleriyle ifade etmesine karsin bu 6zgiirliigiin
kendi diistincelerine gore gerceklesmesini ister. Ona gore, uyusturucu saticilari ve kedi-
leri ldiirenler frlanda’nin kurtulusuna giden yolda ortadan kaldirilmasi gereken en temel
etmenlerdir ve dolayisiyla gegerli hedeftirler. Oyunun girig sahnesinde bogucu, klostro-
fobik bir atmosferde, psikopat s6zctigiiniin onu tanimlamakta hafif kaldig1, kosullarin onu
bu hale getirdigi ve yapmasi gerektigine inandig1 seyi yapan, teror orgiitii IRA’nin bile
kendi biinyesinde barindiramayacak kadar ug bir tip olarak algilandigi Padraic, bas asagi
bir iple sarkittig1 kurbanina bir yandan elindeki usturayla fiziksel siddet uygularken bir
yandan da o6ziir diler. “Kurbanlara neseli bir sekilde iskence yapilip gozlerimizin 6niinde
oldirtldiigi™ (Slater, 1997: xii) bu sahnede Padraic hem son derece vahgi hem de son
derece insandir:
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“Aman, isin neden ve nasillarina girmeyelim, James. Sen o kirli hapla-
rim Irlandall 6grencilere satiyorsun; ozellikle Protestanlara yonelsen,
derim ki yaptigin sey iyi hos, ama hayr, sen okullara gelen herkese satt-
yorsun. Genglerimizi, sokaklarda veya kaldirumlarda sise ve misketlerle
oynamalart gereken bir zamanda uyusturucu mahkiimu ve tembel bir
belirsizlige itiyorsun.” (McDonagh, 2003:105)

Oyunun en mide bulandirict ve igreng, bir o kadar da etkileyici, izleyiciye merhamet
gostermeyen sahnesi de denilebilecek olan bu sahne, belki de insanlarin siddet tizerine
daha fazla diistinmelerini saglamak amaciyla kurgulanmigtir. Sunulug sekline bakilacak
olursa oyun, kanm 6nemli bir yer tuttugu ve mutlaka aktig1, akmas: gereken Jakoben
trajedileri gibidir. Yazar bir orkestra sefi gibi 6nce izleyiciyi dehsete diistiriip, acima duy-
gusuyla doldurup hemen ardindan yapilan yanliglarla birlikte onlar1 giiliimsetir.

“Acik ve kesinlikle politik bir hiciv” (Rees, 2005: 29) olarak beliren McDonagh’n,
The Lieutenant of Inishmore’u izleyicide cesur, kibirli, fazlasiyla halinden memnun bir
oyun izlenimi uyandirir. Zayif tarafin asimetrik silahi ter6rizm’in magasi gibi hareket
eden Padraic’in uyusturucu saticilarini cezalandirmasi, terorist grup tiyeleri tarafindan
kabul gérmez. Ciinkii grup, parasini uyusturucu saticilarindan elde etmektedir ve bu ytiz-
den de Padraic’in uyusturucu saticilarina iskence etmesine karsi ¢ikar. Bu nedenle terér
orgiitlerinin kendi kaynagini yok edecek eylemlerde bulunmalari zordur. Artik Irlanda’nin
kurtulug savasi, Christy’nin de belirttigi gibi kutsal ve soylu bir savas olmaktan ¢ikmus,
kimin neyle isterse onunla savastigi siradan bir mticadeleye dontismuistiir:

“Padraic’in anlamadigi sey bu; biz Irlanda’yi sadece okul cagindaki
cocuklar ve kendi arkadaglarinuiz icin ozgiirliigiine kavusturmuyoruz.
Hayir. Uyusturucu miiptelalari icin, hirsizlar icin ve uyusturucu satici-
lart igin de yapryoruz bunu.” (McDonagh, 2003:107)

Oyunun bagkarakteri Padraic, ilk bakista izleyicide, insanlara kapali ortamda siddet
uygulayan, agzindan tehdit ve kiifriin eksik olmadigi, aklinda stirekli siddet felsefesiyle
dolasan bir tipleme hissi uyandirsa da gercek hi¢ de goriindiigii gibi degildir. Bir tehlikey-
le kargilastiginda korkan, tirken ve ¢ekingen tavirlar sergileyen bir karakterdir. Babasinin,
kedi Wee Thomas’1 ararlarken Padraic ile aralarinda gecen konusma, Padriac’in korkak-
ligina ve beceriksizligine 151k tutar niteliktedir :

“Ashnda bir¢ok seyde iyiyimdir. Iki patates cipsi diikkdnina bombalar
koydum, ama patlamadilar. (Durur) Ciinkii bu diikkdnlar ordu karar-
gdhlart kadar iyi korunmamaktadir. Bombalart yerlestirme konusunda
senin tavsiyene ihtiyactm var mi?” (McDonagh, 2003:15)

Kendisini riske etmeden, ciddi bir ¢atisma ortami olarak goérmedigi cok daha kolay
bir hedef olarak algiladigi, ama 6ldiirecegi masum insanlar1 hesaba katmadig bir patates
cipsi diikkAnina bomba yerlestiren Padraic’in beceriksizligi ve diisiincesizligi, yaptig1 ve
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yerlestirdigi bombalarin patlamamasiyla daha da iyi anlasilir. Padraic beceriksizligi yet-
mezmis gibi bir de babasindan bombalar1 nereye yerlestirmesi gerektigine dair tavsiye is-
temektedir. McDonagh’in terdristi Padraic’in masum insanlari segcmeyi tercih etme sebe-
binin iki temel unsuru vardir. Birincisi, orglitsiiz, silahsiz, savunmasiz olduklari i¢in ¢ok
kolay hedef olmalaridir. ikincisi de bu insanlarin 6liimlerinin, hiikiimetleri ve kamuoyunu
uyandirma, dikkat ¢cekme ve etkileme derecesidir. Hayatini idealleri ugruna riske etmek-
tense masum insanlar1 bombalarla ugurma planlart yapan ama bunu gerceklestiremeyen
Padraic araciligi ile McDonagh, Ingiltere sinirlar igerisinde faaliyet gosteren ve gesitli
merkez nokta ve kisileri hedef alan teror 6rgiitii IRA’nin ve teréristlerinin gercek ytiziint
ve ne halde oldugunun, Irlanda’nin kurtulusunun kimler tarafindan nasil gerceklestiril-
diginin de altini ¢izer. Padraic aracilig1 ile McDonagh teror hareketlerinde tek degismez
noktay1 yani masum insanlarin hi¢ diistinmedikleri bir anda birden bire nedensiz olarak
oldiiriilmelerini su yiiziine ¢ikarmak ister gibidir.

Terdristlerin sapkin bakis agisina gore, siyasi anlagsmazliklar, etnik ve kiilttirel farkli-
liklar nedeniyle yasanan sorunlar, bagka ¢6ziim yolu yokmus gibi yalnizca siddete bas-
vurularak coziiliir. Hedeflerine ulasmanin ancak mevcut toplum diizeninin bozulmasi ve
glinliik hayata kargasa, korku ve tedirginligin hakim olmasi ile miimkiin olabilecegine
inanan teroristler, bu amaci gerceklestirmek i¢in tek ilham kaynaklari olan ellerinde bulu-
nan silahtan da cesaret alarak siddete yonelirler. ‘Stratejisi, Ingiltere’ye, Kuzey Irlanda’y1
kontrol altinda tutmanin kendisine ¢ok pahaliya mal olacagini gostermek’ tizerine kurulu
olan oyunda, Marksist olarak algilanan bir bagka teror orgiitii INLA da vardir. Oyunda
resmedilen her iki terér orgiitiiniin iiyeleri genelde egitimsiz ve igsiz insanlardir. Orgiit
eleman1 olmanin bagli bagina bir meslek haline geldigi, 6rgiitlerinin amaclarindan sapmus,
kendi bireysel istekleri dogrultusunda hareket eden, birbirleriyle celisen, kendi giindem-
lerini olusturmus, hatta bazilari teror orgiitii icerisinde olmaktan pigsmanlik duyar halde
gozlemlenen o6rgiit tiyeleri Christy ve Brendan’in, Padraic’i ele gecirmek icin kedisi Wee
Thomas’1 6ldiirmeleri, Joey’in hosuna gitmez. Joey, 6rgiitiin davraniglarin1 pek de dogru
bulmadigini su sozlerle dile getirir.

“Eger kedilerin doviiliip oldiiriilmelerinin giindemde oldugunu bilsey-
dim, ilk olarak INLA’ya asla katilmazdim. INLA bugiin benim goziimden
diigmiistiir. Airey Neave’yi havaya ugurdugunda oldugu gibi ayni. Siz
geng bir adanu sirf tuhaf bir ismi var diye havaya ucuramazsiniz. Bu
onun sugu degildi.” (McDonagh, 2003:29)

Kedilere olan sempatisi ve diisktinltigiintin yant sira, Padraic’in kedisi Wee Thomas’in
oldiiriilmesi de Joey’i derinden iizer ve bu iiziintii irlanda’nin bagimsizligindan daha bas-
kin bir haldedir. Bagimsiz irlanda olusturma hayali terér érgiitii tiyelerinin 6nemsiz davra-
niglariin diginda yer almaktadir. Padraic, 6zgtir bir tilke s6ylemini dillendirmesine karsin,
gliniinti insanlara igkence ederek, uyusturucu saticilarinin burunlarint keserek gecirirken
ayni sOylemle yola ¢ikan Christy, Joey ve Brendan da bir terérist olamayacak kadar tehli-
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keli, ¢1lgin ve bir o kadar da ise yaramaz bulduklar1 Padraic’i 6ldiirme planlar1 yapmakta-
dirlar. McDonagh’in bu karakterler araciligi ile gostermeye c¢alistigi bir anlamda bagimsiz
Irlanda savasinin bu ve benzeri teroristlerle mi kazanildigim diisiindiirmektedir.

Oyun, kendi igerisinde Irlanda tarihinin sorgulanmasi agisindan da 6nemlidir.
Ingiltere’nin otuz sekiz yil sonra ge¢ kalinmig bir 6ziir diledigi, kokleri on yedinci yiiz-
yilda Ingiliz ve Iskoglarin bolgeye yerlesmelerine dayanan catigma, 1922°de irlanda’nin
bagimsizligini kazanmasiyla yeni bir yol alir. 30 Ocak 1972°de Britanya askerleri, Kuzey
Irlanda’nin Derry sehrinde, insan haklari icin diizenlenen yiiriiytise katilan on ti¢ silah-
s1z sivil vatandag1 vurarak oldiiriir. ‘Kanli Pazar’ olarak bilinen bu olay, modern Irlanda
sorunu tarihinde 6nemli bir dontiim noktasi olur. Hafif 6lcekte bir uzlagmazligi i¢ savaga
doniistiiren gelismeler, ¢ogu geng irlandaliin IRA ordusuna katilmasina ve siddet dolu
yirmi bes yillik bir miicadele devrinin baslamasina neden olur. Bu olay oyunda Joey’in
kedilere k&tii davranilmasi ile ilgili olarak dile getirdigi ctimlelerin devaminda McDona-
gh tarafindan bilingli olarak yansitilir:

Joey : Bir kediyi dovmek icin hak iddia etmeyecegim, ciinkii bu
konuda boyle bir hak yok. Bir kediyi dovmek kolaydir. Kedi
dovmek konusunda hicbir vicdani durum soz konusu degil-
dir. Kahrolas: Ingilizlerin yaptig1 bir seye benzemektedir
bu. Zavalli bir ka¢ Irlandali kediyi bir araya toplaymn ve
zavalli seytanlar, ‘Kanli Pazar’ giiniinde oldugu gibi, kac-
maya calisirken, arkalarindan bir bomba atin.

Brendan :  Kanli Pazar giinii asla kedileri vurmadilar, degil mi, Ch-
risty?

Joey : Dedim ya, hep ayni prensip, seni kalin kafali. (McDonagh,
2003: 26)

INLA teror orgiitii tiyeleri Brendan, Joey ve Christy, kendi amaglar1 dogrultusunda
hareket etmeye baglamis ve davraniglari kendi ¢ikarlariyla ortlismeyen, kontrol edileme-
yen, basina buyruk Padraic’in kendi guruplari igerisinde olmasindan memnun degillerdir.
Padraic’in bir sekilde ortadan kaldirilmasi, bireysel istekleri dogrultusunda hareket eden
bu terdr orgiitii tiyelerinin ortak bir paydada bulusma sebebidir. Padraic’in ortadan kal-
dirilmas1 onlara gore kisisel bir olay degil sadece isin getirisi ve basit bir sekilde yerine
getirilmesi gereken kagiilmaz bir eylemdir. Bu kaginilmazlik da oyuna “Ciinkd bu in-
fazda korkung olan kat1 bir duygu yok. Sen her zaman iyi bir askerdin, Padraic. Sadece
asirt heyecanliydin” sozleriyle aktarilir (McDonagh, 2003: 47). Kutsal bir amaca hizmet
etmeyen terdristlerin kendi bireysel istekleri dogrultusunda gerceklestirilmeye caligilan
Irlanda’nim kurtulusu hareketinin kimler tarafindan nasil ve ne sekilde gercege déniis-
tiriildiigiini gostermeye calisan McDonagh, teror orgiitii iiyelerinin birbirleriyle olan
konusmalarinda, irlanda’nin kurtulusuna giden yolun tam bir dayanisma ve beraberlik
icerisinde degil, tersine tamamuiyla hicbir ise yaramayan, keyfi hareket eden, insan 6l-
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diiren terdr orglitlerince sonuclandirilmig bir eylem oldugunu géstermeye calisir. Kuzey
Irlanda ve Ingiliz halklarmin Irlanda’nim kurtulusuna giden yolda ister istemez yasamak
zorunda kaldig siddet ve intikam dongiisti yazar tarafindan alayci bir dille sergilenir. IRA
ve INLA terér 6rgiitii tiyeleri sadece s6zlii olarak dile getirdikleri bagimsiz Irlanda soyle-
minden ¢ok uzaklagmig kusurlu birer psikopata doniismiis olarak resmedilirler.

Oyunda siddetin de bir gostergesi konumunda olan Maired stirekli bir bicimde gele-
neksel isyan sarkilari seslendirir. McDonagh’m, Maired’e bu geleneksel tiirkiileri soy-
letmesi ironiktir ¢iinkii Irlanda’nin kurtulusuna giden yolda verilen savagin sekli degis-
migtir. Padraic’in, Mairead’1 ilk gordiigii sahnede de Maired, gecmisten hiiziinlii bir sarki
murildanmaktadir. Sarki her ne kadar irlanda’nin sikintili, zor gegen ge¢misini ve Irlanda
icin savagsma gorevi olan gengleri hatirlatsa da, Padraic bunun bilincinde degildir. “Eger
onlar biraz daha fazla bombalama yapip daha az yazma yapsaydilar, onlara daha fazla
saygim olurdu.” (McDonagh, 2003: 65-67) s6zleriyle sarkinin iletisinden ne kadar uzakta
durdugunu, hatta sarki yazari daha fazla bombalama yapip daha fazla adam 6ldiirmdis olsa
bu durumun Padraic’in sarkiya ve sarkinin sézlerine daha fazla saygi duymasina neden
olacag belirtilir. Oyunun ilerleyen béliimiinde Mairead, The Dying Rebel (Olen Isyanci)
sarkisini sdylemektedir.

“Gece karanlikti ve savag bitmisti. ..

Ay wsildryordu O’Connell Caddesine dogru. ..

Cesur adamlarin oldiiriildiigii o yerde dikildim oylece

O adamlar Tanrv’larina gittiler, bulusmak igin. ..

Benim tek oglum da Dublin’de vuruldu

Ulkesi icin cesurca savasirken.

Irlanda icin savasti, sadece Irlanda icin.

Arp ve yonca yesil, beyaz ve altin sarisi.”
(McDonagh, 2003: 65-67)

Mairead’m séyledigi bu sarki duygu yiiklii, gegmiste hayatlarini Irlanda’nm bagim-
s1zlig1 ugruna asilce vermis kisilere yonelik olsa da, sarkinin biiyiisii Mairead’in sarkinin
tam ortasinda Padraic’i kafasindan vurmasiyla bir film karesi gibi birden bire dona ka-
lir. Padraic, yasammm Irlanda’y1 6zgiirlestirme yolunda kaybetmez; aksine Mairead’1n,
Padraic’i 6ldiirme sebebi kedisini onun 6ldiirmiis olmasi, hatta Padraic’in onun kedisini
kirli olarak tanimlamasidur. frlanda’nin hiiziinlii kurtulus miicadelesini anlatan bu sarkilar
artik gegmisteki kadar kutsal degildir. Oyundaki sarki ironi doludur. Ciinkii bireylerin
kendilerine olan ilgi ve saygilar tilkelerine olan sayginin 6niline ge¢mistir. Bu oyun bo-
yunca izleyiciye, IRA’nin terorist siddetine ait olaylara iligkin egretilemeler sunuldugu
gibi, bu tiir bir siddeti tetikleyip atesleyen mitolojinin siirdiirtilmesine yardimc1 olan po-
ptiler kiilttiriin unsurlar1 da verilmektedir. Padraic’in ayrildig1 muhalif grubu onu almak
icin oradadir ve kediyi 6ldiirenler de onlardir. Son sahne, insan viicudundan ayrilan par-
calarla dolu ve cok pistir. Bu sirada, hayatta kalanlar, 6lii bedenlerin arasinda gezinmek-
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tedirler. Kurbanlarin viicut pargalari, her yere dagilmis, kanlart usulca akmayip tersine
her yana sigramaktadir. Kocaman kan géliiniin oldugu sahne, yazar tarafindan gercek gibi
gosterilmek istenmektedir. Oyunda, kara mizahtan gercek¢ilige ve korkuya kadar pek ¢cok
nokta akilda kalir. Bu gri sahnenin ortasinda Wee Thomas iceri yiiriir, el degmemis ve
burnu bile kanamamugtir.

Sonug¢

McDonagh’in terdrist eylemleri kinadigi, tersine bir diinyanin yaratildigi, “hayvan-
lara insan, insanlara hayvan gibi davranilan” (Lonergon, 2005: 74) The Lieutenant of
Inishmore’da izleyicinin maruz kaldig1 siddet sahneleri, gecmiste Irlanda’ya bagimsizlik
kazandiracagi sGylemiyle yola ¢ikan ama bu yolda ilerlerken teror kavsaginda keskin bir
doniis yapan insanlarin siddet araciligi ile gecmiste neler yaptiginin bir izdiigtimii goriinti-
miindedir. Yazar, bir kedinin mutlulugunun bahane edilerek baglatilan siddet eylemlerini,
bir metafor olarak kullanarak giintimiizde de gerceklesen pek ¢ok terdr olayinin belli bir
temele dayanmadiginin ya da o temelden ¢ok farkli yonlere saptigimin da altini ¢izme
cabasi icerisindedir. Insan 6ldiirmenin cok basit sebeplere bile dayandirilabilecegine de
bir gébnderme yapan yazar, bunu gostermek i¢in siddet ve bu siddeti kullanan teror orgiitii
liyelerini acimasiz, umutsuz, ellerinde tasidiklart silah kadar degeri olan ve gelecege yo-
nelik hicbir beklentileri olmayan insanlar olarak gosterir. The Lieutenant of Inishmore’da
McDonagh, siddetin ve terériin giderek tirmandigi giintimtizde, terdr ve terérizmin al-
tinda yatan nedenlerin bazen ¢ok basit ve siradan hatta belli bir amaca hizmet etmedigi
gercegini gostermeye calisir. McDonagh’in oyun aracilig ile iletisi topluma siddet yo-
luyla korku salan bu hasta ruhlu insanlarin sadece bos ve kendilerine zarar veren insanlar
oldugu ve bu insanlarin en sonunda silah1 yine kendilerine dondiirecegi gercegidir.
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