Goénderim Tarihi/Received Date: 01.07.2023
Kabul Tarihi/Accepted Date: 04.08.2023

Yayin Tarihi/Published Date: 10.09.2023

DOI Number: 10.46250/kulturder.1321419
Kiiltiir Arastirmalari Dergisi, 2023, 18: 144-156

Arastirma Makalesi
Research Article

LALE MULDUR’UN SARARTI/SAFRAN’INDA RENKLER
Colors in Lale Maldir’s Yellowish/Saffron

Emel KOSAR*
0z
Siir, roman ve anlati turlerinde eser veren Lale Muldir, 1980 sonrasi Turk edebiyatinin
6nemli sairlerinden biridir. Bazi siir kitaplarinda (Kadines’te Lale MUldar’tn siirlerine
Ercan Arslan’in tablolari eslik eder) resimle siiri bulusturan Léle Muldar, Servet-i
FGnan doénemindeki tablo altina siir yazma modasini yeniden baslatircasina siirle
gdrselligi értigturir. Sararti/Safran adli kitabinda ingilizce, Almanca ve italyanca
sozciklerden de faydalanan Léle Muldar, siirde ¢ok sesliligi/anlamliligr 6nemser.
Sair, Sararti/Safran’da okuru yer yer sasirtan ve sarsan ifadelerle postmodern ve
gorsel siirin basanli 6rneklerini verir. Sararti/Safran, farkli siirler veya nehir siir gibi
okunabilecek bélumlerden meydana gelen bir kitaptir. Sararti/Safran’daki siirler tek
tek ve bir bttin hélinde incelenebilecek niteliktedir. Kitapta, parga-butin iligkisi ve
ortak izlekler baglaminda birbirlerini tamamlayan bazi siirler, gorsel ve anlamsal
olarak bir zinciri (RNA gibi) andirir. Bu makalede, Lale MUldar’an Sararti/Safran adli
kitabindaki siirler, renklerin simgeledikleri unsurlar baglaminda incelenmistir. Sairin
siirlerinde, tekrarladigi sarartiyla melankolik bir atmosfer meydana getirdigi vurgu-
lanmustir.

Anahtar Sozciikler: siir, renk, gorsellik, mitoloji, biyoloji.
ABSTRACT

Lale Maldur, who works in poetry, novels, and narrative genres, is one of the most
important poets of Turkish literature after 1980. In some of her poetry books (Ercan
Arslan’s paintings accompany Ldle MUldlr’s poems in Kadinesk), Lale Mildir com-
bines poetry with visuality, as if relaunching the fashion of poetry under the painting
in the Servet-i FUnOn period. Lale Muldur, who also makes use of English, German,
and Italian words in her book Yellowish/Saffron, attaches importance to polypho-
ny/meaningfulness in poetry. In Yellowish/Saffron, the poet also gives successful
examples of postmodern and visual poetry with expressions that surprise and shock
the reader from time to time. Yellowish/Saffron is a book that consists of different
poems or sections that can be read like a river poem. The poems in Yellow-
ish/Saffron can be analyzed individually and as a whole. In the book, some poems
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that complement each other in the context of piece-whole relationships and com-
mon traces resemble a chain (like RNA) visually and semantically. In this article, the
poems in Léle Muldur’s book Yellowish/Saffron are analyzed in the context of the
elements symbolized by colors (especially yellow and red). It is emphasized that
the poet creates a melancholic atmosphere with her repeated yellowish in her po-
ems.

Keywords: poetry, color, visuality, mythology, biology.

Giris

Lale Muldur, kitaplarinda sadece edebi eserlere degil, tarihi ve mitolojik
hikGyelere de géndermelerle siirlerini derinlestirir. MUldUr’an kaltdrel zen-
ginligini yansitan siirlerinde yer alan ingilizee, Almanca, italyanca, Hintge
sézclikler onun farkli dillere ve cografyalara (italya, iran, Hindistan, Cin)
ilgisini godsterir. Muldur’an filmlerle ve sarkilarla renklenen eserleri onun
siirlerinin disiplinler arasi okumaya uygun oldugunu gdsterir. Siirlerinde,
renklerin simgesel anlamlarina yer veren Maldur, Ahmet Hésim gibi 6zellikle
sari ve sarinin tonlarinin parlakliklarinin yani sira melankolik ¢agrisimlarini
da vurgular. Eserlerinde tablolara ve fotograflara yer veren Lale Muldur;
Kadinesk ve Sararti/Safran gibi kitaplarinda Servet-i Fintn dénemindeki
tablo altina siir yazma modasina benzer bir tarzda resimle/fotografla siiri
bulusturur. Gorsellerle siirler arasindaki paralellik okurun dikkatini ¢eker.
Resimden ilham alan Muldur, renklerin cagrigimlarini sézcuklerle resme-
der. Lale Muldur, siirlerinde renklere yer verirken onlarin simgesel anlamla-
rindan da yararlanir. Renklerin tinilarini sézciklere yukleyen sairin kulturel
birikimi zengindir. Zaman zaman postmodern ve gdrsel siirler de kaleme
alan Lale Muldurin eserleri metinlerarasi iligkiler agisindan incelenmeye
uygundur.

Sararti/Safran

Lale MUldir, Ahmet GUntan’la ortak siir kitabi Voyicir 2’yi (1990) yayim-
lamistir. Voyicir 2°de yer alan ve sairin babasina ithaf ettigi Sararti/Safran
adli bélum/kitap Lale MUldlr’an Toplu Siirlerinde (2014) de bulunmaktadir.
Sararti/Safran’in basinda yer alan Lale Maldur'tn glines gozluklu ve siyah
beyaz fotograflar da kitaba dolayisiyla siirlere déhil edilebilir. Fotograflarin
birinde aynaya bakan sair, siirle gorselligi birlestirir. Sararti/Safran’da, Ug
bolimden meydana gelen “Sararti” siirinin ilk iki b6lUmU ayni sayfada ve
ortalanarak yan yana yer alir. Kum saatine, amino aside ve RNA sekillerine
(zincire) benzeyen metinlerle ve “Sararti”’daki “sari gagali yelkovan” ifade-
siyle zamanin gegisi vurgulanir. Gorselligin sézcik dizimiyle saglandigi siir-
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lerde, resme ddnltsen metin incelerek ve kalinlasarak ilerler. Yer yer aralik
verilmeden yer yer de bosluk birakilarak dizilen sézcUklerin aralarindaki me-
safeler siirin anlamsal agilimlarini arttirir.

Sari; mitolojilerde glinesi (1s191), topradi ve altini simgeler. Sari, Turk
mitolojisinde akli, sezgiyi ve imani ifade eder. Koyu sari ise “haset, hirs, ta-
mah etmek, vefasizlik, hiyanet, imansizlik, ketumluk ve vefasizlik gibi an-
lamlari gdsterir” (Coruhlu, 2002: 193). “Sesler gibi renk tonlari da ¢ok has-
sastir ve ruhta, sézciklerle ifade edilemeyecek kadar ince duygular uyandi-
rirlar” (Kandinsky, 2010: 92). “Sararti” siirinde, sarinin soluk tonlari yer alir.
Soluk sari, melankoliyi temsil eder.

“Sararti”’nin ilk bélimunde, siir 8znesinin kendisine ve karsisindaki kisiye
yabancilagsmasi tekrarlanan sari sézciguyle ve safran, limon gibi sar bitki-
lerle olusturulan sonbahar siluetiyle ifade edilir. Sarinin hastaligi, aksami,
sonbahari ve kisinin hayatinin son dénemini simgeledigi siire soluk/solgun
bir atmosfer (sararti) hakimdir.

Siirde yer alan siyah inci; Mehmed Rauf’un Siyah inciler'ini (1901), Anna
Sewell’in Siyah inci (1877) (Siyah inci adli atin 6zglrlik arzusu ve hayat
hikayesi.) hikayesini ve John Steinbeck’in inci (1947) (inci avciligi, denizde
bulunan, umudu ve zenginligi simgeleyen incinin degeri, sans yerine ugur-
suzluk getirmesi) romanini hatirlatir. “Sararti”’da glict, bilgeligi, zenginligi,
dogurganligi temsil eden siyah incinin olusumu (“Denizdeki tuzlu su orta-
minda bu saf yagmur tanesi hayvana bir 1izdirap verince sadef bunun acisin-
dan kurtulmak icin bir sivi salgilar” (Pala, 1999: 116-117). inci, bu sivilarin
birikerek katilagsmasiyla meydana gelir), glizelligi ve sifasi vurgulanir.

John Steinbeck’in inci romanindaki incinin tirkisinid (ugursuzlugun
turkist) cagnistiran “Sarart” siirinde, siyaha karsi sari renginin hakimiyetiy-
le karanliga karsilik soluk ve zayif bir 1sik (sari ekran) yakilir. Siirde, sonbahar
siluetli kiz, sarigindir ve soluk benizlidir. Agaglarla dlgilen sonbahar, metni
rengiyle sarip sarmalar.

Yunan mitolojisinde 6limsuzligu, dogurganligr simgeleyen limonun si-
fasi ates rengi olan ve endiseyi simgeleyen safran ¢igceginin (Hazini, 2022:
96) hikayesiyle (Crocus, Smilaks adinda bir peri kizina ésik olur, askina kar-
silik alamayinca sararip solarak safran gigegine déntsur. Safran gigedi, Hint
mitolojisinde bilgeligi ve glinesi, Budizm’de ise aydinlanmayi simgeler) pe-
kisir. Siirdeki “limonsu safran”, sonbahar ¢icegi kasimpatiyla birlikte daha
da sararir.
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MuUldur, birbirlerine eklenerek zincir olusturan amino asitler gibi bir ara-
ya getirdigi sézcuklerle gorsel siirin basarili drnegini verirken bigimle icerigin
uyumunu da saglar. Siirde, gorselligi anlamla ve kaltarel alt yapiyla zengin-
lestirir. Metnin gorsel ve anlamsal acilimlarini sari rengiyle arttirir. Amino
asitler, insan vicudunun en kiguk yapi taslarindandir. Zincir seklindeki or-
ganik bilesik olan amino asit molektllerine benzetilen sézclklerle bir zincir
seklinde kurulan “Sararti”, sairin siir teknigindeki ustaligini kanitlar. Agki
icinde barindiran “sarmasik” sézcuguyle derinlesen, zinciri andiran siir, bi-
cimsel ve anlamsal olarak tamamlanir.

“Sararti”’nin birinci boliumundeki gibi sari renkli bir atmosferin hakim ol -
dugu ve ingilizce sézciiklerin de yer aldigi “RNA” bélimiinde, yunuslarin
insanlari iyilestirici/ sakinlestirici etkileri 6ne g¢ikar. Sézciklerle RNA (ribo-
nikleik asit, zincir seklinde birlesik asit) seklinde resmedilen siir, giliin sav-
rulusu gibi hareketlidir. Siirdeki Damask gLt (Sam guld, Isparta gilt) rengi
ve kokusuyla mitolojik hik&iyelerde ve efsanelerde guzelligin semboll olarak
yer alir. Sicak iklimlerin gigegi olan Damask gill, senede bir kere (mayis
ayinda) acgar. Sonbaharda agan Damask gull ise pembedir. Gil, “seher
vaktinde sabd yelinin parmaklaniyla acilir... Tipki dsigin émri gibi gabucak
gegiverir’ (Pala, 1999: 155-156). Adi gegen siirde gulin gegiciligi ve sifasi
vurgulanir. Sicak iklimlerde yetisen, kederi simgeleyen sarisabir (Hazini,
2022: 23) ise, sari cicekli ve sifali bir bitkidir. Olimsuzlik cicegi/otu olarak
da bilinmektedir. S6z konusu gigekler, renkleri ve simgeledikleriyle siirdeki
bUtinligl (melankolik atmosferi) saglarlar. Ayni sayfada, yan yana yer
alan “Sarart1” ve “RNA” bolumleri igerikleri (ortak izlekler [melankoli, sar-
masik], sararti) ve teknik 6zellikleri (zinciri andiran gorsellik, sézcik dizim-
lerindeki benzerlik) sebebiyle tek bir metin (siir) seklinde de degerlendirile-
bilir.

Diger/sonraki sayfadaki basliksiz, Gglincl bolimde siir 6znesinin zih-
nindekiler sonbaharda (kasim ayinda), yabanci dilde sari beneklerle, sari
benizlilerle, Shakespeare’le, Marlon Brando’yla, is¢gilerle, kardesiyle birlikte
yine zincir seklinde ifade edilir. Siire sinen serinkanlilik, sari sarkilar séyleye-
rek gegen sararti, turuncu inci, yana egik agaglar ve sarmasik (ask); “s”
seslerinin kullanimi ve gagrisimlariyla “Sararti”’nin siddetini arttinr. Siir 6z-
nesiyle sevgilisi “neredeyse birbirlerine sarartidirlar artik.”

Kitaptaki “Hava” siirinde, Kiril alfabesinden ve renkli el yazmalarindan
bahseden Muldur, “Sararti”da geleneksel dize bigimini kirarak gérsellikten
faydalanir (sézciklerle ¢gizilen sekille), bdylece metninin anlamini pekistirir.
Lale Maldir, “Sararti”’da Divan edebiyatindaki gibi sézcukleri yazig bigimiyle
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(Siir, s6zclk dizimiyle zincir seklinde yapilandirilir) ve goérselligin de katki-
siyla siirinin gagrisim gucunu arttirir. Sairin amaci “gorsel yapiyi 6ne gikara-
rak okurun otomatiklesmis siirsel algisini farklilastirmak ve dogadaki nesne-
leri belirlenmis olarak degil de tekil ve 6znel bir sekilde duyumsatmaktir”
(Tung, 2015: 266).

“Uzuing, Sevgilim ya da Nane Otlari”nda renkli bir cepken ve cift bicakli
seving vurgulanirken tekne, siiri simgeler. Josquin des Prez’in “Adieu Mes
Amours” sarkisina génderme yapilan siire; gegcmise 6zlem ve sevgiliye ve-
dadan dolayi htizin sinmigtir:

dogudan gelen kimsesiz tekne

ona hizin demeyi artik 6grendin

ya da kuzeyden gelen ¢ift bigakli seving
karistirma daha fazla bu otlar (Muldir, 2014: 23).

“Eski Yunan’da bugtin sanat dedigimiz ugrasa en yakin kelime tekhne
idi. Beceri, hiiner, zanaat ustaligi, meslek bilgisi gerektiren bir isti tekhne”
(Aksoy, 2022: 57). “Uziing, Sevgilim ya da Nane Otlari”’nda yer alan “tekne”
s6zcugu, sairin hdnerini gosterir. “Uztmc;, Sevgqilim ya da Nane Otlan” siiri
“Sararti”ya huzinle, otlarla ve ask temasiyla baglanir. Sair, kitaptaki butin
siirlerinde melankoliyi strdarr.

Yunan mitolojisinde Hades’in (6lilere hilkmeden yer alti tanrisi) simge-
si olan nane, ferahlatici ve sifali bir bitkidir. Hades’in esi Persephone, Mint-
he’yi kiskandigi igin éldurdr. Hades, guzelligiyle meshur su/yer alti perisi
Minthe’ye GzUllr ve onu haneye donustlrdr. Bagka bir hikayede Minthe, Ha-
des’in metresidir. Bu ylzden Minthe, Hades’in esi Persephone ve kayinvali-
desi Demeter tarafindan naneye donustarilir. Nane, Roma mitolojisinde
ise, guzelligiyle meshur olan agk tanrigasi Venus’le iliskilendirilerek aski ve
sadakati simgeler. “Uziing, Sevgilim ya da Nane Otlar” siirinde, askta sada-
kat sorgulanirken nanenin mitolojik cagrisimlarindan faydalanilir.

“Sarr Cigek Tozusun Sen ve Korno” siirinde de papatya esansi esliginde
okura renkli tablolar sunulur. Sar gigek tozu ve altin tozu; menekse, nilifer
gibi giceklerin sulariyla boyanmig bir tablonun tozlarn gibidir. “Sar Cigek
Tozusun Sen ve Korno” siirinde yer alan sepallerin (ganak yapraklari, gige-
gin genelde yesil olan dis yapraklar) meydana getirdigi yapraklara kaliks
halkasi denir. Cigegi koruyan kaliks halkasi, gigek drtistndn dis halkasidir.
Adi gegen siir de bir gigek ortistni andirir. Sepaller, siiri/gigek 6rtlstni bir
halka gibi korur.
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Siirde ismi zikredilen Hamparsum Limonciyan’in (tanbur/keman sanat-
¢isi ve bestekar) “Hamparsum notasi”’nin (“Orta Cag Ermeni Kiliselerinde
kullanilan Khaz sistemine dayali bir notasyon/sistem”, sarkilari notaya ¢e-
ken, sarkilari notayla kaydeden sistem, nota yazisi) ritmi metne yon verir.
MUldir’an sarartiya dénusgen siirleri “sifre nota” olarak da bilinen “Hampar-
sum notasi” sistemine benzer sekildedir (ddeta Hamparsum notasiyla ka-
leme alinmig gibi). “Sararti”’daki nota defterlerine benzeyen siirlerin sifresi
Lale MUldUran diger kitaplarnindaki gibi cesitli izleklerle/géndermelerle ¢6-
zular:

arka bahgelere kacarlardi

sari gigek tozusun sen ve korno

menekseler Gzerine uzanirdim

ve sepalleri ve saglarin

ki iginde ritmik bir

‘O und die Nacht, die Nacht’ (Mildir, 2014: 27).

Siirde yer alan korno (italyancada “boynuz” demektir), Gflemeli bir cal-
gidir. Bakirdan yapilan korno, salyangoz seklindedir. Kornonun sekli 6nceki
siirlerdeki gibi zincire benzer. Yol gésterme ve ¢agr araci olan korno, avlar-
da kullanilir. S6zctk ve imge avcisi Muldur, kornonun sesinin ahengine siirini
eklemler. “Bati dillerindeki rhythm, rythme (ritim) kelimesi ile rhyme, rimer,
rime (kafiye, uyak) kelimeleri kéken bilgisi bakimindan ayni Yunanca keli-
medir. Kastedilen sey ‘6lguly, tartili akig; hareketlerin tekrarlanmasi.’”dir
(Aksoy, 2022: 229). “Sari Cigek Tozusun Sen ve Korno” siirinde, ritim kornoy-
la, “O und die Nacht, die Nacht” gibi tekrarlanan ifadelerle saglanir.

Rilke’nin Duino Agitlarrndaki “Birinci Agit”tan (Rilke, 2010: 159-162)
Almanca alintiyla (“O und die Nacht, die Nacht” [Ey gece ve gece]) ilerle-
yen “Sari Cigek Tozusun Sen ve Korno”, geceye ve melekler katina seslenis-
tir. Siirdeki papatyayla ve saglarla énceki metinlerdeki gibi yine sari vurgu-
lanir. Cigek 6rtisunt animsatan siirin sari atmosferi gigek tozunun altin to-
zuna karigtigi metni Rilke’nin Duino Agitlarrndaki “Birinci Agit”ina baglar.
Rilke’nin siirlerinde de yer alan gicek tozlariyla gecenin rizgérlarina karigsan
siir, bir agit gibi gokyuzline yukselir. Seslerin titresimi/dhengi gigcek tozlarinin
ugusmasi gibidir.

Siirdeki turuncgiller, cicekler ve melek ise; italyan ressam Michelangelo
Merisi da Caravaggio’nun tablolarini animsatir. Siirde, Caravaggio’nun Mal-
ta Sovalyeleri tarikatiyla iliskisine ve ¢alkantili hayatina génderme yapilir.
Sepalleriyle bir gigedi, ritmik yapisiyla “Hamparsum notasi”ni, géndermele-
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riyle Caravaggio’nun tablolarini ve alintilariyla Rilke’nin agitini gagristiran
“Sari Cigek Tozusun Sen ve Korno”, kornonun sesinin kagittaki yansimasi
gibidir.

“Shakespeare & Co” siirinde, siklamen bir kis masalinda banliydler Jul-
yet, beyaz blucinli ve mesin ceketli Romeo resmedilir. Metropollerin asi 6z-
nelerinin (siyah guller/kara sevda, 6lim), Rolling Stones Jllyet’inin ve Na-
polyon’un yer aldigi siire Berlin-Jerusalem (1989) filminin tarihi atmosferi
hakimdir. Shakespeare’in Macbeth’inden “That struts and frets his hour
upon the stage” (Bu sahnede bir saat boy gdsterip, boyun kirip gidecek!)
(Shakespeare, 2002: 149) ifadesinin alintilandigi ve hayatin ylriyen bir gol-
geye, insanin da kuklaya benzetildigi siirin renkliligi (siklamen, beyaz, siyah,
kirmizi) dikkati ceker. Renklerin tonlari ve ruhsal titresimleri Gzerinde duran
Kandinsky’e gére (2010: 64), “Zincifre kirmizisi, insanlar daima cezbetmis
olan atesin cazibesine sahiptir. Uzun ve tiz trompet sesinin kulagi zorlamasi
gibi, parlak limon sarisi da g6zt yakar ve izleyici, rahatlamak icin maviye ya
da yesile kosar”.

Mitolojilerde siyah; 6lumu, GzUntlyd, kirmizi; atesi, agki, gticl, yogunlu-
gu, mavi; suyu, gokyuzind, sonsuzlugu, beyaz; 15191, safligi, yesil; bereketi ve
yeniden dogusu (Goruhlu, 2002: 183, 186, 188, 190, 193) simgeler. “Shakes-
peare & Co” siirinde; kirmizi, siyah ve beyaz gibi renklerin mitolojik anlamlari
vurgulanirken postmodern bir tavir sergilenir.

Endustrilesme sonrasi zorlasan/hizlanan hayat tarzi; insanlarin tarihe,
sisteme, téreye, dine ve ahlék kurallarina karsi glvenlerini yitirmelerine se-
bep olmustur. Kékslzlik duygusu artan kisinin kendine dénmesi ve yalniz-
lagsmasi onu gelisen teknolojinin 6zellikle sanal élemin olanaklarina iter.
Bdyle bir zeminde/dénemde ortaya ¢ikan deneysel siir, gorsel siir, somut siir
gibi anlayiglar 1960’larda Amerika’da ilk érneklerini veren, tanimlanmasi
zor, sinirlan belirsiz ve bigimsizlige dayali akim olan postmodernizmin yan-
simalaridir.

Postmodern siirin strrealizm, fltdrizm ve Dadaizm gibi edebi akimlarin
bazi 6zelliklerini kapsadigr sdylenebilir. Siiri butlinlikten yoksun, metninde
parcalanmisligl, dizensizligi, karmasikligi benimseyen, “parcali yapi, pastis,
parodi, montaj’dan faydalanan (Bingél ve Timur, 2016: 1291), eklektik ve
aykiri séylemi tercih eden postmodern sair; hayati yansitmaoktan ziyade
onun -06zellikle kurulu diizenin- ironisini yapar. Okurla alay eder ve dilin
imkanlarini zorlar. GUnkd okura iletmek istedigi bir sey (duygu, dusince,
anlam...) yoktur. Okuru siirinin igine gekerek onunla oyun oynar ve metninde
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bicimsel denemeler yapar. Sanal dinyadaki gergekligin yitimi, siirde her
seyin oyunlagsmasiyla ve pargalanmasiyla kendini gosterir.

Bu baglamda 2000’lerin siirindeki ¢ok sesliligin kaynaklarindan biri de
postmodernizmdir. Ancak alintilama tekniginden/metinlerarasiliktan fay-
dalanan her sair, postmodern degildir. CUnkU siir gelenedini dénustiren
sairler de s6z konusu teknikten faydalanirlar. Pargali yapiya sahip goksesli
siir; tarihe, toplum diizenine, dine, téreye glvensizligini, her seyle alay ede-
cek kadar bireyselligini éne ¢ikaran, kendine donuk/ydnelik sairlerin dille
oyun oynama arzularini yansitir. Tamamlanmamig izlenimi veren, gorselligi
6ne ¢ikaran karmasik siirler, bilinmeyen/anlasilmayan bir dille yazilmis de-
neysel metinlerdir. Gelenekten oldugu kadar modernizmden de beslenen
postmodern sair, gegcmisten aldigi her seyi ortaya dékup pargalar, bdylece
koksUzlesir. Postmodern sairin siirini anlasilmaz kilmaya ve okurun algila-
masini glglestirmeye yonelik cabasinin temelinde alisilmig olani (dize algi-
sini, s6z dizimini, s6zcuklerin gagrisim glcunul, edebi sanatlari, vezni, ritmi,
duyguyu...) reddeden, sinirlari ortadan kaldiran ve dille oynamaktan hosla-
nan bir tavir vardir.

Turk edebiyatinda, postmodern siirin (“eklektizm, gok seslilik, deney-
sellik, bigcimsizlik, kapalilik”) (Bingdl ve Timur, 2016: 1288) en iyi 6rneklerini
veren Léle Muldur’d sadece postmodern sair olarak tanimlamak ve sinirla-
mak dogru degil. Cinkl Lale Muldar farkli tarzlarda gok dilli/gok kalturld
siirler kaleme alir. MUldUr’Gn gelenekten, Bati ve Dogu siirinden izler tasiyan
kitaplari onun siirinin beslenme kaynaklarinin zenginligini/cesitliligini yansi-
tir. Lale Miildiirdn postmodernizm ile iligkilendirilebilecek bazi siirleri (ayrik-
sl, ¢ogulcu ve anlamlandirilmasi zor siirler) ayni zamanda metinlerarasi
olduklari igin gelenegin sesini de ginimuze tasiyan derinlikli ve gok yén-
L0/ cok sesli eserlerdir (Kosar, 2023a: 47-48).

Basligiyla meshur kitap satis magazalarindan biri olan “Shakespeare
and Co (Company)”yi ¢agristiran siirde, Shakespeare’in Romeo ve Juliet
oyunu yeniden yazilir. Postmodern siirdeki birbirleriyle hig iligkisi olmayan
farkli ontolojik diinyalarin (algak kltir ve yuksek kultir) biraradaligi pastis-
le ve parodiyle kurulur. “Ayni 6zellik Lale MUldur’dn bu siirinde goérilecegi
gibi, ‘ici bosaltilmis parodi’ olarak alimlanan pastis icin de gegerlidir” (Tung,
2021: 291). Romeo ve lJilyet’in kiyafetleri bigimleri ve renkleriyle kalturler
arasindaki ugurumu derinlestirirken yok eder. Muldir, siirinde Shakespea-
re’in Romeo ve Juliet oyununu metalastirir:

kendine bir romeo ¢iz banliydler Julyet’i
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beyaz blucinli mesin ceketli kremagilek yurekli

ardinda kan izi birakmayan

bir romeo ¢iz (Muldir, 2014: 28).

“Aralik’in Anvers’inde iki Melek Cikmazinda iki Cikmaz Melekle Karsila-
san Ofelya’nin Sarkisi:”nin siir 6znesi Anvers’te (Belgika’da bir sehir) Marco
Polo’ya (gezgin) benzettigi denizci sevgilisine dalga uzakligiyla planér (ha-
va tasitr) gibi stizllerek ugan ve eliptik (elips bigiminde) yalnizliklarla sirok-
koyla (kuru, sicak ve tozlu rizgdr) esen meleklerle kargilasmasindan s6z
eder. Bir dalga, hortum, anafor gibi resmedilen siire istiridyenin dantel ka-
natlari ve rengi hakimdir:

dalga uzakligiyla geliyor, pla-

norler gibi. eliptik yalnizliklarla.

sirokko sirokko sirokko esiyor. (Muldir, 2014: 31).

Goblen (islemeli kumas) Ofelya’nin dekonstriksiyonu (Yapis6kima,
Derrida’nin metin ile anlam arasindaki iliskiyi degerlendirme sekli), kasnaga
islenen bir motif ve mandolinle ¢alinan sarki gibi degerlendirilmeye uygun-
dur. Shakespeare’in Hamlet'ine (Ophelia, suda bogularak 6ldr.) ve Arthur
Rimbaud’nun “Ofelya” siirine (Ofelya’nin beyazligina ve masumiyetine)
gonderme yapilan metinde, “delta (nehrin denize ¢atallanarak doékaldaga
yer) Ofelya”nin sarkisinin (siirin) yazilis bigimi geometrik sekilleri hatirlatir.
“Bugudan bir ikona”yi andiran siirin sonundaki noktali misralar ise okurun
yorumuyla doldurulmaya uygundur.

“Beyaz” siirinde; lacivert ¢arsaftaki (gokylzinde, sonsuzlukta) beyaz
ulke, beyaz kum tanecikleri, beyaz degme noktalari, beyaz yas, beyaz kele-
bekler, beyaz anlar, tuz ¢oélleri, tuz ve buz; ikizin izini yansitir, elektrosokta
ligiyle, zitlikla, beyazlikla) tamamlar. “Sari & Zamansiz Balad” siirinin 6znesi
de sevagilisiyle zitlik igindedir. Kozmik metne sari ve zamansizlik damga vu-
rur. “Safran”da ise Buhara pilavlarina sari rengini, kokusunu veren safran,
sonbaharda ¢igek acar ve sar yakut kadar degerlidir. Siirde gegen
Sari Irmak (Cin’de gamurlu bir iIrmak, Cin’in kederi diye de adlandirilir) rengi
sebebiyle safran gibi hliznu simgeler. Safranin sifasi, siir 6znesinin melan-
kolisine Hz. Harun’un mucizeleri kadar iyi gelir:

kulle ovulan bakir kaplar
nane, tarhun, kimyon
terkedilmis dag sehirleri
ve bu safran gibi htizln
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doner durur senin kafanin iginde (Mldur, 2014: 38).

Muldur'dn “Eski Bir Hir Ranjha Masali’nda, Pakistan’in Unld Heer ve
Ranjha’nin hikéyesi yeniden yazilirken kavunigi flig (besteleme teknigi), ayn
(g6z, kelam, cevher) ve hiyla (Allah) birlikte metin tasavvufa baglanir.
“delta yurek”te ise, siyah kelebekler, beyaz kaldinm taslar, evden kagan
gocugun kirmizi ¢ikini ve ici su dolu mavi kirrenin (dinya) yer aldigi hikéye
“kurtarici bir Baba’nin yoklugu”yla (yalnizlikla ve caresizlikle) ve Magna
Carta’yla (Buytk Ozgurlik Sézlesmesi) sona erer. Siir, Sakson dilindeki (eski
ingilizce) bir kirginlik sarkisi gibi hiizinlidr.

Latince kokenli bir kelime olan “melankoli” siyah ve kholia da safra
(“insan viicudunun salgiladigi dért sividan [dért hilt] biri. Bu dért sivi unsur
sunlar: kan, balgam, sari safra, sevdd [yani kara safra]”) demektir (Aksoy,
2022: 186). Bedeni dengede tutan doért sividan 6zellikle safranin orani kisiyi
melankoliye (hizin, depresyon) surlkleyebilir. “Su” siirinde yer alan “do-
lendo” (italyanca, Gzintill) sézctginin anlamini, melankolik atmosferi
besleyen mavi (firuze rengi sular), beyaz (uzun beyaz eldiven, gimis), si-
yah (uzun siyah eldiven), gri (gri sular, gri gozler), yesil (akuatik [suda ya-
sayan] yesiller), sari (sar glller) renkleri, mizik ve Yunan mitolojisi pergin-
ler:

Seslerin ve notalarin gimus
agirigiyla daliyor sulara, daliyoruz

bir denizalti konusmasi gibi. (MUldir, 2014: 47).

“Siirde Apollon suda kendi yansimasinin yani sira gecmisi ve gelecedi
de gorlr. Suda yuzen sari gullerle ve yanilsamalar igindeki siir 6znesinin
uzun siyah eldivenle suda ylUrimesiyle yasli bir tablo cizilir’ (Kosar, 2023b:
14).

“Yildiz” siirinde, Babil su tanrigasinin tekinsiz kursuni goélgelerdeki
hikdyesi Hinduizm (astral seyahat, siyah beyaz kelebek ruhun yolculugu)
etkisinde anlatilir. “Hava” siirinde ise, kirmizi topraklarda sayilarin ilmine
eren gezginlerin Codex Borgia’daki (Eski Orta Amerika resimli bir el yazmasi.
Din, kehanet, takvim ve ikonografi Gzerine bir eserdir) gibi dillerin/harflerin
geometrik 6zelliklerine 6Gnem vermeleri vurgulanir.

“Klorofil/”de, “Hava” siirine benzer sekilde kirmizi topraklarda yapraga
yesil rengini veren klorofil (yesil su), hiyerogliflerdeki (yaz sistemi) gibi
sembolik ifadelerle (Uno, Due, Tre) ve anne kiz iligkisi gergevesinde Dolcis-
sima Morte’ye ([ Sessiz Bir Oliim, Simone de Beauvoir’in kitabi], anne ile kizi
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arasindaki yabancilagma ve annenin 6lim siireci) génderme yapilarak an-
latilir:

Bir yapragin ylzeyinde beliren koyu yesil

bir hiyeroglif gibi kendini belirsiz

kiliyorsun. Due, Bugulu bir kavanozda

saklamak gibi uzun stren karlari...

bu AYRILIsI... dolcissima morte... (Muldir, 2014: 55).

“Toprak” siirinde ise, Eleusis Gizemleri (Eski Yunan’da tanriga Demeter
ve kizi Persephone igin yapilan térenler) ak mumlar ve yesil giysiler esligin-
de tasvir edilir. Yunan mitolojisinde Hades, Demeter’in kizi Persephone’u
kagirir. “Mevsim dénUimuinu, topragin ve bitkisel doganin yazin canlanmasi-
ni, kisin 6lmesini simgeleyen bu efsane”ye (Erhat, 1996: 113) benzer sekilde
Maldir’an “Toprak” siirinde de bereketin simgesi basakla, Demeter ve Helios
(Gunes Tanrisi) gibi mitolojik kisilerle i1sik sacilirken gizemli bir atmosfer ku-
rulmustur:

Asma yapraklari sonra geldi. Deme’nin kutsal basagi.
Basak sarigini Deme bdluyor, ikiye bigiyor tohumlari.
‘Benim olsun’ dedi orakgl,
‘Benim olsun, basak gézlu kiz kardesim’
Gelincik elli Deme

Taze ilik somun kirildigi zaman]

Eleusis Gizleri, Gizemleri] (MUldUr, 2014: 58).

“Toprak” siirinde yeniden dogma, 8lumsuzlik, arinma ve arayis tema-
lar “Klorofil/”deki gibi anne kiz iligkisi cergevesinde islenir. “Toprak”ta, “Sari
Cicek Tozusun Sen ve Korno” siirindeki gibi tekrarlanan cgiceklerle (6zellikle
papatya), turuncggillerle kitabin tek bir siirden meydana geldigi ve déngu-
nin tamamlandigi ifade edilir.

Sonug

Damitilmis siirlerden meydana Sararti/Safran, Lale Muldur'dn birkag
gorsel ve postmodern siirine de ev sahipligi yapar. “Sari, sararti, limon, li-
monata, sarmasik, sonbahar, yana egik agaglar (boynu blkik agaglar),
gicekler (kirmizi/siyah/sari gil, kasimpati, papatya), turunggiller, otlar, tuz,
su, kiraz, melek, ayna, kristal, bugu, siklamen sarki, keman, altin, gimus”
sOzcUklerinin tekrarlandigi sevqiliye hitap edilen, “pirlanta yazisi”yla yazil-
mis ask siirleri Shakespeare’in ve Rilke’nin eserlerine géndermelerle zengin-
lesir. Mitolojiye, tasavvufa, Hinduizme, filmlere ve sarkilara géndermelerin
de yer aldigi siirlere melankoli damgasini vurur. S6zin kristalize edildigi siir-
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lerde; ingilizce, Almanca, italyanca, Hintge sdzciklerle anlam perginlen-
meye calisilirken mitolojik metinlere, biyoloji ve tip alanlarindaki galismala-
ra da géndermeler yer alir.

insanin 6zUnl (cevher) ve hiicredeki en kiicik birimleri ele alan “Sarar-
t1” siirinde, gorsellik ve muzikalite 6ne cikar. Kitapta, i¢ ritimle dis ritim (gor-
sellik) uyumu siirleri kusatir. Renklerin (6zellikle sar) simgeledikleriyle bir-
likte siirlerini derinlestiren Muldur, “Shakespeare & Co” siirindeki gibi yer yer
gorsellikten ve postmodernizmden faydalanir. Kitapta, safranin dolayisiyla
sari renginin (ates ve altin rengi) iran’da/Hindistan’da gegmisten bugiine
zenginligin, aydinlanmanin ve sifanin simgesi olmasi vurgulanirken melan-
kolik yani da okura sezdirilir. Siirlerde tekrarlanan izlekler ve sari unsurlar,
kitaptaki bUtinligu saglarken Sararti/Safran’in nehir siir olarak okunabile-
cek nitelikte oldugunu gésterir. Géndermelerle birbirlerini tamamlayan siir-
lerde, so6zclklere emanet edilen duyqgular ve ylklenen anlamlar berraktir.

Lale MUldUr, sd6zcUklere yeni anlamlar yuklerken muzikaliteyi gorsellikle
destekler. Sararti/Safran’in ilk siirinde/birinci bélimde (kum saatine benze-
yen “Sararti”da) zamanin akisl, RNA (zincir) seklindeki ikinci bélimde ise
insanin 6zU vurgulanir. D6ngl (Safran, rengi sebebiyle glin dogumunu ve
glin batimini dolayisiyla zaman déngusini/sonsuzlugu/yeniden dogusu
simgeler.) hdlinde ilerleyen, sari renginin ve kasim ayinin vurgulanmasiyla
sonbahari temsil eden siirler, yapbozun pargalarini andirir. Hem birbirlerini
tamamlayan hem de bir butin olusturan siirlerdeki sararti izlegi rengiyle,
cagnistirdiklanyla (sonbahar, melankoli) kitabi (Sararti/Safran) Maldir'in
nehir siir gibi okunabilen/incelenebilen Saatler/Geyikler ve Buhurumeryem
adli eserlerine baglar.

Sararti/Safran’da Hint esansi gibi kokan safran (Hindistan’in yakutu sa-
yilan safran), Yunan mitolojisinin tanri ve tanrigalarinin esliginde sari renkli
unsurlarin/sarartinin dinamigiyle anlatilir. Siirlerin gerilimini arttiran melan-
kolinin gUcu, ritmi ve gorselligi besler. Lale Muldur, bu eseriyle okura hem
Bati hem de Dogu edebiyatlarinin kapilarini metinlerarasi iligkiler Gzerinden
agar.
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