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Sanat Eserinin Kavranmasi

Necmettin KARABULUT

Oz: Sanat eserlerinin kavranmasinda, duyu organlarimizin temelde ikisi (gorme ve
isitme) rol oynar. Hatta bazen, bu duyu organlarumin spesifik ozellikleri bir kenara bira-
kilarak, sanatin siniflandirilmasina farkli acilardan yaklagimlar olmustur. Belirli bir obje
ve olay hakkinda tasavvuru olmayan kisi, bu kavramlardan sesli bir mesaj gondermesi anin-
da, onlarin dis goriiniislerini hayalinde canlandiramaz. Somut anlamda nasil olduklar:
hakkinda bir bilgi sahibi olamaz, tasavvur edemez. Bu tiir kryaslamalar; sanatta, ozellikle
biiyiik bir anlam kazanmaktadir. Bir sanat eserinden duyulan hazlanma derecesi, gorme
konusundaki yetenegin isaretidir. Gorsel aliskanliklar arttikca, sanatcimin yarattigr gorsel
bicimden duyulan zevk de o oranda biiyiir. Eser, izleyiciler tarafindan, sanatcinn istedigi
bicimde kavrannus ise, sanat¢i kigisel amacina ulagmistir denilebilir.

Anahtar Kelimeler: Gorme, anlama, siirec, algi, eser.

Understanding of a Work of Art

Abstract: Basically, two of our senses, seeing and hearing, have roles in comprehending
work of art. Even sometimes specific features of these senses are put aside and various
approaches are adopted in classifying the art. A person who has no imagination about an
object or event can not visualize a vocal message sent by the appearance of an object or
event. Thus, he cannot imagine or have knowledge about the nature perception. These kinds
of comparisons, however, make great sense especially in arts. The level of pleasure taken from
an art object is the sign of ability of seeing. As visual habits of a person increases, the pleasure
taken from the image created by an artist increases simultaneously. If the art object is perceived
in the way that the artist intended, then the artist can be said to have reached her/his personal
aim.
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Giris

Insanin kendisini kapsayan karmasik evren hakkindaki ilk tasavvur ve diisiincelere,
duyu organlart (gérme, isitme, koku, tat alabilme ve dokunma duygular1) aracilig: ile
ulagtig1 bilinir. Fakat unutulmamasi gerekir ki, duyu organlari, nesne ve olaylarin dig go-
riintis 6zellikleri, nitelikleri hakkinda tasavvurlar gelistirirler. Giizelligin temeli, dogrudan
dogruya duyularda aranmalidir Her sanat, ister istemez duyularla ilgilidir.

Buna karsilik, “her sanatin belli bir duyu ile ilgili olmas1 bakimindan duyulara dayan-
mas1 kadar dogal bir sey olamaz” (Tunali, 1981: 110). Siirec icerisinde sanatin siniflan-
dirillmasinda baz1 farkli goriislerin ortaya ciktigi bilinmektedir. Ornegin, zamanl ve me-
kanlt sanatsal bigimlerin ag¢ilmast, belirli zaman istemi olan diger sanat tiirleri, betimsel
(tasviri) sanatlar (resim, heykel ve grafik sanatlar) ve mimarlik (yani bigimlerin mekanla
birlikte goriilebilmesi miimkiin olan sanat tiirleri) mekanli sanat tiirleri olarak adlandiri-
lirlar.

Sanat tarihinde, diger duyu organlarimin roliinii abartmaya calisan sanat¢ilarin de-
neysel calismalarina da rastlanabilmektedir. XIX. ytizyilda “Kokular musikisi” yaratma
cabalarmin oldugu bilinmektedir. Genellikle sanat eserlerinin kavranmasinda, isitme ve
gorme gibi organlar, daha aktif, ¢6ziimleyici rol oynar. Bilimsel anlamda da, gozlerin
olaylar hakkinda, bize kulaklardan daha fazla bilgi verdigi soylenebilir.

“Ruhun penceresi diye bilinen géz, insan anlaginin, doganin sonsuz yapitint olanca
timligii ve gorkemiyle degerlendirebildigi baglica kanalidir. Kulak, ikinci sirada gelir
ve soylulugunu, géziin gordiigii seylerin dykiisiinii duyabilmesine bor¢ludur” (Da Vinci,
1992: 20).

1. Gorme Uzerine

Gercekten de, bir olayi, bir objeyi gérmeden, onun hakkinda ayrintili tasavvurlar or-
taya koymak zordur. R6nesans’in biiyilik ustasi Leonardo da Vinci, bu paralelde sunlari
soylemektedir: “Ozanin elinin altinda ressaminki kadar genis bir konu secenegi bulunsa
bile, yarattig1 seyler, insanlig1 resimler kadar doyurmay1 bagsaramaz. Zira siir nesneleri,
eylemleri, olaylar1 s6zciiklerle gostermeye cabalarken, ressam onlar1 sekillendirmek i¢in,
o sekillerin dogru gortintiilerini kullanmaktadir” (Da Vinci, 1992: 20).

Halk arasinda da soylenegelen “Yiiz kere isitmektense, bir defa gérmek iyidir” deyisi iyi
bir 6rnektir. Bununla birlikte bazen bir objenin, olayin sesi, onlarm dis sesi, onlarin dig go-
riintigleri hakkinda sujeye hayali tasavvurlar yaratabilir. Ornegin: Gok giiriiltiistiniin sesi, bir
gokkusagini veya bir ormani goz 6niine getirebilir. Iste insanlar, bunu gibi predmet (obje)
ve olaylar hakkinda toplumsal gelisme stirecinde, ¢cok yonlii bilgiler elde edinebilirler.

Belirli bir obje ve olay hakkinda tasavvuru olmayan kisi, bu kavramlardan sesli bir mesaj
gondermesi aninda, onlarmn dig gortintislerini hayalinde canlandiramaz. Somut anlamda
nasil olduklari hakkinda bir bilgi sahibi olamaz, tasavvur edemez. Boyle bir tasavvur,
kavramlar arasinda iliski kurma aninda meydana gelebilir. Yani bir obje ve olay bagkasimin
ozellikleri hakkinda stije de tasavvur yaratabilir.
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Somut bir olayin, diger bir olay1 hatirlatmasi gibi kiyaslamalar, duyu organlar arasinda
diyalektik ilginin olmasi ile belli olur. Boyle bir ilgiyi, bazi insanlarmn duyu organlari ara-
sinda, belli sinirlarin bozulmasi gibi anormal durumlarda gérmek miimkiindiir. “Parmakla-
riyla gorebilen veya kitap okuyabilen” insanlar 6rnek olarak gosterilebilir.

Bu tiir kiyaslamalar; sanatta, 6zellikle biiytik bir anlam kazanmakladir. Buna 6rnek ola-
rak miizikte eserlerde goriilen, obje ve olaylar hakkinda dinleyicilerde zorunlu tasavvurlar
meydana getirebilen eserler gosterebilir. Ayn1 zamanda, resim sanatinda da bazi eserlerde,
tabiatin seslerini ifade etmeye caligan ve buna erigebilen ressamlara rastlanir.

Biitiin bu s6z edilenlerle birlikte, bir¢ok degisik fikirler, sanatin form ve tiirlerinin ¢ok
ozel kurallara uygunluklara sahip olmasini gostermekle birlikte, sanat eserinin estetik olarak
kavraniginin spesifikligini de agiga ¢ikarmaktadir. Herkesin sanat eserlerinden zevk almasi-
n1 beklemek, ondan anlayabilmelerini ummak dogru bir yaklagim olmaz.

Bates (1972:9)’e gore, “Bir sanat eserinin yaratiligi, onu anlamak, insan ruhunun ¢ok
karmagik iki eylemidir. Bir sanat eseri, her bir siije icin bagka bagka tarzlarda var oldugun-
dan bu iki eylemi, herkesi tatmin edecek sekilde aciklayan tek bir yol bulunamamistir”.
Unlii Rus miizikgisi, beste ve estetik¢isi B.V. Asafyev, tasviri sanat eserlerini gozlem-
leyen bir¢ok kiginin, bu eserlerin resim sanatina ait olduklarini anladiklarini, bir miizik
parcasini dinleyenlerin ise, anlama konusunda tikandiklarini belirtmektedir.

Yine Bates (1972: 13) “Sanat miizesi kavrami, bizde gelisip biitiin o yerlesmis esyay1
da kapsamina alinca, artik bir nesnenin gorsel sanatlara ayrilmis bir miizeye hangi degeri
dolayisiyla layik gortildiigiinti merak edebiliriz?” demektedir. Sergi salonlarinda zaman za-
man da rastlanildig: gibi, baz1 linlii sanatcilarin eserlerinin yanindan gegen bircok kisinin,
eserleri estetik bir hazla analiz ederek, temel ideay1 yakalama konusundaki basarisiz-
liklar1 gercekten iiziintii vericidir Bu kisiler, bazen sanat eserlerinin dig gortintigleriyle
ilgilenirler. Resim sanatinin 6n yap1 elemanlarini ele alirken, arka yapi elemanlarin ihmal
ederler. Teknik anlamda sanat eserlerinin materyal cephesi ne kadar 6nemli olursa olsun,
estetik haz alma planinin terkedilmesi, kavrayis ontindeki en biiytik engeldir. Sanatsal bir
ideay1, sanatsal bir nesneyi ifade ederken, resim sanatinda renkler, edebiyatta sozler veya
miizik sanatinda sesler adeta canlanir, dinleyiciler, izleyiciler tarafindan estetik bir sekilde
kavranmaya baslanir.

Bir sanat eserinden duyulan hazlanma derecesi, gérme konusundaki yetenegin isare-
tidir. Gorsel aliskanliklar arttikca, sanatcinin yarattigi gorsel bicimden duyulan zevk de o
oranda biiyiir. (Bates, 1972: 18). Estetik kavrayis siireclerinde duygusallik, heyecan vs.
seyirciye, dinleyiciye kesinlikle eslik eder. Ancak, estetik duygusalliktan, basit duygu-
sallig1 kesinlikle ayirmak gerekir. Ornegin; renklerin, seslerin, vs. etkisine maruz kalan
hayvanlarda bile duygusal cevap yetisini izlemek miimkiindiir. San, *’Ruhbilim, tiniver-
sitelerde bilimsel bir diizence olarak yerlesmesiyle hemen XIX. ytizyilin sonlarinda, 6nce
Ingiltere’de ve hemen sonra Almanya’da, cocugun bedensel, ruhsal geligimiyle birlikte
onun resim ve yogrumsal (plastik) bicimlendirme etkinliklerindeki gelisim de incelenme-
ye baslanmigti” demektedir (1983: 93).
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Kiictik ¢cocuklarin “al-elvan” renklere olan ilgi ve hevesleri, ruhbilimcilerin dikkatlerini
her zaman ¢ekmisgtir. Nitekim Alman ruhbilimcileri, yetigkinlerin, cocuklarin mekanlarini
dekore ederken, onlarin psikolojik yapilarini dikkate almalarini, estetik hazlarini umursa-
madiklarini belirtmektedir. Cocuk oyun oynar gibi resim yapar. Resim yaparken hem kendi
i¢ diinyasini anlatarak dis diinya ile iletisim kurar, hem de dis diinyadaki nesne ve varliklarin
resmini yapma yoluyla kendi disindaki diinyay1 tanmima ve diisiinmeye baglar. “Cocuk, soyut
duygu ve diistincelerini dolaysiz ve dogrudan resim yoluyla somutlagtirmaktadir” (Etike,
1995:34) demektedir.

Kiiciik cocuklarin, daha biiyiik yas gruplarindaki ¢ocuklara oranla elvan renklerden
daha fazla hoslandiklari, elvan, kirmizi, ardindan ¢ehrayi, sar1 ve mavi renkleri daha fazla
arzuladiklart koyu ve nétr renklerin, 6zellikle koyu kahverenginin ¢ocuklarda nefret hissi
uyandirdigi sdylenebilir.

Cocuklarin bu renklerle; 6zellikle hoglarina gitmeyen kimseleri veya objeleri boyadik-
lar1 goriilmektedir. Bu 6rneklerden de anlasilacag gibi, renklerin estetik anlamda kavrani-
sindan cok, basit anlamda duygusal kavranigindan s6z edilebilir.

2. Sanat Eserinin Anlasilmasi

Burada sunu da belirtmek gerekir ki, basit duygusalliklardan, estetik duyarlilik bu yonle-
riyle ayrilirlar. Burada duygusalliklar, hayvanlar diinyasinda oldugu gibi, yalniz biyolojik
etkenlerle degil, ayn1 zamanda sosyal etkenlerle de belli olur. Estetik duyarlilik olmadan
ise, estetik kavrayistan, estetik hazdan bahsetmek miimkiin degildir. Beraberinde, resim
sanatinin 6rneklerine bakarken olaya sadece renklerle ilgili tarafindan bakmak, izleyiciyi
cikmaza stirtikleyecektir. Sanatcinin eserinde ifadesini bulan sanatsal bigim (suret), temel
idea anlamaya ¢alisilmalidir. Bazi kisiler icin, resim sanat eserlerini kavramak, anlamak o
kadar zor degildir. S6zde bu mekanik bir istir.

Bunun ytizeysel bir diisiince oldugu diisiintilebilir. Aslinda bu olay, sanatsal suretin basit
olarak gozle kavranmasi ile de agiklanabilir. Bununla birlikte, resim sanati eserlerini duy-
mak, kavrayabilmek i¢in, resim sanatinin sahip oldugu kavramlar hakkindaki ayrintili
bilgilere sahip olunmasi, o sanat eserinin estetik agidan kavranmasini saglayacaktir. Kan-
dinsky, “Anlama, seyircinin olgunlasarak, sanat¢inin bulundugu noktaya yaklagsmasidir”
demektedir (1993: 24).

Nitekim sanatci; kendi eserini yaratirken de, yukarida sayilan araglari kullanmakta-
dir. Eser, izleyiciler tarafindan, sanat¢inin istedigi bicimde kavranmis ise, sanat¢i kisisel
amacina ulagmustir denilebilir. Yetenekli sanatci, uzun bir zaman siirecini kapsayan sanatsal
birikimlerinden sonra, sirf o an1 bulmaya calisir ki, tasvir ettigi kisinin karakteri hakkinda
daha doyurucu tasavvurlar yaratabilsin. Bu, ayn1 zamanda bagarili bir bigimde kurulmusg
bulunan kompozisyonla miimkiindiir. Unlii resim ustalarinin eserleri, insanin duygularini,
diistincelerini 6n plana ¢ikarirken, sosyal problemler ve olaylari yeniden ve analizci bir an-
layista ele alinmasini saglamaktadir.
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Son yillarda, resim sanati eserlerine olan ilgi iyice artmistir. Tasviri sanat miizelerine
izleyicilerin gittikce artan ilgisi, bazen miize is¢ilerinin, ressamlarin, sanatsal yaraticilikla
ugrasan elestirmelerin hakli endise ve kaygilarina neden olmaktadir. Miizelerde bulunan
bircok eser, tinlii ressamlarin buiyiik saheserleridir. Onlarin derinden anlasilmasi ve hisse-
dilmesi, belirli bir zaman dilimi igerisinde ortaya ¢ikmaktadir. Ergliven, bu hususta sun-
lar1 s6ylemektedir. “ Resmin miizede noktalanan seriiveni ardinda, elestiri yoluyla olusan
bu tiir degerlendirmelerin toplam1 yatmaktadir aslinda” (1992: 28).

Aragtirmacilarin ortaya koyduklari bilgilere gore, miizelerde saatlerce kalan izleyicile-
rin yorulmasiyla, dikkatlerinin zayifladig1 goriilmiistiir. Miizelerde gecirilen mesai saatleri-
nin darlig1, yiizlerce sanat eserinin izleyiciler tarafindan yeteri kadar analizlerinin yapila-
madigi ve anlagilamadigi goriilmtstiir. Diger taraftan miizelere gereginden fazla izleyicinin
ayni anda bir araya gelmesi de, bu olumsuzluklara katkida bulunmaktadir.

Miizelerdeki sanat eserlerinin anlagilmamasinin nedenleri arasina ortamin sakin olma-
mast, odalarin sicaklig1 ve miize iscilerinin kaygilar da eklenebilir. Ozellikle miize atmos-
ferinin sagliksiz durumu, bu biiyiik sanat eserlerinin harap olmasina neden olmaktadir.
Tiim bunlara izleyici cephesindeki, sistemsiz analizcileri, basit meraklarini tatmin etmeden
Oteye gecemeyen sanat meraklilarini da eklemek gerekmektedir. Bu kisilerin sanat birikimle-
rinin yetersizligi de katkida bulunmaktadir.

Kirsal kesimlerden, kiictik yerlesim birimlerinden, biiyiik kentlere go¢ eden halkin en
biiytik kaygilart daha istikrarli ve sosyal bir yasantiya kavusma istekleridir. Gerek zihin-
sel emekle, gerekse fiziksel emek arasinda, kent ve kdy hayati arasinda oldugu gibi belirli
ayriliklar yatmaktadir. Bu farkliliklar sosyal cevrede de kendini iyice hissettirmektedir.
Bununla birlikte, sosyolojik aragtirmalar gésteriyor ki, biiyilik kentlere gé¢ eden insanlar-
dan ¢ok az bir kismi, daha iyi bir sosyal hayata kavusabilmektedirler.

Hayat tarzi, sosyal sinift belirleyen faktorlerden birisidir. Yasama tarzindaki 6zellikler
gelir seviyesine bir 6lciide bagli ise de, gelir seviyesindeki artig, yasama tarzina daha geg
akseder. Hayat tarzinin ortaya cikisi sadece gelirle ilgili degildir. Mesela ticreti artan isci-
nin, aynt zamanda hayat tarzin1 da iyilestirebilmesi icin, egitim ve kiiltiir seviyesini de
gelistirebilmesi gerektigi sOylenebilir.

Sonug

Sanat eserlerinin anlagilmasinda, 6ncelikle sanatsal birikim, ilgi ve onunla yakin planda
iliskiye girmek gerekmektedir. Sanat eserine egilmek, bir anlayis sorunudur. Béyle bir
iligki ve yakinlik olmadan yapilan sanatsal soylesiler, sadece soyut planda kalacak, asla
somutlagmayacaktir.

Gorme, ancak gayretle elde edilebilecek bir istir, gorme 6grenilebilir. Nasil gérmek ge-
rektigini 6grenmek, bir sanat¢inin tabii oldugu egitimden farkli degildir. Gercekte sanatci
bu kabiliyeti kazanmaya bagkalarindan daha hazir bir zihin yapistyla dogmus olabilir, ama o
da gorsel bigimlerle ayn1 aligkanlig1 kurmak zorundadir.
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O halde, bir resme nasil bakilacagini1 bilmek demek, baz1 giizel triikler 6grenmis olmak
demek degil, kendi fantezimizle tabloyu yapanin fantezisinin iligkisini kurmak amaciyla
biittin kurallardan kurtulmak demektir. Biitiin kurallardan kurtulmak goriindiigii kadar
kolay degildir. Ctinki bu kurallar vardir ve bazilar1 2000 y1llik bir ge¢cmise sahiptir. Diger
taraftan, bu kurallarin bazilart sanat egitimi veren okullarda Ggretilmektedir. Bircok bi-
rey bunlari ¢cocuklugundan beri 6grenmis bulunmaktadir. Herkesin bildigi gibi, 6grenilen
seyleri terk etmek kolay olmayabilir. Cilinkii 6grenilen seyleri terk etmek, bir y1gin emek
ve ugrasi pahasina elde edilen bazi seyleri terk etmek gibi agir gelir.
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