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Paul Klee’nin Miizige Doniisen Resimleri
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Oz: 20. yiizyil resim sanati, oncii “Avant-garde” diiiincelerle gelisen teknolojinin
yarattigr bas dondiiren koklii degisimlerin hizina yetismeye ¢calisan toplumsal yapiya pa-
ralel olusumlarin iiriintidiir. Ug fikirler, yeni yapilanmalar, sanatin ve sanatg¢ilarin da
uclart yasama nedeni olmustur. Yeni kegfedilen sanatlar, iisluplar, kompozisyon kurgula-
ri, armoniler, farkli malzemeler, i¢ ice giren birbirine kosut farkliliklarin olusma neden-
leridir. Bu kosutluklar sonucunda sanatsal duyarliligin doruguna cikan, heyecanlarryla
devlesen sanatcilardan biride Paul Klee olmustur. Paul Klee, sanatinda kendine ozgiiyii
yaratmak icin hep ozgiir olamin ardindan kosmus, onu hedefe ulasmada bir arag¢ olarak
gormiistiir. Sanatcinin zihinsel yaratimlary, miizigin diliyle birleserek sanatta gercege
“0z”e ulagsmada, resimin bicim dilinin ¢oziimlenmesinde, degismesinde en onemli arag
olmustur. Klee’nin “goriinmeyeni goriiniir kilma” amaci, Bach’in kesfi ile miizigin de-
rinlerine inme, resimde bicimsel arayiglarin ¢oziimii icin, onun aradigr “Saf” olan, asil
gercege ulasmada onemli bir rol oynamustir.
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Paul Klee’s Paintings which are Transfered to Music

Abstract: The art of painting in the 20™ century is the product of the formations that
have been parallel to social developments that have tried to keep up with the speed of the
dazzling radical changes created by the technology developed with the help of primary
“Avant-garde” ideas. Extreme ideas and new formations have led the art and the artists
to experience extremity. Newly discovered art branches, styles, composition fictions,
harmonies and different materials have led to emerging of the intertwined differences
parallel to each other. As a result of these interactions, Paul Klee became one of the
artists who peaked the artistic susceptibility and grew prodigiously with their excitements.
Paul Klee always pursued the independent in order to create his own style and saw it as
a means to achieve his goal. The intellectual creations of the artist, combining with the
language of music, have become a significant means in the transformation and analyse of
the stylistic language of the painting and in achieving the reality, “essence”, in the art.
Klee’s goal to “make invisible visible” gained depth with the discovery of Bach’s music
and became an important factor in achieving the main, “Pure”, reality he sought in order
for the solution of the stylistic pursuits in art.
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Giris

20. Yiizyilla birlikte yasami degistiren teknolojik gelisimler, kitlesel hareketler ve
buna paralel olugan yeni sosyal yapilanmalar, insanin zihinsel ve algisal degisimini bes-
leyen en 6nemli kaynaklar olmustur. Sanatg1 ise kokli degisimlerle beslendigi boyle bir
stirecte; bilingalt1 birikimlerini de katarak gelistirdigi duyarliligini, dogru yonlendirmeler
sonucunda yeni ve 6zgiin eserler ortaya koymaya baglar. Sosyal degisimlerin olumlu yada
olumsuz etkenlerle bas dondiirticti bir hizla yasandigi bu ortamda diinyaya gelen sanat-
¢ilardan biride Paul Klee’dir. O, dogustan getirmis oldugu zihinsel ve algisal duyarlilig:
ile birlikte, bu yeni ortamin ¢ok erken farkina varmig ve sanatindaki bicim dili de adeta
miizikselleserek doruk noktaya ulagmisgtir.

Birinci Diinya Savagi Avrupa’da en acimasiz ylizlinli gostermis, sosyal yapilarda her
tiirlii insancil degerlerin yeniden sorgulanmasinit beraberinde getirmistir. Sanat¢t duyar-
liklarinin gelisimi ve anitsal nitelikli eserler kazandirilmasi yoniinden ¢ok bereketli olan
bu siirec, insan yagaminin dramatik yoniinii irdelemede ise en yliksek diizeylere ulagmis-
tir. Ozellikle Avrupali ressamlar yasanan bu toplumsal yikimlara kars: birleserek ortak
bir sorgulama donemi baglatmiglardir. Bu donemin yapitlarinda bicimin digsal yapisi bir
kenara atilmig, sanat¢inin igindeki ses dile gelmistir. “Birinci Diinya Savagsi yillarinin
en acimasiz hallerini géren ve ¢ok yakin iki ressam arkadasimi (Franz Marc ve August
Macke) bu savasa kurban veren duygusal yaratici bir zihin, bundan boyle nasil bir var
olma miicadelesi verecektir, ne gibi etkilerle donanip, kendini gosterebilecektir? Iste bu
soru Alman kokenli, Isvigreli sanatg1 Paul Klee’ye (1879-1940) direkt yonlendirilecek
soru olmalidir. Ciinkii bu sorunun cevabinda, Klee’nin diistinsel boyutunu bulmaktayiz.
Diinyadaki bir¢ok izleyici Klee’nin islerini anlamak istemektedir. Bu nedenle yapitlariy-
la, izleyicinin diigsellikleriyle beraber, gene izleyiciyi hangi hayal diinyalarina tasiyacagi
konusuna 6zellikle dikkat ¢cekmektedir” (Eroglu, 2013).

Klee’nin sanatinda degisen bicim anlayisinin kékeninde; sarsintilarla dolu bir yasam
miicadelesi ve zihinsel hareketlenmeler yer alir. ilk miizik egitimini miizik 6gretmeni
olan babasindan almis ve heniiz 6grenci iken de Bern Belediye Orkestrasinda profesyonel
olarak keman calmigtir. Sanatc¢inin resim tutkusunun daha baskin olmasi miizigin oniine
gecmis, resim egitim almaya baslamistir. 20. yiizyilda resim-miizik iligkisi konusu ele
alindig1 zaman ilk akla gelen 6nemli isimlerdendir o. Paul Klee’nin resme duydugu yogun
ilgiyi miizige de duymus olmasi, onun caligmalarini farkli bir bakig agisiyla ele almasina
zemin hazirlamigtir. Miiziksel yapi incelemeleri ve Bach lizerine sdylemleri, sanat¢inin
resimlerinde bi¢imin degismesinin 6nemli nedenlerinden biri olmustur. Klee’nin, resme
ve miizige olan bicimsel yaklasimi, miizigin ulagabilecegi son noktanin, Bach ve Mozart
ile ulagilmas1 gerektigini aciklamistir. Klee, Kandinsky gibi tamamen soyutlamaya git-
memis, doganin goériintimlerini zihinsel izdiistimlerle yansitmayi1, gériinmeyeni goriiniir
kilmayr amaclamistir. Klee 1906°da esiyle birlikte Miinih’e yerlestiginde, kisisel bir bi-
¢im arayan ressam olarak miizigi de birakmamistir. Klee sanat anlayigini olustururken ig¢
ve dis gerceklik arasinda bir koprii kurmusg, hem miizik hem de resim anlayiginin olusma-
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sinda, ne kendisini duygusal i¢ diinyaya, ne de dis gerceklige kaptirmamistir. Kimi zaman
cocuk nahifligini ve coskusunu andiran resimlerini, aklin ve bilincin farkinda ligryla orta-
ya ¢ikarmig, mantiga ve diizene bagliliktan vazgegmemistir. Klee’nin, samimiyeti cocuk
resimlerinde arama fikri, Yirminci yiizy1l resminin dehas: olarak nitelendirecegimiz P.
Picasso’nunda cikis noktast olmustur. Picasso’nun ‘Rafello gibi resim yapmak dort yili-
mu, bir ¢ocuk gibi resim yapmaksa biitiin yasamimi ald1’ s6zii bu diisiinceye olan baglilig
ortaya koymada adeta bayraklasan bir slogan haline gelmistir. Aslinda bu dénem gergek
anlamda gelenekten kopusun ve sanat¢inin reel yasamiin eserlerindeki bagkalagtirilma-
mis izdiistimleridir.

“Klee, notlarinda siklikla tiim cocuk resimlerinin tasidigi icselligin, dolayisiyla ko-
numlanan samimiyetin degerli olduguna dikkat ¢ceker. Bu noktadaki 6nemli olan yan, ‘do-
gal olma’dir hi¢ kugkusuz. Buradaki Klee diistinselligi en temel yanlartyla, ilksel olanda
bulunan yaratici boyutu yakalamak, cocugun s6z konusu ilkselliklerle kisiligini 6rdiigiinii
bilmek (bir tiir insacilik), taklitten uzak durmak; en 6nemlisi ezber bozan formlari veya
renkleri yakalamak tizerine kuruludur. Temelde ¢cocugun eksik bir varlik olmadigini, kii-
ctik bir kisilik olarak, disavurumlarimi da barindiran s6z konusu resimlerinden tiplere bile
ayrilabildikleri konusunun da altini ¢izmistir: Kimi ¢ocuklar herhangi bir seyin resmini,
kalemi kaldirmaksizin basladiklar1 gibi sonlandirirlar. Kimileri, adeta bir duvar orer gibi,
ele aldig1 ne ise, onu ayr1 ayri ¢izerler. Birgoklari da iki tipin karisimi ve ortalamasi bir
yol izlerler. Klee, buradaki ikinci ve tigtincii tiplerin tasarimlama gii¢lerinin heniiz gelis-
medigini dile getirmistir (Eroglu, 2013).

W

Resim 1. Paul Klee, Insula Dulcamara (1938) Tuval Uzerine Yagh Boya

b,

Klee resimlerinde miizigi, izleyenlere daima farkli bakis acis1 kazandirarak sunmus-
tur. O resimlerinde bicimi olustururken, miizigi temel ¢ikis noktasi olarak ele almigtir.
Resim ile miizigin eszamanli bir konuma sahip olusu, sanat¢inin yaraticiligina ve sezgiye
dayal1 yeni bir boyut kazandirmistir. Notalarin sozciiklerle iletisimi, onun resimlerinde
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siirsel bir i¢sellige dontigmiistiir. “Klee’nin segtigi belirli renk paletleri, miizikal bir anah-
tara benzetilmistir. Bazen tamamlayici renkler kullanan Klee, kimi zaman da miizikal
baglantiy1 yansitabilmek i¢in uyumsuz renkleri secmistir.

Sanat¢inin resimlerindeki bicimin degisimi besleyen onemli 6zelliklerinden biri de
sair tarafiydi. Burada ortaya ¢ikan lirik boyut, 6zellikle renk ve cizginin hemen her tiir-
li sekilsel haliyle beslenerek kendini ortaya koyma olanagi yakalamigstir. Kendi yaratti-
&1 kompozisyonlarint kendi kozmoslari olarak niteleyen Klee, bu olusumlarinin i¢inde
vermeye calistig1 siirsellikle bir lirizme ulagmasini bilmistir. Onun kompozisyonlarinda
miizik vardir dedigimiz hemen her yapitinda, su ti¢ baslik yakindan kendini gostermesini
bilir: “Devinim”, “Ritmik devinim” ve “Gelisim”. Bunlar lizerinden genlesen ve o oranda
da tutarlilagan bir durum s6z konusudur. Tamamen yatay, diisey, diyagonal, egrisel her
tiirlti hareketin kompozisyonlarda dinamiklestigini, hatta Orfizm sayesinde, Klee soyut
ve soyutlama mantig1 i¢cindeki dinamizmi ve buna bagli ritimsel yanlar1 da gozler ontine
serer. Buradaki ritimselligin bir dongii dinamigi olarak gene de konuya bagli ya da bagh
olmayan bir sekilde isi merkeze ¢eken bir odak noktasi pesinden gittigini de vurgulamak
gerekir. Aslinda bu, kompozisyonun kendi dogasini yaratmanin pesinden yiikselerek, ken-
di aurasini yaratacak denli bir ingsaya yol agmasindan kaynaklanmistir” (Eroglu, 2013).

Klee resimleri ile biitiinlegsen miizik cogkusunu 6zgiin bir tavirla, aklin kabul ettigi bir
diizen i¢inde sunmay1 kendine ilke edinmistir. Sanat¢inin eserlerinde miizikle etkilesim
icine girmesi, resmine siirsel anlamlar yiiklemistir. P. Klee, resimlerinin olusumunda ke-
dine 6zgii bi¢im arayislartyla miizigin derinliklerine inip, onun yapisal 6gelerini ¢6zme-
nin hazzini, kazanimlarini tislubuna uygulamistir. Klee bu yolda ilerlerken, miizikle resim
arasinda bir iletisim yolu bulmus ve onu sdyle ifade etmistir; “Miizikle gorsel sanatlar
araswinda giderek daha kosutluklar geliyor aklima, ama daha ¢ozemiyorum. Kuskusuz her
iki sanat tiirii de zamansal. Bunu kamitlamak kolay” (Ipsiroglu, 1995).

Resim 2. Paul Klee, Gece Festivali,(1921) Tuval Uzerine Yagh Boya
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Klee, kazandig1 deneyimlerin heyecanini diga vurmak icin resim malzemelerine yo-
nelerek, duygularini su sozciiklerle dile getirir; “Bir giin paletimdeki sulu boyalarla renk
klavyesi iistiinde 6zgiirce dogaglama yapabilmeliyim.” Klee’nin 1910°da yaptig1 bu acik-
lama kendisi i¢in koydugu hedefinin ne oldugu konusunda ona 1sik tutmustur: Kendi
kendini y6neten yeni bir resim formu” (Diichting, 2002).

Klee suluboya ile ‘6zgiir dogaclama’dan kastettigi kavram ise bu teknigin renk agi-
Iimlariin ona saglamis oldugu genis renk olanaklarint vurgulamaktir. Biitiin teknikler
g0z Oniine alindiginda, 6zellikle lirik anlatimin boyaya ytikledigi renk zenginligi ve
yogun duyarlilik, daha ¢ok suluboya teknigi ile uygulanabilecektir. “Yaptig1 ilk Italya
seyahatinde (1901), renk konusu Klee’yi disiindlirtmeye baglamasima ragmen, “rengin
bu alaninda benim i¢in uzun bir miicadele var” deme noktasina kadar gotiirmiistiir. Dii-
stinsellik ve renk iligkisi yoniinde Klee’de en ¢ok dikkatimizi ¢eken yan, tistiin bir renk
sezgisine sahip olmasidir. Sezgi ile elde edilen renk yan yanaliklari, kapsayan, kapsanan
renk olusumlari, zaman zaman aykiriliklar1 icerdigi noktalarda bile, mutlak surette sez-
giyle yonelime kalkistigint ortaya koyar” (Eroglu, 2013). Klee, Bati1 resminde genis bir
tarihsel siirece dayanan renk sembolizmini geleneksel bir miras olarak iistlenmesinin yani
sira, kisisel duyarliliginin renk dilini de resmine 6zgiirce katabilmistir. Klee’nin 6zellikle
Afrika iilkelerine yapmis oldugu gezileri sirasinda zenginlestirdigi paleti, kendisinden
kisa bir siire 6nce Tahiti’ ye renk, bi¢im ve yasami sorgulama diigtinceleri ile yola ¢ikan
Paul Gauguin’in idealini de akla getirmektedir.

“Klee’nin sanatsal evrimi cagdaslari ile ayn1 asamalari izledi; fakat gordiiklerini yapit-
larina aktarmaktansa dagarciginda sakladig: bir bilgi bicimine doniistiirdii ve bu bilgiler-
den kendine 6zgii bir tislup olusturmaya calisti” (Ipsiroglu, 2002). Klee renk konusunda
yasadig1 heyecanlarm yani sira, ¢izginin giicili de onu ele ge¢irmis, resimlerinin bi¢cimlen-
mesinde renkle yarigan itici bir giic olmustur. Ayrica sanatcinin inceleme sansi buldugu;
“Miinih’te Zimmermann ve Brakl galerilerinde 1908 deki iki Van Gogh sergisi, digeri de
Cezanne’nin sekiz caligmasinin yer aldig: sergidir. Van Gogh’un giiclii ve parlak renkleri
Klee’yi etkilemistir, fakat renklere tamamen yeni bir yaklasim konusunda Klee’nin goz-
lerini acan Cezanne’dir. Cezanne’nin son donem c¢alismalari, 6rnegin: Mont St. Victoria,
Klee’nin gergeklestirmeye calistigi suluboya tekniklerini, yagli boyada kullanma igini
ornekleyen caligmalardir. Cezanne’nin bu ¢aligmalarinda renkler 1lik ve soguk, aydinlik
ve karanlik kutuplar arasinda 6zgiirce degisiklikler gostererek, 6geye parlak ve canli g6-
riiniim vermektedirler” (Diichting, 2002).

Klee, Cezanne’nin resimlerinde gozlemledigi renkler ve bicimlerin onun pusulasinda
aradigin1 bulma konusunda, yoniinii belirleyen bir 151k olmustur. “Klee’nin bahsettigi bu
yetenek, resimsel alanda yaratilmaya calisilan 6zgtirliik alaninin genigletilmesiyle ilinti-
lidir. Bu kavram, kendi bi¢imsel yapisint olusturmak isteyen her sanat¢inin istedigi bir
ozglirliik alanidir. Resimde bu durum, malzemenin olanaklarinin kesfedilmesiyle miim-
kiindiir. Kandinsky i¢in de renk ve bigimin kesfi, renk ve bicim ile yapilacak sonsuz kom-
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binasyonlarin farkina varilmasi kendi 6zgiirliik alanin1 ve bigimsel yapisini olusturmada
yardimci olmugtur. Klee’nin sanat yasami boyunca edindigi ilk amaglardan biri de dogal-
c1 bakis acisindan kurtulmaktir. Bunun kdkeninde de kendine has bi¢cimsel yap1 olusturma
glidiisti yatmaktadir. Bu amag dogrultusunda ilerlerken Cezanne’t “her bakimdan usta”
olarak nitelendiriyordu” (Toros, 1991). Cezanne’nin ustalii, Klee i¢in amacina ulas-
mada bir sans olmug, Dogaci ( Natiiralist ) ve bicimsel anlayiginin degismesi konusunda
151k tutmugtur. “Cezanne’a gore ressam, nesnelerin dis goriintimleri ardina gecip, kendi
sezgileri ve modelin onda uyandirdigi duygular araciligiyla, karsisinda oturan kisinin i¢
diinyasini ¢oztimlemelidir” (Sérullaz, 2004).

Bu c¢oziimleme sanat¢iyl, sanatta “6z”’e dogru gétiiren bir stirectir. Bu baglamda sanat-
¢raradigi yeni gerceklikle 6zgtin bir ifade kazanir. Boylece 19. yiizyilin objektif gerceklik
anlayisi, 20. yiizyilda yerini siibjektif bir gerceklik anlayigsa birakmistir. Cezanne icin
konu i¢sel olana ulasmada kullanilan bir arag olarak ele alinmalidir. Cezanne, bi¢imlerini
konstriiktivist bir anlayisla ele almakla birlikte, aslinda nesnenin icselligini de saglam bir
temel lizerine inga etme disiincesindedir. Onun resimlerinin salt geometrik ve saglam bir
yapi1 fikrinden olusturulmus oldugunu varsaymak, Cezanne’nin duyarliligini da gérme-
mektir.

O I¢sel duyularla algilanan dogay1 resmederken artik nesnelerin gériintiilerinden cok
anlamlari tizerine yogunlagir. Paul Klee’nin de ifade ettigi gibi: “Sanat, artik, gortlebilir
olan seyi tekrarlamaz, tersine goriiniir kilar.” Bu ‘gdriiniir kilinacak sey’ ise, duyularla
kavranan nesneler degil, ama onlarin anlamlaridir, nesnelerin soyut disiinsel varligidir.
Duyusal gerceklikten 6zce farkli olan bu diisiinsel soyut varlik, yeni bir tavir alma istegini
de beraberinde getirir. Bu tavir alma, doga ve nesneler karsisinda duyusal degil, diisiinsel
bir tavir almadir. Bu tavir alma ile birlikte, yalniz bir diisiinsel soyut varlik kavranmig
olur. Sanat bu yeni degerler diinyasinda soyut diisiinsel bir boyut i¢inde simdi kargimiza
¢tkmig olur” (Tunali, 2003).

Kle’nin sanatinin kirtlma noktas: olan 1914°deki Tunus seyahati, renk duyarliligin-
da olusan zenginlikler ve sanatinda bi¢imi degisiklerine neden olur. (Resim-1) Sanat-
¢1 bu seyahatinde, renk duyarliligini disiinsellikle birlestirme yollarini aramaya baslar.
Tunus’daki 15181n kalitesinden ¢ok etkilenmis ve sunlari sGylemistir: “Renk beni sahip-
lendi. Onu kovalamayi biraktigim anda biliyordum ki beni sonsuza kadar kavrayacakti.
Renk ve ben biriz. Bu sdylem, sanat¢inin duyarli bir romantizme yonlendigini gosterir”
(Ditichting, 2002). Klee, romantizmini besleyen temel elaman olan bu yogun renk bagi ile
birlikte, bicimi g6z ard1 etmemis adeta resmini parca, parca olusturdugu bir biittinltik tize-
rine kurgulamigtir. Bir makalesinde resimlerinin olusumunu su sozlerle sorgular ‘Resim
bir cirpida m1 yapilir? Hayir. Parcga parga olusturulur, tipk: bir ev gibi. Peki ya izleyici? O
bir ¢cirpida m1 tamamlar yapitla olan aligverisini? (Ne yazik ki evettir cogu kez bu sorunun
yanit1?) Klee, resimlerinde olusturdugu yogun duygusallikla birlikte renk bloklar arasin-
daki matematiksel iliskiyle de hesaplasir. 1928 de Klee Misir’a gider. O lily’e yazmig
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oldugu mektupta, bu tilkenin kendisini Tunus kadar etkilemedigini yazar. Tunusun ¢ok
daha saf ve ar1 oldugunu belirtir. Bu gezi sonrasi edindigi izlenimler sonunda, Klee’nin
resimlerine dikey ve soyut ¢izgiler egemen olur.

Klee’nin sanat anlayisinda bi¢imsel degisimin etken faktorlerden biri de, “1911 yilin-
da Kandinsky, Marc ve Macke ile tanigmasi ve Der Blau Reiter gurubuna katilmasidir.
“Klee’nin model araciligiyla 6zgiine erisme amaci bu grubunda sanatsal eregidir” (Ric-
hard, 2005).

s B

Resim 3. Paul Klee Hammamet’de Cami, 20.6x19.4 cm. Kagit Uzerine Sulu Boya

Der Blaue Reiter (Mavi Siivari) grubuna katilan Klee, sanatinda aradigi bi¢imi olug-
turma ¢abasi i¢inde, rengin modern anlamdaki kuramsal boyutlariyla ilgilenmeye baglar.
“Delaunay ve Vlaminck ile tanigtiktan sonra bu sanatcilarin, 6zellikle koyu renk kulla-
nimlar1 Klee’ye kuvvetli esinler verir. Kendi renk deneylerini gerceklestirmeye baslar.
Kisith bir sekilde iist tiste binen renk bloklar1 kullanarak basit manzaralar olusturur. Klee,
hedefine ulagmak icin rengin bu alaniyla uzun bir stire miicadele etmesi gerektigini kabul
etmigtir. Bunun tizerinden renk ile ¢izgi olgularini birbirine baglayan bir tisluba ulagir.
Renkler tizerine derinlikli diislinmeye baglayan Klee, renkleri, doldurduklari alanlar ve
bu alanlar belirleyen cevre ¢izgi olusumlarindan ayirmaksizin bazi diistinceler gelistirir.
Renk yoniinde ileri stirmelerinin hemen hepsinde renkleri ortiik ve kargit baglaminda ele
alarak, bu baglamdan bir enerji elde etmeye yonelimli sGylemelerde bulunur. Karsitlarla
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gelen enerjinin dili lizerinde yogun bir sekilde durarak, ortiik renk algisinin da 6nemi
tizerinde durmay1 bir sorumluluk olarak gortir. Ayrica giines tayfinin sagladigi renklere,
1905°ten sonra Empresyonizm’in etkisi altinda calistig1 donemde ulagsmistir. Fakat gene
de sanatci i¢in gOyle bir tanimlama hep dikkati ¢eker: “Sifreli renk kompozisyonlarinin
ustast” Bu tanimlamanin ortaya c¢ikmasi, sanatginin diisiinselligiyle iligkili gelistirdigi
renk kuraminda kendini gostermesini bilmistir” (Eroglu, 2013). Der Blau Reiter guru-
bunun resim miizik iligkisi, renk-tin1 6zdegligi ile ilgili yaptiklar1 ¢aligmalar Klee’nin
sanatinda bicimin degisme siirecinin bir parcasi olarak resimlerine yansimuistir.

Klee’nin sanatindaki bi¢cimsel anlayisin degismesine etki eden bir bagka kahramanda
Delaunay olmustur. 1912 yilinda Paris’e Delaunay’1 ziyarete gittiginde onun resimle-
rinde gordiigii renklerin kullaniminda ki 6zgiirliik, sanat¢ida yeni bir bakis acis1 yaratir.
Ayriaca Klee, Delaunay’in yazmis oldugu bir makaleyi Almancaya ¢evirdigi sirada, onun
eszamanlilik kurami tizerine ¢alistig1 devinim kavrami konusundaki diistinceleri dikkatini
ceker. Delaunay, devinimin dogada ki varliginin 6nemli bir kavram oldugunu vurgula-
masi, Klee’nin ¢ocuklugundan itibaren resim-miizik arasinda kurmaya calistigi iligkinin
bir kayanagi olur. “1912’de Ziirih’teki Kunsthaus’ta Moderner Bund’un ikinci sergisinde
Klee’nin yaptig1 elestiri onun artistik gelisimi bakimindan oldukga bilgilendiricidir. Bu
elestiride Klee Delaunay’1 6ver. Ona gore Delaunay, “dogadan alinan motiflere génderme
yapmaksizin kendi i¢inde bir biitlin olugturan, kendi bagina bagimsiz bir imaj yaratmustir.
Doga kendi i¢inde say1 ve cesitlilik bakimindan sinirlandirilamayan bir ritim ile dolu-
dur. Sanat kendini arindirmak ve ayni derecede derin duygular uyandirmak, kendi ¢oklu
uyumlarint aynt eylemde renklerin ayrilip yeniden bir araya gelmesi ile olugsan uyumu
goriintiilerine ulagtirmak icin bu ritmi taklit etmelidir. Bu senkronik eylem, resmin tek ve
gercek 6gesidir” (Diichting, 2002) Delaunay’in resimlerinde gordiigii, renkle olusturdugu
es zamanlilik kurami, Klee’nin resimlerin yansimig, bicim anlayisina 11k tutmustur.

“Delaunay rengin 1sikla olustugunu degil, 1s1kla 6zdes oldugunu, en koyu rengin bile
151k igerdigini bulgulamistir. Rengin kendi basina resmin yapisinin tagiyicist oldugunu,
konu, bigim, mekan ve 151g1n hareketinin renkte toplanarak resmin yapisini olusturdugu-
nu ilk kez Delaunay’in resimlerinde goriiriiz. Yalin hareket bize alisilmig geliyor. Zaman
ogesini diglamali, diinii ve yarini eszamanli diigtinmeli. Miizikte ¢okseslilik bu gereksini-
mi bir dereceye kadar karsiliyor. Don Giovanni’ deki gibi bir besli, bize Tristan’daki epik
hareketten daha yakin. Mozart ve Bach 19. yiizyildan daha modern” (Ipsiroglu, 1995).

Klee sanatinda resim-miizik iligkisini, degisen bicim anlayisinin vazgecilmez ilkesi
olarak goriir. Klee’de ¢ocukluktan baglayan resim ve miizik tutkusu, resimlerinde olugan
bicimlerin kendine 6zgii bir dile biirlinmesini saglar. Klee, Mozart’in miizikte ulastigi
noktaya olan hayranligimi dile getirmis, resim agki miizigin oniline gecmis ve bicimsel
arayislarinda hep miizikten faydalanilmasina neden olmustur. Miizik, sanat¢inin bilingalti
birikimlerinde gebe kaldig1 bi¢cimin olusumunu saglarken, once bilgileri toplayip emen,
sonrada ayristirarak ¢coziimleyen “plasenta” (son, es) gorevini yiiriitiiyordu adeta. Bu sii-
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rec icinde yasadig: sancilarla doguracag: resimler, miizigin ¢oksesli eszamanli armonisi
gibi, ona yeni gorsel bi¢ime ulasmada duydugu heyecanin titresimlerini hissettirmigtir. O
miizik yoluyla sanatin derinlerine inerek, resimde doga goriintiimlerini zihinsel izdiigtim-
lerle yansitmis, goriinmeyeni gostermenin arayisi i¢ine girmistir.

Klee miizigin derinliklerine inmedeki amacini vurgulayan ifadesinde; “Miizikte bir
cokseslilik var. Bu 6zii gorsel alana aktarma aslinda 6nemli sayilmamali. Ama miizikteki
polifonik yapitlardan bilgi toplama, degismis sanat gézlemcisi olarak oradan ¢ikabilmek
icin, bu kozmik alanin derinliklerine inme ve sonra bunlari resimde bekleme, bu daha iyi.
Ciinkii bircok bagimsiz konunun eszamanliligy, tipik olan seylerin tek bir yer icin gecerli
olmayip her yerde kok salabilecegi, organik baglari olabilecegi sadece miizige 6zgii olsa
gerek” (Ipsiroglu, 2002).

Resim 4. Paul Klee, Diizliikte Bahge II, (1920) Tuval Uzerine Yagli Boya

Klee sanatinda bi¢im arayisi lizerine yogunlasirken bir yandan da resim-miizik iligkisi
icine girmis, tiyatroyla ilgili calismalar yapmis, sanatsal amacli gezilere katilmistir. Bu
zengin aktiviteler onun sanat yasamina heyecan katarken sanati da zenginlesmigtir. Bu
stire¢ icinde yasadigi heyecanlar, edindigi gézlemler, Klee’nin gortinmeyeni gorselles-
tirmedeki arayislari, sanat anlayisinda bi¢cimin degismesinin temel nedeni olarak devam
etmigtir. Bauhaus’ta yaptig1 son donem resimlerinde “doku” (tekstiir) yla olusturdugu
kompozisyon kurgularindaki saydam boya katmanlari, ¢oksesli miizigin gorsel dokularla
ifadesi gibi goriinmeyeni gostermenin mantigini icerir. “Diizliikte Bahge II° adl1 resim,
daha ilk bakigta nota yazisini ¢agristirtyor. Bahg alt1 tane yatay cizgiyle boliinmiis. Agac-
lar portre cizgileri gibi birbirine kosut ve yakin olan bes ¢izginin tiztiine degisik yerlere
yerlestirilmistir. Az yukarida bir ¢izgi daha var. Bu altinci ¢izginin iistiinde siyah dikey
cizgiler ritim isareti gibi goriiniiyor ve vurma calgi notasini cagristirtyor. Giliniimiizde
cocuklara miizik 6gretmek icin notalara canli varliklarin bicimlerini veren, onlar insan,
hayvan, agac, cicek vb. bicimlerde gosteren resimlere sik sik rastliyoruz. Bu resimde
onlardan biri olabilirdi.” (ipsiroglu, 210)
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“Klee kompozisyonlarma hem tiimel, hem de tikel gérmelerde bulunmamizi saglar.
Bir tiir kugbakis1 tipinde bir algilamaya benzeyen bir durum ortaya ¢ikar. Bauhaus’tayken,
mimari resim dokusu konusunu gelistirmistir. Burada elde ettigi dokusal vurgular, hem
cocuksu bir havaya ulagir, hem de igerisine grafik elemanlarin yerlestigi dokular seklinde
dikkat ¢eker. Dokusallikla ulagilmak istenen bir filozofik boyut da sudur: Goriinen diinya-
y1 biitiliniin ancak bir boliimii olarak gérmek. Nesnelerin i¢ yasalar1 ve kendi aralarindaki
iligkileri de ilgisini cekmistir. Klee, dogaya paralel olarak, yeni diinyalar yaratabilecegi ve
bunun icin genelde gegerli olan sifreler bulmak istiyordu. Daha 6nce de vurguladigimiz
iizere parola: “Sanat goriineni yansitmaz, aksine gortiniir kilar”. Bu yonde 1924°de, “Mo-
dern Sanat Uzerine” isimli konugmasinda, sanatin bir amag degil, siire¢ oldugunu dile
getirmistir. Bu 6nemli bir disa vurmadir. Nedeni ise, sanatin amag oldugu anda diistinsel-
ligini, dolayisiyla kavramlar ve yaraticilikla ilgili yanlarini kaybedecegini fark etmesidir.
Bu baglamda Klee diisiinselligi goriinenin yansitilmadigini, tam tersine ele alinan neyse,
onun gortiniir kilindig1 konusu tizerinde de 1srarcidir” (Eroglu, 2013).

Klee’nin resimlerindeki bi¢imsel arayislari, farkli bakis acilariyla zenginlesen ha-
yal giicti, bir devrim niteligiyle ortaya c¢ikan yaratict kimligini ona kazandirmigtir. Klee,
bicim arayiglarinda resimlerine yansittig1 zihinsel ve siirsel ozgiirliikleri, kendine 6zgii
olusan bir tislupla ortaya koymustur. Sanat¢inin sanatsal anlayiginin olusmasinda bigimi,
dogay1 ve miizigi harmanlayarak, bir¢ok malzemeler kullanmig, denemeler yapmis ya-
pilmayanin, yeni olanin arkasindan kogmusgtur. Sanat¢inin resim malzemelerindeki farkl
ve sira digt segimleri sanatint da, degisen bi¢cim anlayisina paralel bir gelisimle farkli
boyutlara ulagtirir.

“Sanat¢inin farkli malzemelerle ¢alisma istencinin olmasinda iki faktor etkindir: Bir
“diistinsellik”, digeri ise “farkli olan1 yakalamak; siradanligin yaratici sanatta olmadigini
bir kere daha dile getirmek”. Boylece diisiinselligine dogal ve a-dogal yapilanmalar1 da
katmasini bilmistir. Biitiin ve parca iligkisi baglaminda dogal ve a-dogal olani yan yana
getirme gayretleri i¢inde olan sanatgi, iki boyutlulugu dogal olarak bildirimlerken, ti¢
boyutlulugu saglayan montaja dayali malzemeyle gelen bildirimler de a-dogal insanin
pargalar1 olarak degerlendirilmistir.

Degisik malzemelerle, Klee’nin derin diislinme ve duygulanmay1 da yanina alarak
farkli olana ulagsma enerjisini sanat yasami boyunca hi¢ elden birakmadigini dile getire-
biliriz. Ozellikle 1919°a kadar ingsac1 manzaralar, kumastan ‘Dantel resimler’ ve resimli
bulmacay1 animsatan ¢aligmalar gerceklestirmistir. Ayrica degisik teknikleri de bir arada
kullanmistir. Keserek baska resimlerin parcgalariyla birlikte kolaj olarak bir araya getirdigi
resimleri de dikkat cekmistir. Klee, diisiinsel olandan hareketle, farkli olan1 yakalamaya
yonelmistir” (Eroglu, 2013).



Paul Klee’nin Miizige Dontigsen Resimleri 87

ity ol
& o g

Resim 5. Paul Klee, Kale ve Giines Oilcolor on canvas Tuval Uzerine Yagli Boya

Sanatin tarihsel seyri icinde 6zgiin kisiligiyle P. Klee, 20. Yiizy1l sanatinda yeniligin
onciiliigiinii yapmis, soyut sanatin cagrisimlartyla degisen bi¢imi resimlerinde dile getir-
mistir. Klee’nin saatinda degisen bi¢im anlayisi, miizigin diistinsel boyutuyla eszamanlt
bir armoni ile birleserek kompozisyon kurgusunu olusturur. “Sayisal ve tinisal simgeleri
kompozisyonun kurgusuna sindirmeyi; bir seyden her seyi ¢cikarmayi; parcalarin iligki-
lendirilmesinde biitlinli gozden yitirmemeyi; ritmin ifade giiclinii; az seyle cok sey soy-
leyebilmeyi, bagka bir deyisle yalinligin ifadeyi giiclendirebilecegini ve bu baglamda bu
miizigin imgeselligini Klee bulgulamig olmalidir. Bundan sonraki ve ayni zamanda en
uzak goriinen amacim resimde yapisallig1 ve siirselligi birlestirmek ya da hic degilse bir
arada tinlamasini saglamak” (Ipsiroglu, 2002). Klee, tipki miizigin kendine 6zgii ses ve
ritim harmonisinin birlikteligi ile olusturulabilecegi diisiincesiyle yapmig oldugu resimle-
rine i¢sel sesini de eklemis ve eserlerin resimsel yoniinii 6n planda tutmugtur.

Sonuc¢

20. ytizy1l her acidan bag dondiirticti bilimsel ve teknolojik buluslarin, kokli degisim-
lerin, toplumsal-sosyal ¢alkantilarin yasandig olaylarla oértiltidiir. Bu dénemde diistince-
de de yasanan devrimler, sanatcilarin eserlerini cagin diline uygun bir sekle kavusturmay1
da zorunlu hale getirmistir. Bu gelisimlerin sonucunda sanatta degisen algi ve sezgiye
paralel olarak, siirekli degisen gergeklik kavrami, sanat¢ilari da ardindan stirtiklemistir.
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Bu donem bi¢imin atom parcalarina degin incelendigi ve irdelendigi bir siirectir. Tipki
bilimde ve teknik alanda yasanan bu gelismelerde oldugu gibi, sanat alaninda da yeni
arayiglar ve degisimler yasanmasi kaginilmazdir. Sanat siirlarini, artik sadece geleneksel
degerlerle beslenen klasik yontemlerle degil, kendi disindaki alanlarla etkilesim ve alig-
verigler icinde genisletmistir. Insanligi tarihi kadar eski olan iki temel sanat alani resim
ve miizik, ortak bir anlatim dilinin idealine yonelmistir. En eski soyut anlatim dili olan
miizik gibi resimde artik soyut bir anlatim diline ulagsmistir. Tipk1 miizigin ses dilini olus-
turan notalar ve bu notalar1 armonik yapiya kavugturan ses araliklar1 gibi, resimde kendi
ideal renk ve ¢izgi armonisini olusturamaz miydi? Bu sorunun cevabini arama girigimi,
modern resme giden yolunda baglangici olmusgtur. Soyutlagan resim anlatimi ile birlikte
nesnenin aracilig1 da ortadan kalkmus, tipki dis gergekligin igsel bir soyut alilmamaya
dontisii gibi, resim ylizeyine de soyut bir anlatim dili egemen olmustur. Bu arayislarin
ilk neferlerinden biri olan V.Kandinsky gibi Klee’ de vermis oldugu miicadelesi ile mo-
dern sanatin tarihi i¢inde en 6nemli yapitaglarindan biri olmugtur. O, algiladig1 gercegin
goriinenden farkli bir sey oldugunun bilinciyle, gercege ulagmak yolunda miicadelesini
samimiyetle verir. Klee, renk ve bicim arayigini atolyesi ile sinirhi tutmayip, Tunus, Fas
Misir gibi kendi yasam ¢evresinin sinirlari diginda da arayigini stirdiirmiistiir. Onun ara-
dig1 ise evrensel bir armonidir. Ona gore bu armoni dili ancak evrensel bir kiiltiir yapisi
icinde paylasilabilen ve gelecek caglara da seslenen bir yapiy1 icermelidir. Paul Klee,
sanatinda aradig1 bicimin olugmasini saglayan resim-miizik, renk-armoni, doga-bicim vb.
gibi bircok malzeme zenginligini de bir arada kullanarak resme yeni bir soluk kazandirir.
Sanat¢inin kendine 6zgtin dilini olusturma yolunda vermis oldugu zorlu miicadelesi de,
eserlerindeki evrenselligin ispat1 gibidir.
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