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Arastirma Makalesi Research Article

Kiiltiirel Miras ve Miize iliskisi:
Mardin Muzesi

Cultural Heritage Museum Relationship:
Mardin Museum

6z

Muzeler sahip oldugu gicli rolleri ile betimledigi kiltlrin degerlerini agiklamaya ve aktarmaya
yardimct olurlar. Turkiye'de muzeler strdirtlebilir kilttrel miras sdylemleri iginde yer almaktadir.
Bu agidan muzeler, kiltirel ifade bigimlerini ortaya koyan ve gegmise 6zgli yorumlari aktaran ayri-
calikl kurumlardir. Mizeler, hafizanin depolanarak gegmis ve buglin arasinda kopri kurulmasini
saglayan ve gelecekle bag kuran mekanlardir. Bunun yani sira ellerinde bulundurduklari otorite ile
sahip olunan kdltirel gegmisin gliciini kullanarak toplumlarin birikimlerini ve hafizalarini sekil-
lendirmede 6ncil kuruluslardir. Yirmi birinci yizyilda COVID-19’la tanisan muzelerin kendilerini
gelistirmelerinin ve bu amagla hizmet edebilmelerinin dnemli oldugu gortlmustur. Bu galisma,
miizelerin kiltUrel miras, birikim, hafiza, gecmis baglantilari Gzerinde durmakta ve konuyu Mardin
Mizesi 6zelinde degerlendirilmektedir.

Anahtar Kelimer: Mtize, kiiltlrel miras, Mardin, koruma, hafiza.

ABSTRACT

Museums assist, explain, and transfer the values of the culture they describe with their influ-
ential role. Museums in Turkey include sustainable cultural heritage discourses. In this respect,
museums are preferential institutions that reveal forms of cultural expression and convey inter-
pretations of the past. It has been seen in the twenty-first century that it is significantfor muse-
ums that meet with COVID-19 to improve themselves and serve this purpose. Museums build a
bridge between the past and the present by storing memory and establishing a connection with
the future. Museums with authority keep leading institutions in shaping the accumulation and
memory of the public by using the cultural past’s power. This paper discusses cultural heritage,
richness, memory, and past connections of museums and considers them specific to Mardin
Museum.

Key words: Museum, cultural heritage, Mardin, conservation, memory.

Giris

Sanat yaratici unsurlarin ifadesi ve soyut dederlerin alani olarak gorulirken, bilim olgtlebilir nicelikle-
rin ve kaginilmaz sonuglarin bilgi sahasidir. Gegmis donem medeniyetlerinin belgesi niteligini tasiyan
sanat eserleri, estetik varoluglarinin yani sira bilimsel agidan da incelenebilmektedir. Sanatsal eserlerin
ortaya c¢ikarilmasinda kullanilan malzeme ve teknikler, eserlerin yaratildiklari donemin bilimsel basa-
risini da yansitir. Sanati korumanin, sanatsal eserleri toplamanin, incelemenin ve sergilemenin yolla-
rindan biri de sanat eserlerinin fiziksel agidan var olusudur. Gliniimtze kadar gelebilen eserler yalnizca
maddi olugumlari ile dedil ayni zamanda kultirel kimlik ve hafizalariyla varlik gosterir.

Yasayan sanat eserlerini muhafaza eden, inceleyen ve ¢ok glgli bir hafizaya sahip olan yegéne yerler
ise muzelerdir. Genel tanimi ile “MUze” kavrami kiltlrin var oldugu ve aktarildigi mekanlar olmanin
yani sira iletisim kuran, fikir Greten, bilgiyi-bilimi kucaklayan, yaratici islevleriyle toplumu gelistiren,
destekleyen ve bunlari aktaran kurumlardir. Baskin olarak toplumsal iglevi ile 6n planda olan muizeler
icin, Uluslararasi Mizeler Konseyi (ICOM) 1946 yilindan giinimiize kadar analiz yapan, referans olan ve
mduzeleri tanimlayici misyonu olan kurulustur. Bu dogrultuda ICOM’un 2022 yilinda Prag’taki 26. genel
konferansinda gergeklesen oylama sonucu yeni miize tanimi kabul edilmistir. Bu tanima gore, “Mize,
somut ve somut olmayan mirasi arastiran, toplayan, koruyan, yorumlayan ve sergileyen, toplumun
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hizmetinde olan, kdr amaci glitmeyen, kalici bir kurumdur. Kamuya agik, erigilebilir ve kapsayici olan miizeler, cesitliligi ve sirddriilebi-
lirligi tesvik eder. Egitim, eglence, diisiinme ve bilgi paylasimi icin ¢esitli deneyimler sunar; etik, profesyonel olarak ve toplum katilimiyla
calisir ve iletisim kurar” (ICOM Approves a New Museum Definition). Miizenin toplum yararina galisan, somut ve somut olmayan kiltirel
miras 6delerini icinde barindiran, erisilebilirlik, streklilik, cesitlilik ve etik gibi 6zellikleri oldugu da ayrica vurgulanmistir. Mizenin roll ve
etkisi, tanimlarin cok daha fazlasidir ve mizeler sahip olduklari konum itibariyle toplum iginde streklilik ydntyle kritik bir goreve sahiptir.

Miize sadece nesnelerin teshir edildigi mekanlar degil, bilgi veren ve halki bilinglendiren kurumlardir (Ozdogan 2008, s. 149). Kamu yarari
saglayan kurum olarak miizenin amaci basarili bir hizmet sunmak, halkin isteklerini anlamak ve gikarlarini gozeterek katihmini sagla-
maktir (Ambrose & Paine, 20086, s. 18). Modern uygarligin temsili olan muizeler araciligiyla kamusallik bilinci kazanilir (Artun, 2018, s. 155).
Bu tanimlarla mizenin anlaminin, iglevinin ve etkisinin hissedilir bigimde oldugu agiktir.

Muzeler, kiltlrel miras kaynaklari olarak halka hizmet eden, dijital cagda yaratilan yeni sanat ve yaratici endUstri aglarinin kilit noktasi
olan, fikirler Ureterek istihdam yaratilmasina katki sunarak yasam standartlarinin ylikselmesini saglayan, yerel kimlikleri ve kiltirleri
destekleme, yorumlama ve degerlendirmede dnemli rol Ustlenen bu sayede aydinlanmis toplumlarin yaratiimasina katkida bulunan
mekanlardir (Logan, 2005, s. 28). Miras sozcugu 0zu itibari ile sahiplenici ve pesi sira getirdigi anlamlari koruyucu bir vazifeye sahiptir.
Miras, bulundugu toplumun ya da bireylerin atfettigi anlam, inanis ve degerleri kapsar. Miras nesnelerin temsil ifadesiyken, 6zglin olan
nesnelerin de gegmis ve buglin arasinda bag kurmasi yoluyla kiltirel miras kavramina dontslr (Aktulum, 2020, s. 8). Kiltirel miras,
toplum tarafindan sahiplenilerek i¢i doldurulan ve aidiyet hissi veren unsurlar haline gelir. Mizeler, kiltirel mirasin korunup, sergilendigi
ve gelecege aktariminin dogru bir bicimde gergeklestigi kurumlar olarak tanimlanir.

Turkiye’de muzeler glinimuzde surdurdlebilir kilttrel miras gelistirme séylemlerinin bir pargasi olarak gortilmeye baslanmistir, bu agi-
dan kilturel gesitliligin gelistirilmesi ve korunmasinda 6nemli bir yere sahiptir. Bu makalede, ge¢gmis ve buglini bir arada tutarak temsil
eden mizenin degdisen rolleri ve miras iligkisi Gzerinde durulacaktir. Ayni zamanda, Mardin Mizesi 6zelinde muzelerin kiltir ile iligkisi,
farkli gelisim fikirleri baglaminda kiltire dair normlari, hafizalari ve hedefleri tartigilacaktir. Birgok bilim insani bu baglamda kultirel
mirasi ve mizeleri uzun yillar tartismiglardir (Ambrose & Paine, 2006; Basu & Modest, 2015; Harvey, 2001). Mardin MUzesi 6zelinde, bu
tanimlarin tartigiimasi galismanin temel noktasini olusturmaktadir.

Miizelerin Degisen Rolli

Muzeler temel olusumlari itibari ile devlet veya belediye tarafindan yonetilen, calisanlari agisindan da diger kurumlarda oldugu gibi
-bankacilik ya da amme hizmeti- glivenli bir is sektori olarak gortlen yerlerdir. Klasik mize anlayisi koleksiyon odaklidir. Bir bina iginde,
sorumlu personeli, koleksiyonu bulunan ve finanse edilen bir kurumdur. Ziyaretgiler, cok fazla sayida olmamakla birlikte kendilerine
servis edilenleri merakla izlemeye gelen kisilerdir. Bu da onlari sadece ontine getirilenlere hayran olmaya odaklanmig ve higbir girisimde
bulunmayan alelade izleyiciler konumunda birakmaktadir. Baglangicta, ziyaretgi sayilariin artirilmasi, iletisim kurulmasi, fonlarin daha
verimli kullanilmasi ve yeni projeler igin kaynak arayisi uygulamalarinin neredeyse hicbiri bilinmemekteydi. Mizelere sadece yonetilecek
veya isletilecek bir yer olarak bakiliyordu. Giris igin Ucretlendirilen mizelerle beraber kafe, restoran ya da hediyelik esya satigi hemen
hemen hig yoktu. Her zaman sessizligin ve huzurun hakim oldugu alanlar olarak gortilen muzeler her yas ziyaretcinin gidebilecegi yer-
lerdi. Ancak, gelen ziyaretgi sayisi az olsa bile bundan rahatsiz olan ya da sayiyr arttirmak i¢in gaba gosteren muze gorevlileri bulunmu-
yordu. Su an miizelerin temel taslari olarak goriilen miize egitimi, atdlyeleri, profesyonel egitim gorevlileri ve disiplinler arasi roli pek
mevcut degildi. ikinci Diinya Savasi sonrasi artmaya baslayan miize sayisi ve gesitleri ile miize ziyaretcilerinin aliskanliklarinin degismeye
basladigi gozlemlenmistir. Geleneksel mize ziyaretgisinden farkli olarak daha girisken, segici, teknoloji ve bilisimle alakali ziyaretgi profili
olugmustur. Bunun sonucu olarak toplum odakli hizmetin ortaya ¢ikmasi ve buna uygun olarak kurumlarin bilingli adim atmasi saglan-
mistir. CUnkU, strekli dederlendirme iginde olan ziyaretgi, mizenin bir sektor olarak ortaya ¢itkmasini saglamaktadir. Mizelerin icinde
yer aldi§i bu sektor bir pazar olarak dederlendirildiginde; her mizenin iletisim, egitim ve sosyal tutumlarini gelistirerek zamana ayak
uydurmasi bir zorunluluk halini almistir.

Muzeler zamanla geliserek mevcut bakis agilarini de§istirerek siradanhktan kurtulmustur. Kenneth Hudson (1998), bu dontslimin
nedenini dort baslikta agiklamaktadir:

1. Insanlarin devlet idarelerinden sosyal olarak kendilerine saglamalarini bekledikleri destek;

2. Ozellikle bati lilkelerinde (the Western world) gelir miktarinin artmasiyla gelen bos zaman etkinlikleri ve bunun sonucunda siradan
zevklerle tatmin olamama;

3. Mize galisanlarinin profesyonelleserek daha da iyi olma ¢abasi;

4. Esas gelirlerini kamu fonundan almayan bagimsiz olarak bilinen muzelerin sayisinda yasanan artis (Hudson, 1998, s. 45).

Su da unutulmamalidir ki, mize farkl cografyalarda yliz binlerce sayiya ulasan ve her biri kendi blinyesinde 6zglin 6zellikler barindiran,
zaman zaman sorunlarla ylizlesen, blylime, gelisme ve gerileme gibi hizlari olan kurumlardir. Ayrica, toplumlar stirekli degisim ve geli-
sim iginde bulunan bir yapidadir ve miizelerde bu olugsum iginde duruma uyum saglayarak kendini dontsturdr. Kilttrel mirasin birincil
saklandigi ve korundugu yer olarak bilinen muzeler, sahip oldugu toplumun mirasini yorumlama ve sergileme yontemlerini iyilestirme
hedefini gerceklestirdiginde basarih olacaktir.

Yirmi birinci ylizyilda mizeler igin glin ylzline ¢ikan zorluklar -COVID-19- muizelerin gelismesi ve bu amacla hizmet edebilmeleri hede-
fiyle bazi dzelliklere sahip olmasini zorunlu kilmistir. Oncelikli olarak, miizeler sadece eserleri teshir eden alanlarin Stesine gegerek
farkl seslerin duyulabilecedi ve bu amacla belli platformlara misafirlik yapacak sosyal alanlara donismelidir. Gelisen muzecilik anlayisi
icinde iletisim de aktif rol almaktadir. iletisim ylz yiize gerceklesmek yerine teknoloji ile daha gok dijital platformlarda yapilmaktadir.
Bu nedenle, mizeler dogrudan bilgi aktarimi ve fikir aligverisi yapan mekanlar haline getirildiginde, insanlarin dijital alanda bir araya
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gelmesini saglayacak potansiyele sahiptir. Teknoloji ile artan bireysellesme egilimlerinin fazlalasmasiyla muzeler yakin iletisimin yeri ola-
rak insanlari bir araya getirebilmektedir. 1980’li yillarda mizeler sergilerini daha genis kitlelere ulastirmak amaciyla yeni miizecilik anla-
yistyla, baglam ozelinde yontemlerini dedistirmeye basladilar ve bilgi kaynagi olarak yenilikgi arag ve yontem kullanilarak WWW (World
Wide Web) potansiyeli ile sanal mizeler olusturulmustur (Styliani, 2009, s. 520). Ayni zamanda, COVID-19 sonrasi neredeyse bitln is
alanlarinin bilisim ile baglantili olma zorunlulugu ve bunun devaminda gelisen sosyal platformlarin artmasiyla, mtzelerinde kendilerini
bu alan igine uyarlamalarinin ne kadar énemli oldugu anlasildi. Mize deneyimi zenginleserek, koleksiyonlarin igerigi ve baglami genis
halk kitlelerine ulagsmasi saglandi. Pandemi icinde kendini uyarlayan ve bulundugu sartlara uyum saglayan sanal ve 3D miize sayfalari,
evlerinde kalmak zorunda olan kisilerin aktivite olarak ziyaret ettigi mekanlar haline dontigsmustur. Dinyanin en tnli mizelerinin online
gezilebilmesi mizecilik anlayisinin degisim ve dontisiime uygun oldugunu géstermenin farkli bir gostergesi haline gelmistir. Resmi ola-
rak sayilari net bilinmeyen sanal mizelerin miktari ise her gecen glin hizla artmaktadir.

Kiiltlirel Miras ve Miize iligkisi

Kiltlrve kiltlrel miras ihtiyaglara cevap verebildikleri 6lgtide dederve kiymete sahiptir. Birlesmis Milletler Egitim, Bilim ve Kultir Kurumu
UNESCO resmi internet sitesinde misyonunu tanimlarken, kilttrel gesitlilik ilkelerini dikkate alan, basaril kiresellesme slregleri igin
diinyanin gelecegine dnemli bir yatirim olarak kilttrel kalkinma politikalarinin merkezinde kuilttrin yer almasini 6n kosul olarak gos-
termektedir (UNESCO, Culture and Development). UNESCO’nun Turkiye resmi sayfasinda kultlr igin “mirasin korunmasi, 6zendirilmesi
ve aktariimasi ile yaraticiligin ve kiltdrel gesitliligin tesviki stratejik hedef olarak belirlenmistir,” ifadelerine yer verilmektedir (UNESCO,
Kiltlr). Bu dogrultuda muzeler, kiilturel ifade bigimlerini olumlayan ve gegmise 6zgl yorumlari dogrulayan imtiyazh kurumlardir.

Kilttrel miras, bugtn igin dnemli oldugu kadar gelecek nesillere aktarilmasi istenen, toplumun sahip oldugu ge¢mis gelenekleri ve
tarihle baglantisi olan nesneleri, yerleri veya uygulamalari kapsamaktadir. Kiltlrel miras, ge¢mis nesillerden aktarilan, yaratici gabanin
somut ve somut olmayan niteliklerinin kanitidir. Toplumun hafizasi, yerel ve ulusal kimliginin olugsmasinin kaynagi olarak oldukga deger-
lidir. SUrdUrdlebilir kiltirel miras igin hafiza ve kimligin yasatilmasi dnemlidir. Bu nedenle muzeler kiltir varliklarinin ve kiltirel mirasin
anlasilmasinda blyUk role sahiptir.

Geleneksel anlamda muzelerin islevi sanat eserlerini toplamak, korumak ve incelemek olarak anlasiimaktadir. Gelisen muze kavramiyla
birlikte mizeler bundan daha genis bir tanima sahip olmustur. Miizeler daha ¢ok, insan odakli bir merkezde yer alarak egitim, eglence ve
iletisim alanlarina yogunlasip izleyiciyi mize iglev ve slreclerine tesvik etmektedir. Gegmisin glinimizdeki aktif varligi olarak anlagilan
kiltlrel miras, bireylerin ve toplumlarin mevcut egilimlerini ve gelecek vizyonlarini sekillendirme glicline sahiptir (Basu & Modest, 2015,
s. 2). Farkindalik, kiltirel mirasin korunmasi ve toplumun istikrarl gelisimi icin gerekli anahtar kavramlardandir. Mizeler, miize uzman-
larinin yediden yetmise her yastan insanla bulustugu, topluluklarin farkindalik diizeyini artiran etkilesim alanlaridir.

Muzeler; bilgi depolari ve bilgi kaynaklari olarak sahip oldugu koleksiyon, bulundugu cevre, yerel ve ulusal kiltlr calismalariyla hem
geleneksel bilgi sistemleri hem de yeni medyayla ilgili materyalleri kapsamaktadir. Mizeler, sadece sahip oldugu koleksiyonlariyla degil,
bdlgenin maddi ve manevi mirasini kabul eden, buglin ve gelecegiyle toplumun bitlininl kapsayan kurumlardir (WCCD, 1996, s. 188).
Mizeler, nesnelerin anlatamadiklarini kendi yorumu gergevesinde ifade eden ve bunu yaparken bulundugu kiltirin kendine 6zgl 6zel-
liklerini de yansitan yapilardir. Temelde mizelere olan ilgilinin artmasiyla, toplum hafizasinin olugsmasi paralellik gostermektedir. Miize-
lerin gelecege ulasmada oynadiklari arabulucu rolii yine miizecilik igin en &nemli misyonlardan biridir. insanhgin kiiltiirel servetinin
saklanarak korundugu yerler olarak, her miize kendi 6zelinde farkl isleve sahiptir. Miizeler icinde bulundugu sehir adina kltirel varlik-
larin korunmasi ve teshiri gorevini Ustlenirken ayni zamanda sosyal fayda amacini da gliden kurumlardir. Kilttrel birikimin ifadesi ve
hafizanin sekillenme bigimi ise her mizenin 6zelinde kendi inisiyatifine birakilmistir. Mize elinde bulundurdugu koleksiyonu ve tarihi
istedigi gibi sunma ve yorumlama imtiyazini elinde bulundurmaktadir.

Mardin Miizesi

Kiltlrel miras, bir yeri tanitarak, turistler ile potansiyel sakinlerigin o yeri ziyaret edilmek istenen bir mekan haline getirmek ve ekonomik
faaliyetleri gelistirmek icin ortak paydadir. Kiltirel mirasin temel dayanaklarindan ve énemli kaynaklarindan biri de turizmdir. Turizm
denildiginde, genel itibariyle, gezmek igin ilk akla gelen kiltiir mekani muze olmaktadir. Mize izleyicisinin turizm ile gtgli bagi vardir,
turistler izleyicinin dnemli bir pargasi olup ziyaretgi sayisinin blyiik bir bolimnd olusturabilmektedir. Bu amaca hizmet eder durumda,
“Eski Mardin” giris kismina Mardin Mizesi konumlandiriimistir. Kisa ama etkili bir gegmise sahip olan Mardin Mizesi, kdkleri cok uzun
tarihe sahip farkli medeniyetlerin sanat eserlerine ev sahipligi yapmaktadir. Mardin Miizesi 1947 senesinde Zinciriye Medresesi'nde hiz-
met vermeye baslamis, fakat Medrese ihtiyaca cevap vermedigi icin bugiinki binasina taginmistir (Kiltir ve Turizm Bakanhgi, Mardin
Mize MUdUrltgu). GlinlimUzde kullanilan bina orijinalinde Stryani Katolik Patrikhanesi olarak 1895 senesinde insa edilmistir (Erdogan,
2014, s. 51). Mlze, binanin sahip oldugu geleneksel Mardin ev mimarisi 6zellikleri ile teshir ettigi eserlerle “Eski Mardin” in ruhuna ve
dokusuna uyumlu haldedir. Topraga olan kilttrel baglilik insanh@in kiltirel mirasina katki sunmaktadir (Gilbert, 2010, s. 38). Bbylece
gecmis, mekanda sakli tutulurken toprak ise tarihle 6zdeslesmektedir. Mardin Mizesi gibi bolgeye odaklanan muzeler bulundugu cog-
rafyanin anlagilmasina ve yorumlanmasina katki saglamaktadir.

ifade cesitliligi agisindan kiiltiriin sahip oldugu dedere baktigimizda Eski Mardin’in bir agik hava miizesi gériinimiinde mimari deger-
lerle, farkli dil ve dinlerin birlestigi bir noktada bulunmasi 6nemlidir. Bu var olan kiltirel unsurlar igcinde Mardin Miizesi'nin Ustlendigi
misyona bakmak gerekmektedir. Arkeolojik kazilardan elde edilen eserleri sergileyen Mardin Mizesi, ayni zamanda sahip olunan mirasin
kaybolmamasi adina dnemli adimlar atmaktadir. Bunlara 6rnek olarak; masalcilar bulugsmasi, ugurtma etkinlikleri, geleneksel Mardin
muzigi ve reyhani muzik ekibi, Mardin mutfak kiltird arastirmalari, kiltirel miras tasiyicilarinin tespiti ve yasatiimasi vb. gosterilebilir
(TUrkiye Kulttr Portali, Mardin Mizesi). Mirasin korunmasini yeniden ele alarak kavramsallagtirmanin temsil ettigi farkli deder yargilarini
ve koruma politikalarini sorgulamak gerekmektedir. Tabii ki bu sorunun cevabinin blytk bir kismi mirasin kendisinde aranmalidir. Mardin
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Mizesi, somut ve somut olmayan mirasin bélgede korunmasi, stirekliligi ve sosyal birlikteligin pekistirilmesi agisindan aktif rol almakta-
dir. Masalcilar bulugmasi 2016-2019 tarihleri arasinda gergeklesmis ancak pandeminin ortaya ¢ikmasi ve durumu olumsuz yonde tetik-
lemesiyle etkinlikler sonlanmistir. COVID-19 sonrasi miizenin etkinliklerde aktif rol almadigi goriilmektedir. Mardin Miizesi, pandemi ve
sonrasi donemde kultlrl yaratma ve slrdlrme streglerinde zorlanmistir. Bunun neticesinde, kiltlrin iyilestirici ve toplayici glictinin
arka planda kaldigr gortlmektedir. Ayni zamanda, miizenin sanal ortamda yer almamasi taniirligina, ziyaretgi ile iletisimine, kesin ve
dogru bilgi aktarimina ket vuran diger bir unsur olarak goze ¢arpmaktadir.

Mardin MUzesi, birden fazla medeniyetin glinimtze kadar gelen eserlerini sergileyen, koruyan ve agiklayan bir kurum olarak, koleksiyon-
lariagisindan arkeoloji mizesi siniflandirmasinda yer almaktadir. Arkeoloji muizeleri bir taraftan eserleri belgeleme, koruma ve gelistirme
gorevini yaparken diger yandan bilgi ve erisimi saglamaktadir. Bu denge iginde, mizelerin gegmisi sunma ve yorumlama yonleri de
etkilenmektedir. Ayni zamanda otorite, 6zglinllk ve sergi tasariminin daha elestirel ve tartismali konularda dahi ortaya ¢ikmasi tetiklen-
mektedir. On dokuzuncu ylzyil ve yirminci ylzyil baslarini kapsayan donem iginde arkeologlarin merkezine aldigi “nesne temelli episte-
moloji” de nesnelerin, numunelerin vb. agiklayici glictine inaniliyordu (Chonn, 2004, s. 117). GlinimUzde muizelerin gegmisi yaratma ve
degistirme rollerinin farkindalidi ile, somut ve somut olmayan kiltiirel mirasin gergevesinin olusturulmasi, mantikli tarihsel ilerlemenin
bir parcasidir. Eserlerin sekli ve karakteri, arkeologlar veya antikacilar tarafindan kultlrel komplekslerin tanimlanmasiyla ilgili sonuca
variimasini saglayan, onlari tanimlayan ve beraberindeki ¢ikarimlara izin veren dizin fosilleri olarak dederlendirilmistir. Yirminci ylzyilda
tarihleme tekniklerinin ortaya gikmasi, maddi kulttrel stiregleri igeren galismalarin yapilmasina olanak saglamistir. Hem muzeler hem de
eserler, maddi unsurlarin gegmis ve simdiki toplumlarda onu yapanlar tarafindan nasil takdir edildigine ve sahiplenildigine dair elestirel
incelemelerin yeniden yapilmasinin yolunu agmistir.

Kurulusu agisindan gok eski olmayan Mardin Mizesi, bélgenin elinde bulundurdudu tarihe ve mirasa uyumlu hareket etme ¢abasi iginde
bulunan bir kurumdur. Miize, arkeolojik ve etnografik koleksiyona sahiptir. Farkli uygarliklarin uzun gegmisini kapsayan arsiv niteligin-
deki eserlere ev sahipligi yapan mizenin misyonunun net bir sekilde ifade edilmemesi ise bulundugu konum agisindan bir noksanlik
olarak degerlendirilebilir. internet tizerinde (Tiirkiye Kiltiir Portali, Mardin Miizesi) ve brosiirlerinde miizenin misyonuna ayrica deginil-
memektedir. Yine buralarda yer alan agiklamalar iginde mizenin sahip oldugu goérislere ve Ustlendigi goreve atifta bulunulmaktadir. Bu
noktadan hareketle, Mardin Miizesi'nin sahip oldugu misyonunu eldeki veriler isiginda kisaca ifade etmek gerekirse: degisik uygarliklarin
arkeolojik ve etnografik eserlerinin sergilenmesini hedefleyen, gesitli proje ve etkinliklerle somut ve somut olmayan mirasa ait degerle-
rin yasatiimasi amacini gtiden, 2010 yilindan bu yana sliregelen mize egitimi calismalari, Arkeopark ve egitim salonlariyla dedisik atdlye
etkinliklerine ev sahipligi yapan ve bu dogrultuda muze ile ziyaretgi arasinda iletisim kurmayi hedefleyen bir kurum olarak nitelenebilir.
Ancak, pandemi nedeniyle son iki yildir arkeopark etkinlikleri durmus olsa da egitim etkinlikleri son zamanlarda yeniden aktif hale gelmis
durumdadir. Mardin Mizesi, ziyaretci odakli calisan ve 6zellikle 2012-2019 yillari arasinda verimli gegen bir slirece sahiptir. 2014 sene-
sinde Uluslararasi Tasarim iletisim Odilleri'nde (IDCA) “Arkeopark’ta Bir Gin Projesi” ile Altin Odul alarak birinciligi kazanan mizenin,
pandemi ile gelisen olumsuz sartlar iginde etkinliklere son verdigi gorilmektedir.

2010 yilinda kurulan Miize ihtisas Kiitiiphanesi, koleksiyonunda bulundurdugu sekiz binden fazla kitap ve dijital yayin arsivi ile yirmi bine
yakin kaynaga ev sahipligi yapmaktadir. Bolgenin ihtisasa yonelik kaynagini temin eden, arastirma yapmak isteyen ilgililere ve 6grenci-
lere kapsamli hizmet saglayan bir alandir. Mizenin sahip oldugu konferans salonu gok amagli hizmet vermekte olup sergilere ev sahipligi
yaparak da birgok etkinlige sahne olmaktadir. Restorasyon Konservasyon ve Analiz Laboratuvarlari taginir kilttr varliklarinin restorasyon
ve konservasyon islemlerinin yapildigi alan olarak hizmet vermektedir (Korkut & Ozbek, 2021 s. 169). Mardin Miizesi, toplum hizmeti
amaciyla profesyonel kadrosu ile galisan, egitim alani olmasinin yani sira arastiran, elinde bulundurdugu mevcut eserleri koruyan ve
sergileyen kamu gorevi yapan bir kurumdur (Gorsel 1)

Mize'nin temsil ettidi tarihsel aralik oldukga genistir; Asurlar, Bizanslilar, Artuklular ve Osmanli Dénemine kadar slire gelen Mezopo-
tamya uygarliklarina ait farkli eserler sergilenmektedir. Miize, Mardin sehrinin kiltirel renkliliginin temsilini gergeklestiren, kilturel

Gorsel 1.
Mardin Miizesi.
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mirasin ¢esitliligini kendi blinyesinde barindiran bir pozisyondadir. Miizenin hali hazirda muhafaza ettigi eserlerin, kiltirel anlamda
yorumlanmasi ve temsil edilen kiltirlerin dinamikleri ile ilgili izlenim vermesi dnemlidir. Miizeler, genel itibari ile koleksiyon bilgisi ve
bunun baglaminda gelisen yaklagimlar dogrultusunda koleksiyonlarini hazirlamakta ve bu da eserlerin uzun vadede kisitlanan bir pers-
pektifle teshirine sebep olmaktadir. Eserler baglam igcinde sergilenmeli, mize habitusunun ayricalikli etkisi agikga ortaya koyulmaldir
(Durrans, 1992, s. 14). Bitln bu baglam icinde dederlendirildiginde, Mardin Mizesi sahip oldugu eserler dl¢lsliinde kronolojiye gore
tasnif yapmaktadir, ancak eserlerin sergilendigi her salon kendi icinde tematik bir diizenlemeye sahiptir. Bunun nedeni ise miizeye
gelen ziyaretginin rehber olmadan sergi salonlarini konu Gizerinden gezmesine ve anlamasina yardimci olmaktir. Ayni zamanda, miizenin
yaptigi bilimsel kazilardan elde edilen eserler “kazilar salonu’nda sergilenerek kiltiirel mirasin muze ile iligkisi ayrica teshir edilmektedir.
Mardin MUzesi eserleri baglam agisindan ele alarak, 6rnedin bereket vitrinlerinde 6lu ritlelleri, hikayeleri ile sunmaktadir. Mize, antik
kiltlrel mirasla 6zdeslesmeyi telkin etmektedir. Her toplumun gegmisi ile bir iliskisi ve bir bagi oldugu yadsinamaz bir gercek iken geg-
misini gormezden gelip yok sayanlar dahi bu digim iginde yer almaktadir.

Degerlendirme ve Sonug¢

Gegmisten getirilen unsurlarin giinimizde aktif olarak var olmasi seklinde tanimlanabilecek miras kavrami, ayni zamanda bireylerin ve
toplumlarin hali hazirda sahip olduklari egilimleri ve gelecek vizyonlarini tasarlama yetisine sahiptir. Asil itibari ile bakildiginda miras kav-
rami bizimle stire gelen ilgi ve deneyimler dogrultusunda tretilebilmektedir. Mirasin 6z, olabildigince bozulmadan ve otantik kosullarda
gelecek kusaklara aktariimalidir. Peter Johnson ve Barry Thomas (1995), mirasi aslinda baglanti kurmaya yarayan her sey olarak tanimlar
(akt. Harvey, 2001, s. 319). Miras kavrami ¢ok fazla ve farkh baglamlar iginde kullanilabilmektedir.

Mdzeler, bir yandan karsilikli anlayis ve sosyal uyumu amaglayan strecler iken diger yandan ekonomik ve insani gelismelerde énemli fak-
torlerdir (UNESCO, 2008, s. 29) Mardin Miizesi maddi imkanlar 6lglstinde, yukarida isimleri anilan, etkinliklerle halkla ig ice olma sansini
bularak talepleri dinleme ve bu yonde hareket etme imkanina sahiptir. Bu sayede, miizelerin yasayan mekanlar olarak sadece gegmisin
sanatina vurgu yapan yerler olmaktan cikarak etkilesim icinde bulunan butinlestirici ve yonlendirici konumu ortaya ¢ikmaktadir.

Hafiza depolari olarak gegmis ve bugtin arasinda kdpri kurarken, gelecek igin bag olanaklarini da elinde tutan muzeler, kamusal hafiza
olarak kurumsallagan eski medeniyetlerin belleklerine bigim verir. Kiltlrel miras farkli formlarda ortaya gikabilir -dil, soya ait hikayeler,
ritUel, mutfak, kiyafet, spor ve daha fazlasi- ancak tarihi eserlerde ve sanat eserlerinde somutlasarak tipik tarihsel olusumun anlatila-
rini olusturmak Uzere mizede yer alirlar (McClellan, 2012, s. 278). Miize hafizasi secici ve kurumsaldir. Bir yandan muze, hatirlanmasini
istediklerini inga ederken diger taraftan unutulmasi gerekeni de belirler (Chen, 2007, s. 174). Mardin Mizesi 6rneginde oldugu gibi; tarihi,
sosyal ve ekonomik tutumu, kadrosu ve sahip oldugu misyonla miize nevi sahsina minhasirdir. Bilinirlik ve prestij tamamen miizelerin
kendi elinde tuttuklari mesalelerdir. Sahip olunan mesaleleri ellerinde tutup ateslemek ya da bir kenarda atil birakmak mizelerin ken-
dilerine birakilmistir.

Mardin Mizesi sahip oldugu eski uygarliklarin eserlerini sergileyen bir mekan olarak ele alindiginda gegmis ve miras arasindaki iligkiyi
yansitmaktadir. Clinkd, sanat eserleri estetik nitelikleri ve gegmis medeniyetlerin belgeleri olmanin yani sira, dnceki uygarliklarin kilttrd
ile baglanti kurmayi saglayan ve onlarin mirasini taglyan gdgebelerdir.! Bununla birlikte, miras tanimi sekillendirilebilir bir kavramdir. Bu
kavram i¢inde en yaygin kullanim sekliyle koruma ile ilgili bir sGylem ve uygulama olarak kabul edilebilir. Koruma kavrami aslinda degi-
simin zitti olarak da algilanabilir (Basu & Modest, 2015, s. 7). Ancak, Mardin Mizesi sahip oldugu sanat eserlerini cagdas muize anlayisi
icinde sergiledigini iddia eden ve bu ¢ercevede koruma anlayisi gelistiren bir kurum olarak kendini gostermektedir.

Kiltlrel miras, ulusal, bolgesel hatta yerel dlgtide topluluk kimligini olusturan bittnlerdir. Korumaya deger simdiki ve gelecek nesiller
icin korumaya deger eserler bir gurur kaynagi olarak gosterilebilir. Kiltirel miras unsurlarinin orijinal anlamlarinin hatirlanmasi ya da
anlasilmasi beklenmez, 6nemli olan ge¢gmisten geldiginin ve hafiza barindirdiginin bilinmesidir. Aslinda bu noktadan bakildiginda, k-
tlrel mirasin somut olmayan miras ile iligkisi ve 6zelligi de ortaya ¢ikar. Somut ve somut olmayan kultlrel mirasin varligi onun ne kadar
aktif, dinamik, kullanilir ve uygulanir oldugu ile iligkilidir. Mizeler, biinyesinde bulunan tarihi 6neme sahip koleksiyonlar ve kultlrel biri-
kimle hafizayi sekillendirir. Koleksiyonlar disiplin ve temalara ayrilarak analiz edilebilir. Genel itibari ile disiplinlerine gore koleksiyonlari;
arkeoloji, antropoloji, etnografya, sanat, tarih, endUstri, teknoloji mizeleri ve daha fazlasi seklinde siralamak mimkiindr. Koleksiyonlara
yapilacak yatirim ile koleksiyonlarin etkili yonetilmeleri saglanmalidir. Bdylece gelecekte, koleksiyonlar arastirma amagl kullanilirken
diger disiplinlerin kesif ve yeni yaklagimlarina kapi agacaktir.

Mlze ziyaretgileri degisen ve ilerleyen siireg icinde muize ile olan iletisimlerinde daha fazla deneyim sahibi ve aktif katilimci olmayi bekle-
mektedir. Mlzenin dizenledigi 6zel etkinliklere ve programlara dahil olarak deneyim kazanmak, gondillii olarak galisma gruplarinda hiz-
met etmek ve maddi kaynak saglamak, bagdis yapma faaliyetleriyle ziyaretgiler katilimci rollerini yerine getirebilirler. Mardin Miizesi'nde
gorilen masalcilar bulusmasi, ugurtma etkinlikleri, geleneksel ve reyhani mizik ekibi, Mardin mutfagr arastirmalari, kiltirel mirasin
nakledicilerinin tespiti ve strdirtlmesi muze kullanicilari agisindan hem deneyim hem de aktif katilimda bulunmalarini saglayan iletisim
yontemleri olarak gorilebilir. Konu ile ilgili verilen drnek gesitliligi cok fazla olmakla birlikte uzun vadede beserf iletisimin gelismesine
fayda saglayabilir. Bu da bize mUzenin her seyden dnce, kamu yarari igin kurulan ve bu amaca hizmet veren bir kurum oldugunu agiklar.
Bu nedenle miize, kullanicilarinin isteklerini, arzularini, endiselerini ve ihtiyaglarini anlayip karsiladiginda gelisme noktasina gelir. Béylece
basarili mize olusturma ve basarili hizmet sunma kriterleri gergeklesebilir. Kiltirel miras; yalniz somut ve somut olmayan kultir yoluyla
degil, ayni zamanda topluluklar igin odak ve etkilesim firsati, ifade ve katilim imkani sadlayan sosyal uygulamalarin deneyimlenmesiyle
de saglanabilir (Turnpenny, 2004, s. 300). Burada 6nemli olan toplumun ihtiyaclari dedil, toplumdan gelen isteklerdir.

1 *Sanat eserlerinin, yaratildigi donemden glinimtize kadar gegen sure zarfinda degisen tarihsel dongtiye sahit olduklarini ifade etmek amaciyla “Gécebe” tanimi kullaniimistir. Sanat eserleri gegmisin
yiikind taglyan gogebelerdir.
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Muzeler gorinir olmak isteyen ve bunu basarmak igin yardimci alanlar ile yorumlayici sergiler meydana getiren kurumlardir. Mizenin
hizmet verdigi kitleleri etkilemek, daha iyi anlamak ve ayni zamanda ziyaretgi tepkilerini dlgebilmek igin mize personeli araciligiyla
diyalog gruplari olusturulabilir. Diyalog gruplari, bulunduklar sehir iginde yerel anlamda etkili sanat gruplarinin temsilcileri, sanatgilar,
vakif ve derneklerle aylik ya da haftalik toplantilar diizenleyerek neler yapilmasi gerektigi ile ilgili fikir aligverisinde bulunabilir. Bu durum
ozellikle nifus bakimindan kicuk olan sehirler icin daha avantajli ve kolay uygulanabilecek bir durum olarak degerlendirilebilir. Mizeler
bilginin ve tarihin yorumlandigi kurumlardir. Koleksiyonlarin olusturulmasinda, egitimciler ve yerel topluluk Uyeleriyle tartisilip goris
alinmasi; bolgenin tarihi ve orada yasayan insanlar agisindan koleksiyonun temsiliyetinin dnemine bakilmasi, siradan gortilebilecek ama
atilmasi gereken temel adimlardan biridir.

Mizeler farkli etkinlik programlarini kendi blinyesinde yapabilecegi gibi bagka kurum ve kuruluslarin is birligi ile de gerceklestirebilir.
Bu sayede blnyesine yeni mize severler ekleyebilir. Gergeklestirilecek bu etkinlikler hibe yoluyla veya sponsor araciligiyla yapilabilecegi
gibi gelir getiren faaliyetlerde de bulunularak miizeye ek kazang saglanabilir. Hangi etkinliklerin Gcretli ya da Ucretsiz olacagini miize
kendi politikalar dogrultusunda belirler. Mardin Mizesi 6zelinde degerlendirerek yapilabilecek etkinlikler: sanat festivalleri, yabanci
turist agisindan oldukga poptiler bir mekan olmasindan kaynakli yabanci ziyaretgilere 6zel ginler, rehberli ylrlyls programlari, zanaat
sergileri — bakircilik, telkari-, dans gosterileri, hastane ziyaret programlari, 6zel egitime muhtag ¢ocuklara yonelik bulugmalar, tarihsel
canlandirmalar, yarigmalar ve daha fazlasini iceren genis bir alani kapsayabilir. Ayrica, muzeler, eserleri daha etkili sunmak igin, her bir
objenin sahip oldugu tarihi konsept iginde Oykistnu yazili hale getirebilir, gegmisi agisindan ilging sayilabilecek objelerin hikayelerini
halk giinlerinde teatral anlamda canlandirilarak birlik ve iletisim ortami olusturulabilir. Sonug olarak, miize sayesinde sahip olunan ve
iliskide bulunulan kdltirel birikim gortnir hale gelir ve temsil imkani bulur.

Mizeler, sahip olduklari eserleri sergileme yoluyla, tasarlanmis fiziksel ortam i¢inde ziyaretginin gizlenmis bilgiyi deneyimlemesini sag-
lamaktadir (Dillenburg, 2011, s. 13). Her miize 6zelinde, mizenin belirledigi hedef dogrultusunda koleksiyonlarini sergileme ve yorum-
lama yontemlerini gelistirdiginde basariya ulasmasi mimkinduir. Kendi bagina mize, somut ve somut olmayan kdltirel mirasin temsil
yeri olarak gecmisin bugline aktarildigi ayricalikh mekanlardir.
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