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PIET MONDRIAN VE SANATININ TEOZOFI FELSEFESI ILE
OLAN ILISKIiSI

Ali KAYA?

Oz

Soyut sanatin onciilerinden biri olarak kabul edilen Hollandali ressam Piet Mondrian'in 1895-1944 yillarin
kapsayan sanati; Natiiralizm, Modernist, Kiibizm ve Neoplastisizm gibi donemleri igerir. 1895’te Van Gogh
gibi sanatcilarin etkisiyle manzara temal: ¢alismalara baslar. 1912’de Kiibizm’den ilham alarak renk ve
cizgileri azaltip sadelige yonelir. 1917 yilindan itibaren antik ve modern diisiince etkilerini tasiyan mistik,
felsefi ve dini diisiince gibi 6gretileri birlestiren Teozofi felsefesi ile kendi stilini yakalar. Bu ¢galismanin amacy;
Piet Mondrian'in sanatin1 dért donem halinde ele alarak Teozofi felsefesi ile olan iliskisini ortaya ¢ikarmaktur.
Bu dogrultuda arastirmada sanatqi eserleri ve literatiir taramasi yapilarak nitel arastirma yontemi
kullanilmistir. Sonug olarak, Piet Mondrian sanat: iizerinde Teozofi felsefesinin tek basina etkili oldugu
sOylenemez ¢linkii Mondrian sanat1 bir¢ok tisluptan beslenerek olusturulan kompleks bir sanattir. Fakat
Mondrian sanati ile Teozofi felsefesi ortak bir dil ve tema kullanmasi ikisi arasinda giiglii derin bir iliski oldugu
sOylenebilir.

Anahtar Kelimeler: Piet Mondrian, Teozofi felsefesi, Neoplastisizm.

S

PIET MONDRIAN AND THE RELATIONSHIP OF HIS ART WITH THE THEOSOPHICAL
PHILOSOPHY
Abstract
Considered one of the pioneers of abstract art, Dutch painter Piet Mondrian’s art covering the years 1895-1944
includes periods such as Naturalism, Modernist, Cubism and Neoplasticism. In 1895, with the influence of
artist such as Van Gogh, he started to work on landscape themes, and in 1912, inspired by Cubism, he reduced
colors and lines and turned to simplicity. Since 1917, he has captured his own style with Theosophy
philosophy, which combines the doctrine of antique and modern thought such as mystical, philosophical and
religious thought. The aim of this study is to examine Piet Mondrian’s art in four periods and to reveal its
relationship with Theosophical philosophy. In this direction, qualitative research method was used by
scanning the works of artists and literature. As a result, it cannot be said that the philosophy of Theosophy
alone was effective on Piet Mondrian art, because Mondrian art is a complex art created by feeding from many
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styles. However, it can be said that there is a strong deep relationship between Mondrian art and Theosophy
philosophy, using a common language and theme.
Keywords: Piet Mondrian, Theosophy philosophy, Neoplasticism.
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20. yiizyi1lda meydana gelen calkantili siyasi gelismeler, ekonomik ve sosyal degisimler, teknik
ilerleme, 19. yiizyilin sonunda yasanan savaslar, bilimsel kesifler ve siyasi gerilimler ile hizla gelisen
sanayilesme mevcut diinya goriisiiniin 6nemli Olciide degismesine yol acti. 1900'de Max Planck,
geleneksel fizigin temelleriyle celisen kuantum teorisini gelistirdi. Ayni y1l diinya Sigmund Freud'un
psikanalitik yorumlariyla sarsilmaya basladi. Kisa bir siire sonra Hermann Minkowski, uzay-zaman
boyutunu agiklamak icin matematiksel modeli gelistirmesi Albert Einstein’i iinlii genel gorelilik
kuramini gelistirmeye yoneltti (Eimert, 2016, s. 6).

Sanat alaninda da 20. yiizy1l onemli bir doniim noktasidir. Bu doénemin basinda ortaya gikan
Siirrealizm, Fiitlirizm, Soyut sanat gibi akimlar sanatin estetik anlayisini sorgularken, Dadaizm, Soyut
Disavurumculuk, Kiibizm, Minimalizm gibi akimlar da teknik ve anlatim bi¢imi anlaminda sanati farkli
noktalara tasimistir.

20. yiizy1l baglarindan itibaren Ozellikle savas gibi etmenlerle meydana gelen sosyal, siyasi,
ekonomik degisimler basta toplumlarin yasamlarinda oldugu kadar dénemin sanatgilarinin da baz
temel hak ve Ozgiirliiklerini kisitlamistir. Donem igerisinde yasanan gelismeler sanatgilarda ig
huzursuzluga neden olmus, bu durum sanatcilarin iirettikleri eserlere de yansimigtir. Sanatcilar bu
buhranl siiregte Ozellikle iirettikleri eserlerde gercegi oldugu gibi aktarmak yerine dis goriiniisii
parcalayarak materyalist anlayisa tepki verme yoluna gitmislerdir (Biryan, 2006, s. 8).

20. yiizyilda plastik sanatlarda bigimsel sorgulamaya giren sanatcilarin basinda Hollandal1 sanatci
Piet Mondrian gelmektedir. Piet Mondrian, 1917'de yayimlanan De Stijl dergisinde konu hakkinda su
ifadelerde bulunmustur.

Simdiki kiiltiirlii insanin yasami yavas yavas dogal olandan uzaklasiyor. Giderek daha soyut
bir yasam haline geliyor. Dogal (digsal) olanin gitgide daha otomatik hale geldigi yerde yasamin
anlaminin giderek daha igsel olana odaklandigini goriiyoruz. Diisiik bir duygusal yasam, ancak
insan ruhunun farkina varan daha bagimsiz bir yasam olarak ortaya ¢ikiyor. Modern insan bilinci
degistirir. Tiim yasam ifadeleri farkli bir goriiniim alir ve daha 6zel olarak soyut bir goriintim alir.
Aym sekilde sanat, icindeki baska bir ikilemligin {iriinii olarak kendini insana ifade etmeye baslar
(Mondrian, 1917, s. 2).

1895-1944 yillar1 arasimi kapsayan Piet Mondrianin sanat;; Natiiralizm, Lumizm-Modernist,
Kiibizm ve Neoplastisizm gibi Tablo 1’de belirtilen donemleri icermektedir. Bu ¢alismanin amaci, Piet
Mondrian'in sanatini dort donem halinde ele alarak Teozofi felsefesi ile olan iligkisini ortaya ¢ikarmaktur.
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Tablo 1. Piet Mondrian Sanatinin Donemleri
Piet Mondrian Sanatinin Dénemleri

Doénemler Natiiralizm Modernist Kiibizm Neoplastisizm

1895-1907 1908-1911 1912-1916 1917-1944

Piet Mondrian'in Erken Dénem Sanat Anlayisi

Piet Mondrian, 7 Mart 1872’de Hollanda'nin Amersfoort sehrinde dogdu. Gergek ad1 Piet Cornelis
Mondrian’dir. Sanatla erken yasta tanismaya baslayan Mondrian, ilk olarak amcasindan dersler almaya
baslad1 (Deicher, 1999, s. 7). Din ve mezhep donemin Hollanda’sinda hemen her alanda etki eden 6nemli
bir unsurdu. Muhafazakar ve Protestan inancina bagl olan ayni1 zamanda Reform Kilisesine bagli bir
okulda da miidiir olan Mondrian"in babasi da kilise adina dini temalar igeren resimler yapan bir ressamd
(Yilmaz, 2009, s. 9).

Mondrian, ilk zaman ¢alismalarinda donemin empresyonist sanatgilarindan oldukga etkilenmistir.
1895 ve 1907 yillarimi kapsayan donemde sanatci yasadig iilke ve iginde bulundugu cevreyi konu
edinerek ¢ogunlukla natiiralist ve empresyonist agirlikli resimler yapmaya baslamistir. Kinali Manzara
(1897-1898), 1s (1897-1989), Hague Ciftcinin Karist (1899), Giinebakanli Oliidoga (1907), Olmekte Olan
Kasimpati (1908), Kirmizi Degirmen (1910-1911) vb. ¢alismalar bu dénemin iirtinleridir.

Gorsel 1. Piet Mondrian, Kanalli Manzara 1897-1898

Kiciik Winter-swijk kasabasini, kasabanin kdy benzeri sokaklarini, tasra halki, hayvanlari 6zellikle
kilise kulesi manzarasi tasvir eden ¢alismalar1 onun favorisiydi. 1905’ten sonra geleneksel Hollanda tarz
manzara resmine yoneldi. Higligin ortasindaki tenha sahneler, ormanlik alanlar, sogiitler ve sokak
koseleri gibi konular yavas yavas yerini yel degirmenlerine, otlaklardaki ineklere birakmigtir. Sonraki
birkag y1l boyunca giin batimlar1 (Gorsel 1), yel degirmenleri, mehtapli geceler, deniz, kum ve tepe
manzaralar1 Mondrian'in resimlerinde tekrar eden konular olmustur. Mondrian, halkin neyi sevdigini
biliyordu. Daha sonra bununla ilgili sdyle yazmust;; “para ddeyen halk natiiralist sanat talep ederse, o
zaman bir sanat¢i bu tiir resimler {iretmek icin becerilerini kullanabilir ancak bunlar sanat¢inin kendi
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sanatindan agikca ayirt edilmelidir (Deicher, 1999, s. 7-16). Mondrian, ilk donem c¢alisma tarzini soyle

tanimlamaktadir:

Atmosferin yogunlugunun ayrintilar1 gizledigi ve nesnelerin biiyiik hatlarini vurguladig:
gri, karanlik havalarda veya ¢ok gii¢lii giines 1s18inda goriilen manzaralar1 ve evleri boyamay1
tercih ettim. Sik sik ay 1s181nda, diiz Hollanda cayirlarinda veya 6lii, bos pencereleri olan evlerde
dinlenen veya hareketsiz duran inekleri ¢izdim. Bunlari asla romantik bir bigcimde resmetmedim
en basindan beri her zaman gercekciydim (Wallace, 1968, s. 8).

Yirminci yiizyihn ilk 20 yili, Bati sanat tarihinin en canli ve yaratict donemlerinden birini
olusturmaktadir. Bazi post-empresyonist sanatcilarin geng nesil ressamlar tizerindeki etkisi g¢ok
biiyiiktiir. Gauguin, Van Gogh, Seurat ve 6zellikle Cezanne tarafindan isaret edilen yonergeleri takip
eden avangard sanat, edebi Ozellikler pahasma bigimsel niteliklerin roliinii artirma egilimindeydi
(Henning, 1968, s. 243). Piet Mondrian, yirminci yiizyilin basinda Fransiz empresyonistler ve post-
empresyonistlerin ¢alismalariyla tanisti. Amsterdam’da Stedelijk Miizesi'ndeki Vincet van Gogh
retrospektifini ziyaret etti. Van Gogh’un stili, saf renk kullanimi onu derinden etkiledi. Piet Mondrian'in
1907-1908 yillarinda yaptig1 birgok c¢alismasinda Van Gogh'un etkisini gormek miimkiindiir
(Hodermarsky, 2016, s. 105). Piet Mondrian'in ilk dénem ¢alismalarinda karanlik geleneksel paleti, nehir
manzarasl ve Van Gogh'un gece duygusu Gorsel 2'de agikca goriilmektedir (Sweeney, 1945, s. 3-4).

Gorsel 2. Piet Mondrian, Gece Manzarasi 1917-1918

Van Gogh, empresyonist sanatcilarin aksine keskin ve dogaya bagh gozlemlerini resmetmek
yerine, dogay1 kendi sanatsal ifadesine en uygun olan renklerle ifade etmistir. Kendine has renkler
kullanarak resimdeki derinlik algis1 yerine genis alanlar ve renk araliklar1 ile dogay1 kendi i¢ diinyasina
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gore resmetmistir. Sanat¢1 bu anlayisla donemin bir¢ok sanat akimini da etkilemistir (Zeybek, 2017, s.
1946 | 44).

Mondrian, 1907 yilinda yazdig1 otobiyografisinde bu durumu su sekilde anlatmaktadir:

Her yilin sonunda calismalarim bilingsizce gergekligin dogal yonlerinden daha fazla
sapmaya basladi. Tecriibe benim tek 6gretmenimdi. Modern sanat hakkinda ¢ok az sey
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biliyordum. Empresyonistlerin, Van Gogh'un, Van Dongen’in eserlerini ilk gordiigiimde hayran
kaldim. Ama dogru yolu tek basina aramak zorundaydim. Her resimde degismesi gereken sey
renkti. Saf renk i¢in dogal rengi biraktim (Wallace, 1968, s. 8).

Cocukluk ve genglik donemlerinde siki bir Protestan egitimiyle yetisen Mondrian, 1900'1ii yillarin
baslarma geldiginde sanat iiretiminde dini temelli fikirler etkili olmaya basladi. Helena Petrovna
Blavatsky'nin kurdugu Teozofi hareketiyle ilgilenmeye baslayan Mondrian, 1909 yilinda Teozofi
Cemiyeti'nin Hollanda ayagina katildi.

Teozofi Felsefesinin Mondrian Sanat1 Uzerindeki Etkisi

Teozofi terimi ilk olarak 3. yiizyilda Iskenderiyeli {inlii bir filozof olan Prophyry tarafindan
kullanilmigtir. Bu terim daha sonra 14. yiizyilda Eckhart, 16. ytlizyillda Paracelsus, 17. yiizyilda Robert
Fludd, Thomas Vaughan ve Lacob Boehme gibi bir grup Ronesans filozoflar: tarafindan da kullanilmastir.
Teozofik hareket 18. yiizyilda Emanuel Swenderborg ve Karl von Eckartshausen tarafindan bir cemiyet
haline doniistiiriilmiistiir (Sender, 2007, s. 100). Bu cemiyet son olarak 19. yiizyilda New York’ta Helena
Blavasky onciiliiglinde yeniden baslatilmistir. 1875'te Blavatsky, Henry Stell Olcott (1832-1907) ve
digerleri tarafindan kurulan Teozofi Cemiyeti temel olarak Bati ezoterizmi ve dinleri inceleyen
akademisyenler tarafindan biliyordu (Godwin, 1994, s. 2; Santucci, 2005, s. 258; Sand, 2020, s. 2).

Teozofi kokleri antik Gnostisizm ve Neoplatonizm’e kadar dayanan 19. yiizyilda ortaya cikan
okiilt bir harekettir. Yunanca Theos (“tanr1”) ve sophia (“bilgelik”) kelimelerinden tiiretilen Teozofi terimi,
genis anlamda “ilahi bilgelik” anlamina gelir (Melton, 2015, s. 3). New York’ta kurulan bu hareketin
uluslararas1 anlamda merkezi Hindistan Adyar bolgesidir (Mukhopadhyay, 2020, s. 166). Blavatsky
(1892)’e gore, Teozofi Cemiyeti'nin amac ilk basta psisik veya sozde spiritiialist fenomenlerin bilimsel
olarak arastirilmasiydi. Daha sonra cemiyet ii¢ temel hedefi ilan etti. Bunlar:

e Irk, renk, din ve sosyal ayrim1 olmaksizin insan kardesligi,

e Karsilagtirma amaciyla eski diinya dinlerinin ciddi bir sekilde incelenmesi ve evrensel
ahlakin sec¢imi,

e Suandaki gizli ilahi giiclerin incelenmesi ve gelistirilmesi.

Blavatsky’'nin Teozofi’deki amaci, Neo-Platonizm, Brahmanizm, Budizm, Kabbalizm, Gnostisizm,
Hermetizm ve diger okiilt doktrinlerin pargalarini birlestirerek “bilimsel” bir din yaratmaya galismakti.
Bu amaci iig ilke ile ifade etmek gerekirse, birinci ilke, ruh ve maddenin her zaman her yerde sonsuz,
sinirsiz, degismez gercekligin icinde birbirlerini tamamlamalaridir. Tkincisi dongiisel degisim yoluyla
evrensel bir evrim kanununun varligini isaret eder. Uciinciisii ise tiim ruhlarin hem birbirleriyle hem de
bilinmez gercekligin bir unsuru olan evrensel ruhla ayni1 oldugundan bahseder (Koy, 2018, s. 32).

Campell’e (1980) gore, Teozofi Cemiyeti donemin popiiler kiiltiiriinii etkileyen bir olusumdur.
Teozofik Ogretiler, modern donem sanat ve edebiyat alaninda derin etkiler yaratmistir. 19. yiizyilin
sonlarindan itibaren ezoterik durumlara artan ilgi, bircok sanatc ve yazarin dikkatini cekmistir. Teozofi
hareketin 6zellikle soyut sanat tizerindeki etkisi oldukca 6nemlidir. Teozofiye gore; goriinen, diinya
gercegin sadece bir parcasini sunarken, gergeklik aslinda goriinmeyenin igindedir ve goriinmeyen
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stirekli olarak goriineni etkiler. Bu diislince yapisi, birgok modernist sanatgilari etkilemis ve 20. ytlizyilin
basindaki soyut resmin gelismesine katkida bulunmustur (Giil, 2015, s. 419).

Teozofi felsefesinde evren ve igindekiler bilinmeyen ilahi 6z yani mutlak birlik inancina dayanur.
Bilim ve dinin sinirlarindan uzaklasarak bilgelik ve sonsuz alginin islenisiyle ilgilenir (Sahin, 2019, s. 116-
117). Teozofik diisiince anlayis1 din temelli olmasa da metafizik diistince baglaminda bir felsefedir (Batur,
2021, s. 463). Sanat ve gizlilik igindeki iligkiyi agiklayan bir¢ok metin, gazete, dergi ve kitap yayimlayan
Teozofi toplulugun ¢aba ve ¢alismalari sanatgilar arasinda da biiytik ilgi ile karsilanmis nitekim Khnopff,
Serusier, Moreau, Braque, Gris, Duchamp, B. Newman, Beuys, Malevic, Mondrian, Kupka, Kandinsky,
Klee, Pollock vb. modern donem sanatgilar1 bu cemiyetle ilgilenmislerdir (Uzel, 1997, s. 8).

Piet Mondrian, Paul Klee, Wassily Kandinsky, Frantisek Kupka gibi modern dénem sanatgilar:
Dogu mistisizmi ve Teozofi kavramini sanatlarinin merkezine almiglardir. Piet Mondrian'in Teozofi
diisiincesiyle iligkisi erken dénem sanat anlayisinda 6nemli rol oynamaktadir. Sanatc sezgiler yoluyla
elde edilen bilgiyi istiin bir yetenek olarak degerlendirmekte ve bu sekilde ilk donem eserlerini ortaya
koymaktadir (Sahin, 2019, s. 120-121). Piet Mondrian, mutlu bir diinyada sanatinin bigimsel olarak klasik
ve soyutlama, igeriksel olarak da evrensel ve Teozofik olmasi gerektigini savunmaktaydi (Aslan, 2015, s.
42).

Hollanda’daki Teozofik anlayis, kendi cevresindeki estetik yaklasimlari ¢ok onemli 6lgiide
etkilemistir. Bu etki 1910 ile 1911 yillar1 arasinda Mondrian’in eserlerinde agikca goriilmektedir.
Mondrian'in tavizsiz konumu, ortogonal kompozisyona ve ana renklere dayanan sistemi, onun on yil
askin bir siiredir {izerinde calistigi Tezofik metinlerden esinlendiginin gostergesidir. Mondrian'in
uislubundaki degisiklik genellikle 1911’in sonu ve 1912'nin basinda Paris’e taginmasi ve kiibizme olan
ilgisiyle iliskilendirilmekle birlikte bu ilginin sanat¢inin Teozofik ge¢misinden kaynaklandigr da
bilinmektedir (Helme, 2014, s. 93). Teozofi ile modern sanat arasindaki iligki biiyiileyici ve karmagiktir.
Bunu tek bir béliimde ele almak imkansizdir. Teozofi Cemiyeti'nin kurulusuyla (1875) baslayan ve
1920’lere kadar devam eden donem, ayn1 zamanda gesitli sanat akimlarimin da yasandigi bir donemdir.
Bundan dolayidir ki pek ¢ok sanat¢i bu donemde Teozofik diistincenin etkisinde kalmislardir (Bauduin,
2013, s. 429-430). Teozofi ogretisiyle sekillenen Mondrian'in diisiince yapisinda tin kavrami énemli bir
yer tutar. Ona gore tinsel evrim ti¢ asamal1 bir stirectir.

e Hazirlik,
¢ Aydinlanma,
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e Ozel kisi olma durumu.

Gorsel 3. Piet Mondrian, Evrim 1910-1911

Piet Mondrian’a gore, hazirlanma imgelemle, aydinlanma esinle, 6zel kisi olus sezgiyle ve sezgisel
bilgiye ulasmakla miimkiindiir (Sahin, 2019, s. 116- 117). Piet Mondrian, soyut resme baglamadan 6nce
Teozofi temel diisiincenin hakim oldugu ve sanat¢inin bu goriis iizerinde yogunlasarak eserler tirettigi
calismalarin basinda 1910-1911 yillarinda yaptigr Gorsel 3’te goriilen Evrim adli calismasi gelmektedir.
Evrim calismasi birbirini tekrar eden ii¢ seriden olusmaktadir. Uc tabloda da resmin merkezine
yerlestirilmis ¢iplak kadin bedeni tasvir edilmistir. Kadinin bedeni yarim yapilmis ve belden asagz silik
olarak resmedilmistir. Sagdaki ve soldaki kadin figiiriinde gozler kapali, kafa yukariya dogru
bakmaktadir. Ortadaki kadin figiiriinde ise gozler agik ve 6ne dogru bakmaktadir.

Her ti¢ resimde de mavi rengi oldukca yogun kullanilmigtir. Evrim tablosunda kullanilan renkler
Mondrianin sembolik anlamlar ve duygusal etkileri kesfetme arayisini yansitmaktadir. Mavi huzur,
dinginlik ve igsel gergekligin sembolii olarak Teozofik diisiincede de kullanilmistir. Teozofi, insanin
ruhsal y6nii ile evrenin ruhsal yoniiniin nemli oldugunu vurgular. Insanin ruhsal gelisimi ve ilerlemesi

onemli bir hedeftir. Mavi renk ruhsal yolculugun bir sembolii olarak kullanilmistir.

Yilmaz (2009)'a gore, bastaki resim Teozofi 6gretisinin ilk adimini temsil etmektedir. Yani safliga,
maneviyata ulasmak i¢in hazirlik siireci bu resimde betimlenmistir. En sondaki resim ikinci adimi temsil
etmektedir. Buradaki kadinin yiiz ifadesinin daha aydinlik ve agik olmasi sanat¢inin Teozofi 6gretisinin
ikinci adimindaki aydinlanmaya atifta bulundugunu gostermektedir. Kadinin sag ve sol omuzlarindaki
alt1 koseli yildiz Teozofi Cemiyeti'nin semboliidiir. Bu sembol 1896 yilinda yayimlanan Theosophia
Dergisi'nin kapaginda da kullanilmigstir. Ortadaki resim Teozofinin son adimini temsil etmektedir. Buras:
sezgiyle ulasilabilecek en yiiksek seviye oldugu icin beden siliklesmis detaylar oldukc¢a geometrik bir
bicimde resmedilmistir.
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Kiibizm ve Metafizikten Yeni Plastisizme Gegis

olusan bir dil edindi. Yeni stilleri inanilmaz bir hiz ve anlayisla 6grendi. Calismalar1 hizla soyut
disavurumcu, noktact ve kiibist asamalardan gecti. Son olarak neoplastistik asamayla kendi stilini
yakalad1 (URL-1). Lynton (2009)’a gore, 1910 ve 1911 yillar1 arasinda Hollanda’da bulunan Mondrian,
kiibist sanatgilar1 yakindan tanima firsatt buldu. Kiibist ressamlardan etkilenen sanatci yaptig
calismalarinda renk sayisini azaltarak calismalarini gizgisel yapilar tizerinde olusturmaya basladi. Sonug
olarak calistigt konunun temel yapisin1 sonlandirirken resmin alanini ritmik ¢izgi aglariyla 6rmeye
basladi.

Mondrian'in kiibist ve post kiibist donemdeki ¢alismalarinin ana konular: nattirmortlar, figiirler,
manzaralar, ormanlar, agaclar, catilar, deniz, okyanus, iskeleler, kilise ve bina cepheleri ve
kompozisyonlara dayali kompozisyonlard: (Threlfall, 1978, s. 206). Kiibizm temel anlamda metafizik bir
sanattir kiibizmin 6zii metafizige dayanir. Kiibizm metafiziksel bir amagcla gercek diinya ve onun gercek
bigimlerinden uzaklasir. Kiibist sanatgilar bunu en iyi sentetik kiibizmde gostermistir. Ciinkii sentetik
kiibizmde gercek doga goriiniir nesnelerden arindirmistir (Kara, 2000, s. 35). Mondrian, kiibizmi
soyutlama olarak goriiyordu. Fakat kiibizm kendisini doga formlarindan arindiramadi. Mondrian,
calismalarinda farkl bir basitlestirme ariyordu. Mondrian, yiiksek sesli miizigi dogadan kurtulamadig:
i¢in elestirdigi gibi kiibizmi de elestiriyordu (ipgiroglu, 1994, s. 80).

Gorsel 4. Piet Mondrian, Gri Agag, 1911 Gorsel 5. Piet Mondrian, Elma Agaci, 1911
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Gorsel 6. Piet Mondrian, Natiirmort, 1912 Gorsel 7. Piet Mondrian, Kompozisyon, 1916

Gorsel 4'te goriilen ‘Cigekler Igerisindeki Elma Agact’ ile Gorsel 5'te goriilen ‘Gri Aga¢’ sanatginin
ayni donemde yaptig1 calismalaridir. ‘Cigekler Icerisindeki Elma Agact’ calismasinda renkler daha 6n
planda ve agacin formlar1 da daha geometriktir. Fakat ‘Gri Aga¢” ¢alismasinda kullanilan renk sayisi
daha kisith ve transparandir. Agacin formlar1 da daha hareketli ve diyagonaldir. Fakat her iki
calismasinda da agaglar formunu kaybedip giderek ritme doniisiiyor ve sadelesiyor. 1912 ve 1916 yillar
arasmni kapsayan donemde Piet Mondrian sanati iizerinde kiibizmin etkisi oldukca 6nemlidir. 1912’de
yaptig1 ‘Nattirmort’ calismasi (Gorsel 6) ve 1916 yilinda yaptig1 ‘Kompozisyon” adli calismasinda (Gorsel
7) bu etki agik¢a goriilmektedir.

Bu dénemde Mondrian"in megguliyeti birbiriyle iligkili iki diistince tarzi tizerineydi. Bunlardan
birincisi, resmin gercekligi ifade etmenin bigimsel bir araci olarak degerlendirilmesi ve ikincisi Teozofik
diisiincedir. 1914’te Mondrian yazdigi mektuplarda Teozofi hakkindaki diisiincelerini soyle
acgiklamaktadir: “(Theosophia) dergisi editorii tarafindan sanat hakkinda yazmamui istedi. Bu benim
alanim disinda olmasina ragmen, burada daha ¢ok (bilimsel) oldugunu diistindiigiim igin yazmay tercih
ettim. Sanatta evrim fikrim, Teozofi felsefesiyle oldukg¢a Ortiistiyor” (Threlfall, 1978, s. 209).

Mondrian'in resimleri ve estetigi, onun gerceklik anlayisinda daha dogrusu, gercekligin degismez
i¢ yasalarma kok salmaktir. Mondrian’in estetigi bir anlamda estetik degil, tamamen metafizik ve dinsel
bir hayat goriistidiir. Mondrian, kendisinden 6nceki bir¢ok diistintir gibi ¢ok ¢esitli hatta kaotik bir
goriiniisler diinyasinin ardindaki her seyin birligine inaniyordu. Mondrian, sanatinin ve diisiincesinin
hem gecmis resim gelenegini zirveye tasidigina hem de gelecegin habercisi olduguna dair sarsilmaz bir
inanca sahipti. Amaci, dogay: taklit etmekten ¢ok mutlagin ifadesine yiikselterek resmi saflastirmaya
calisan modern hareketi desteklemekti. Onun i¢in bu durum “yeni gergekgilik” en agik bicimde neo-
plastikgilik tarafindan ortaya konulacakti (Threlfall, 1978, s. 11-20).
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Mondrian'in diistince hayatinda De Stijl Donemi 6nemli bir yere sahiptir. 1919 yilinda Mondrian,
Theo Van Doesburg onderliginde ortaya koydugu De Stijl hareketiyle yeni bir baslangica adim atti.
1918’de yayimlanan De Stijl hareketinin manifestosunda su maddeler yer almaktayda:

1. Eski ve yeni zaman bilinci vardir. Eski, bireyle baglantilidir. Yeni, evrenselle baglantilidir.
Bireyin evrensele karsi miicadelesi, giiniimiiz sanatinda oldugu gibi diinya savasinda da kendini
gostermektedir.

2. Savas, igerigiyle eski diinyay1 yok ediyor.

3. Yeni sanat, yeni zaman bilincinin igerdigi seyi one ¢ikardi. Evrensel ile bireysel arasinda
bir denge.

4. Yeni biling, digsal yasam kadar i¢sel yasami da gergeklestirmeye hazirlar.

5. Gelenekler, dogmalar ve bireyin tahakkiimii bu gerceklestirmeye karsidir.

6. Bu nedenle yeni plastik sanatin kuruculari, yeni plastik sanatta (dogal bicimi ortadan
kaldirarak) sanatin agik ifadesini engelleyen her seyi ortadan kaldirdiklar: gibi, sanatin ve kiiltiiriin
reformasyonuna inanan herkesi bu gelisme engellerini ortadan kaldirmaya ¢agiriyor. Sanat, tiim
mefhumunun en ytiiksek sonucu.

7. Gliniimiiz sanatgilar1 tiim diinyay1 ayrnu bilingle yonetmisler ve bu nedenle bireysel
despotizmin egemenligine kars1 verilen bu savasta entelektiiel bir bakis agisiyla yer almisladir. Bu
nedenle, yasamda, sanatta, kiiltiirde uluslararasi bir birligin olusumu igin fikri veya maddi olarak
calisan herkese sempati duyuyorlar.

8. Bu amagla kurulan The Style’mn aylik sayilari, hayatin yeni bilgeligini tam anlamiyla
yakalamaya calistyor.

9. Is birligi su sekilde miimkiindiir:

I. Adini, adresini ve meslegini tam onayla birlikte “The Style” editoriine gondermek.

II. Elestirel, felsefi, mimari, bilimsel, edebi, miizikal makaleler veya reprodiiksiyonlar

gondermek.

III. Farkl1 dillerdeki makaleleri cevirmek veya “The Style” yayimlanan diisiinceleri dagitmak

(URL-2).

Teozofi ogretilerin sekillendirdigi De Stijl ilkeleri su sekilde siralanabilir:

¢ Renklendirme temel renkler kirmizi, mavi ve sar1 veya notr renkler siyah, beyaz ve gri
olmalidur.

¢ Yiizeyler dikdortgen diizlemlerden veya prizmalardan olugsmalidir.

o Estetik denge saglanmali ve bu denge kontrastlar kullanilarak yapilmalidir.

e Kompozisyon 0geleri diiz ¢izgiler veya dikdortgen alanlar olmalidir.

e Oran ve yerlestirme iliskileri ile denge ve ritim artirllmalidir (Altunoz, 2007, s. 7).

Piet Mondrian, 1920 yilinda ‘Kirmizi, Mavi ve Sar1’ (Gorsel 8) adli calismasimi dogrusal bir
yaklagimla resmetmistir. Sanat¢inin siirh sayida renk kullanmasr ilk dikkat ¢eken unsurdur. Resimde
sadece beyaz, mavi, kirmizi, sar1 ve siyah renkler vardir. Kompozisyon, basit dogrusal formlar olan dikey
ve yatay cizgiler ile karelere ve dikdortgenlere indirgenmistir. Bu calismada dikkat ¢eken bir diger unsur
ise denge ve uyumdur. Mondrianm bu dénem c¢alismalarinda miikemmel denecek diizeyde denge ve
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uyum vardir. Bu denge ve uyum sanat¢inin hem kullandig1 renklerde hem de kullandig1 formlarda
goriilmektedir.

Gorsel 8. Piet Mondrian, Kirmizi Mavi ve Sar1 1920

Piet Mondrian, soyutlama ve basitlestirme yoluyla gercegin 6ziinii yakalamaya ve evrensel diizene
ulagsmay1 amagliyordu. Bunun igin ‘Kirmizi, Mavi ve Sar1’ ¢alismasinda geometrik diizenlemeler, yatay,
dikey cizgiler ve temel renklerin kullanimina 6nem vermistir. Mondrian sanatinda goriilen soyutlama ve
evrensel diizen anlayisi sanatg tizerindeki Teozofi felsefesinin yansimasidir. Ciinkii Teozofi felsefesinde
gercegin 0ziline ulasmak i¢in soyutlama ve basitlestirme 6nemli bir yontemdir. Ayrica ¢alismada goriilen
yatay ve dikey cizgiler, geometrik formlar ve renkler Teozofinin sembolik diline isaret eder. Geometrik
diizenlemeler, evrenin diizenini ve birligini yansitan sembollerdir. Yatay cizgiler dogay1 temsil ederken
dikey cizgiler ruhani boyutlar1 temsil eder.

Temmuz 1997’de Londra’da, Tate Gallery’deki “Mondrian: From Natiire to Abstraction” baghkl
sergide kiiratorler Mondrian'in Teozofi ile iligkisini yalnizca erken dénem ¢alismalari ile sinirlandiran
bir anlat: icinde olmuslardir. Uclii Evrim (Evolution) (1910-1911) calismasinda bu etkinin gozlemlenecegi
ancak sonrasinda Teozofi ile iligkisinin geride kaldigini belirttiler (Taymaz & Sahiner, 2022, s. 172).
‘Kirmizi, Mavi ve Sar1” (Gorsel 8) calismada goriildiigii gibi Teozofik diisiince yapist sanat¢inin sadece
erken donem calismasinda degil sanat yasimi1 boyunca 6nemli izler biraktig1 goriilmektedir.

Sonug¢

20. yiizyilin 6nde gelen Hollandal1 ressamlardan biri olan Peit Mondrian, ayn1 zamanda modern
soyut sanatinda onciilerinden biri olarak kabul edilir. Farkli donemler halinde gelisen Piet Mondrian
sanatinin erken donem ¢alismalar1 (Gorsel 1 ve Gorsel 2) manzara temali natiiralist ve empresyonist
agirlikli resimlerdir. Mondrian, 1911’de Paris’e tasinmasiyla Kiibizm ve Fiitiirizm gibi akimlarin etkisi
altinda kaldi. Bu doénem ¢alismalarinda daha soyut ve geometrik bir yaklasim benimsedi. Fakat
Mondrian'in temel amaci kendi stilini yakalamakti.
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Teozofi felsefesi, antik ve modern dénem diistince etkilerini tasiyan mistik, felsefi ve dini diistince
gibi Ogretileri birlestiren bir tiir inang sistemidir. Temelleri Antik Gnostisizm ve Neoplatonizm’e kadar
dayanan bu diisiince yapisi 19. yiizyilla Helena Petrovna Blavatsky (1831-1891) tarafindan kurulan
Theosophical Society (Teozofi Cemiyeti) ile yayginhk kazanmistir. Dogu ve Bati mistik gelenegi,
ezoterizm, okiiltizm, bilim ve felsefeyi birlestiren Teozofik hareket donemin bir¢ok sanatgisini da dnemli
derecede etkilemistir.

Piet Mondrian, Teozofi felsefesinden oldukg¢a etkilenmis ve bu cemiyetin 6nemli {iyelerinden biri
olmustur. 20. ytizyilin 6nemli ressamlarindan biri olan Mondrian, aym1 zamanda iyi bir yazardi. Teozofi
felsefesinden etkilendigini bu donemde yazdig1 yazilarinda da acikca belirtmistir. Mondrian sanatinda
Teozofi felsefesinin tek basina etkili oldugunu sdylemek dogru olmasa da her ikisi arasinda ortak temalar
ve etkilesimler oldugu soylenebilir. Teozofi felsefesinin kavramlari Piet Mondrian’in resimlerinde gorsel
bir ifade buldu. Mondrian eserlerinden hareketle Teozofi felsefesinin sanat¢i tizerindeki etkileri su
sekilde siralanabilir.

1. Ruhsal-Tinsel anlayis: Hem Mondrian sanatt hem de Teozofi felsefesi, maddi ve materyalist
diisiinceyi yok sayarak tinsel ruhsal anlayis1 savunur. Steiner, Teozofi kitabinda insanin beden, ruh ve
tinden olustugunu belirtir. Ona gore, “Insan bu ii¢ diinyanin vatandasidir. Bedeni araciligiyla algiladig
diinyaya aittir; ruhu araciligiyla kendisi i¢in kendi diinyasini kurar; tin araciligiyla her ikisinden de iistiin
olan bir diinya ona kendini gosterir” (Steiner, 2011, s. 7-15). Piet Mondrian'in 1910-1911 yillarinda yaptig1
(Gorsel 3) Evrim adli calismasi sanatginin materyalist anlayisa verdigi tepkiyi gosteren Onemli
orneklerden biridir. Evrim ¢alismasinin birbirini tekrar eden {i¢ seriden olusmasi, ¢iplak kadin bedeni
tasviri, bedenin yarim yapilmasi ve belden asag: silik olarak resmedilmesi sanat¢inin Steiner’in de
belirttigi beden, ruh ve tinsel anlayisa bir gondermedir.

2. Evren anlayisi: Teozofi felsefesi doganin bizim disimizda bir gerceklik oldugunu vurgular.
“Evrenin baslangici (eger bir baslangic1 varsa) bizim bilgimizin 6tesindedir. Siradan madde kavraminin
bir revizyona ihtiyaci vardir. Kuvvet ve madde olarak adlandirilan seyler gercekte, evrimin farkl
asamalarindaki ruhun yalnizca iki gesididir. Her seyin gercek maddesi veya temeli algilanmayan arka
planda yatmaktadir” (Leadbeater, 2007, s. 12). Piet Mondrian, ¢alismalarinda goriinen evrenden yola
cikarak gortinmeyen gerceklige ulasma cabasi vardir. Mondrian, 1911’de yaptig1 ‘Cigekler Icerisindeki
Elma Agac’ ile ‘Gri Aga¢’ (Gorsel 4 ve Gorsel 5) calismasinda agaglar formunu kaybedip
sadelesmektedir.

Sonug olarak; Teozofi felsefesi Tanri, evren ve insan arasindaki iliskiyi bilim, din ve felsefeyi
biitiinlestirerek aciklamaya calisir. Piet Mondrian sanati ile Teozofi felsefesi arasinda giiclii ve derin bir
iliski vardir. Mondrian'in soyut geometrik formlar, temel renkler ve yatay, dikey diizenlemelerle
olusturdugu sanat tarzi Teozofi felsefesinin sembolik ve evrensel birlik kavramlarini yansitir.

Etik Kurul Izni

Calisma, etik kurul izni gerektiren ¢alisma grubunda yer almamaktadir.

L I
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