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CLAUDE DEBUSSY’NIN “APPARITION” ADLI CHANSON’UNUN SAN VE
PIYANO TEKNIiGI ACISINDAN INCELENMESI

Funda YAZIKSIZ!
Ayca YILMAZ?
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19. yiizyilin sonlarindan 20. yiizyila uzanan empresyonizm akumi, insamin duygularmmi on plana ¢ikarmayt
amaglamig olan Romantik doneme karsit olarak dogmusg, biitiin sanat dallarint ama en ¢ok da resim sanatim
etkilemistir. Ses ve enstriiman miiziginde empresyonizmin miizikal renk arayisint sonuna kadar kullanan Claude
Debussy, ses kullaniminda Fransiz dilinin ozelliklerine bagl kalmus, san miizigi yazarken biraz konusma ritmi,
biraz melodi anlayigina bagh kalarak serbest bir olusum yaratmistir. Calismanin amaci, Claude Debussy nin,
“Apparition” adl eseri, Klasik Lied (Alman halk sarkisy) formu ile olan benzerlik ve farklhilikiarma gore
incelenmigtir. Bu inceleme, Empresyonizm ile bagintili olup, piyano teknigi ve san agisindan ele almmistir.
Piyanist acisindan teknik gerekliliklere ilaveten, sarkici agisindan da san teknigi ve yoruma dayali incelemeler ve
oneriler ifade edilmeye c¢alistlmistir. Calismanin sonucunda, piyanist ve sarkicimin Claude Debussy 'nin
“Apparition” adli Chanson’unu icra ederken dikkat etmesi gereken teorik, miizikal, teknik ve yoruma dayal
gereklilikler belirtilmistir. Elde edilen bu bilgilerin icra esnasinda yorumculara fayda saglayacag diisiiniilerek,
onerilerde bulunulmugstur. Calisma iki béliimden olusmakta olup, ilk boliimde san, ikinci boliimde ise, piyano

teknigi agisindan incelemelerde bulunulmustur.
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AN ANALYSIS OF CLAUDE DEBUSSY'S CHANSON NAMED “APPARITION” IN
TERMS OF VOICE AND PIANO TECHNIQUE

ABSTRACT

Impressionism movement, which stretched from the end of the 19th century to the 20th century, born in opposition
to the Romantic Era, which aimed to bring human emotions to the fore, affected all branches of art, but most of
all, the art of painting. The aim of the study is to examine Claude Debussy's "Apparition" according to its
similarities and differences with the classical Lied (German folk song) form. This review is related to
Impressionism and is discussed in terms of piano technique and singing. In addition to the technical requirements
for the pianist, it has been tried to express the analysis and suggestions based on the singing technique and
interpretation for the singer. As a result of the study, theoretical, musical and technical requirements that the
pianist and singer should pay attention to while performing Claude Debussy’s “Apparition” Chanson are stated.
Considering that this information will benefit the commentators during the execution suggestions have been made.
The study consists of two parts, in the first part, the piano and in the second part, singing technique.

KeyWords: Claude Debussy, Singing Technique, Piano Accompaniment, Impressionism, Chanson.
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1. GIRIS

Tiirkge’de Izlenimcilik olarak dile getirdigimiz Empresyonizm, dnce resim sanatinda ortaya
cikmistir. Claude Monet’nin “’Impression”’ isimli tablosundan adini almistir. Resimdeki
Empresyonizm akimi, sinirlar1 ortadan kaldirarak derinlik algisini degistirmistir (Selanik, 1996,
s. 254-255). Edebiyatta ise, Mallarme, Baudlaire ve Verlain’in siirlerinde her sey, renkli, ugucu
empresyonlara (izlenimlere) doniismistiir. Miizikte ezgi, armoni ve ritim gibi temel
kavramlarin kurallar1 yikilmaya baglamistir. 1862- 1918 yillar1 arasinda yasamis olan Fransiz
besteci Claude Debussy, klasik miizikte empresyonizm akiminin temsilcilerinden biri olmustur
(Byrnside, R. L., 1980, s.50-60). Claude Debussy'nin miizigi, ¢evresinin bir iiriinii olarak
gelismis ve 20.ylizyilin tonal miizigi olarak tanimlanmaktadir (Forqurean, 2014, 5.32-38).
Claude Debussy, kendine 6zgii miizikal sesini kesfederken, sembolist yazarlar Maurice
Maeterlinck, Stéphane Mallarmé ve Paul Verlaine'in eserlerini ele almis ve kendi miiziginde
aradigini, bu yazarlarin eserlerinde bulmustur. Claude Debussy'nin vokal miizigi, piyano ve
orkestra eserlerinin golgesinde kalmamis, sarkilari olduk¢a 6zgiin ve etkileyici olmustur.
Maeterlinck’in eserleri, Debussy’nin sembolizme yonelmesinde ilham olmustur, hatta
bestecinin tek ve kusursuz operasi olan Pelléas et Mélisande’nin librettosu s6z konusu yazara
aittir (Nitze, & Wilkins, 1913, s.14-20). S6z konusu Chanson olan Stéphane Mallarmé’nin
“Apparition” isimli siiri, Claude Debussy'ye 1884 yilinin ortalarinda verilmis olup, bu Lied
1926'ya kadar basilmamistir (Yeats,1961, s.48).

Tin1 ve duyus hassasiyetini 6n planda tutan kendine 6zgii armonik anlayisiyla, alisilagelmis
ritim ve Ol¢i birimi kurallarin1  sarsan tutumuyla, kromatizmi tonal kurallarla
coziimlenemeyecek sekilde kullanmasiyla Debussy, geleneksel miizik anlayigimi geri
doniilemeyecek sekilde degistirmistir. Iginde yasadigi dénem miiziginde teknik ve yazil
kurallar disinda da duyumsal kavramlarini 6niinii agarak, gecmisi geride birakmay1 bagarmistir.

(Say, 20086, 5.460.)

O bir dahiydi, dahilerle dolu bir yiizyilin en biiyiiklerinden biriydi. Miizikte izlenimcilik
ekoliiniin kurucusuydu, ona bir bigim, bir dil, bir ruh ve en giizel eserlerini verdi. Genel olarak
Fransiz miizigine, yillardwr eksik olan itici giicii sagladi. Alman etkisinden Kurtararak ona
Fransiz karajteriyle uyumlu bir tarz miras birakti(Hughes, 1950, 5.492.).

Fransiz iislup ve geleneklerine gore yazilmis bu eserin incelenmesinde kullanilan kaynak
taramasi, gerek fonetik, gerekse san ve piyano teknigi acisindan Tiirk miizisyenlerin donem ile
ilgili birikim kazanmasina ve yorumculuklarinda ilerlemelerine yardime1 olmasi amaglanmustir.
Calisma literatiir taramasi yapilarak, Claude Debussy’nin “Apparition” isimli eseri iizerinde
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empresyonist izler géz Oniine alinarak, san icracisi ve piyano yorumu agisindan genel bir
inceleme yapilmastir.

2. ANA BOLUM
2.1 Debussy Miiziginin San Teknigine Etkisi

Tiim sanat dallarinda temel Ozelliklerini koruyan Empresyonizm, miizik alaninda biiyiik
degisimlere yol agmistir. Caglar boyu gelismis klasik armoni, form ve ton diizenini yikan ve
miizikte yapilmasi yasak olan kullanimlar1 uygulamayr uygun goren bu anlayis, donemin

sanatgilarinda oldukga biiyiik bir tepki uyandirmistir (Abbate, 1998, 5.67-96).

Debussy’nin sarkilari, basar1 elde ettigi eserler arasinda O6nemli bir yer teskil etmektedir.
Melodilerindeki estetik, piyano esliginde ve san partisinde agik¢a kendini gostermektedir

(DeVoto, 2018, 5.692).

Debussy’nin Apparition adli eserinin vokal partisi son derece lirik ifadelerle dolu ve kulaga hos

gelen heyecanli melodilerin yogunlugu ile bezenmistir (Carman, 2015, 5.657).

Mallarmé’nin birgok siiri gibi “Apparition” da bir kayip, 6zellikle sevilen birinin yoklugu ve
kisinin hafiza yetisi araciligi ile varolusunu anlatmaktadir. Siir, kadins1 bir semboliin ¢ok yonlii
imgelerine odaklanan, sirayla zit ve i¢ ige ge¢mis iki boliimden olugmaktadir. Debussy de
siirdeki bu imgelere, miizikal benzerlikler kurarak yanit vermistir. Mallarmé’nin siirinde
birbirine z1t duygular olan yakinlik ve uzaklik hislerini Debussy de eserinde miizikal olarak
kullanmistir. Ayrica bestecinin armoni se¢imi, dinleyicinin san partisini algilamasi yoniinde de

bir etkiye sahiptir (Wilson, 1999, 5.138-220).

Debussy ve Ravel, klasik armoninin biitiin yasaklarimi asmiglardir. Bu bakimdan klasik
armonideki yapilmaz denen tiim baglantilar, yapilirsa, empresyonist armoninin esaslari ortaya
¢ctkmis olur. Yani paralel tam uyumlar, yedili uyumlar, dokuzlu uyumlar; sonorite akorlari,
serbest kromatik baglantilar, Cin modlarindan ¢ikan artik besli akorlar gibi... (Baran, 1997 s.
1).

Sarki sdyleme tarihi incelendiginde, Fransa’da dindisi miizigin disina ¢ikilmasina vesile olan
Chanson, 16.yiizyilda yaygin bir miizik formu seklinde kullanilmaktadir. En 6nemli 6zelligi
ise, halkla biitiinlesmis sarkilar olmasi ve s6zle miizigin birbiriyle olan uyum niteligi tasimasidir

(Brown, 1963, s.1400-1550).

Debussy’nin  vokal literatiirii, kelimeleri olusturan seslerin dogasindaki derinlige

dayanmaktadir. Besteci, konusma dilindeki Fransizca ile sarkidaki Fransizca’nin birlikteligi ile
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olusturdugu uyumu, Fransizca anlatimi yeniden insa ederek sonuglandirmistir (Menerth Jr,
1966, s.49).

Debussy’nin bu Chanson’u, heniiz yirmili yaslarinda yazmis oldugu “Quatre chansons de
jeunesse” isimli albiimiin dordiinciisiidiir. 1882-1884 yillar1 arasinda Paris’te yazilmis olup,
albiimii ilham perisi olmus olan amatér soprano Madamé Blanche Vasnier’e adamistir.
Albiimdeki sarkilar neseli, kivrak ve melodiktir. Apparition ise, riiya etkisinde gibi heyecanli
bir ifade iceren sarki formu 6zelligindedir. Besteci, insan sesinde, sesin giizelligini, ince
armoniyi, esnek modiilasyonu ve renk etkilesimini ararken, melodik ¢izginin giizelligini ve

cekiciligini bu eserinde agikca ifade etmistir.

Chanson’un incelenmesinde sarkiciya fayda saglayacak fonetik bilgiler yer almak ile beraber,
ilgili kaynak dipnot ve kaynak¢ada verilmistir. Eser incelemesine gegmeden once, Stéphane
Mallarmé tarafindan yazilan ve Claude Debussy’e ilham olan bu siirin Fransizca metni ve

Tiirk¢e cevirisi asagida yer almaktadir.

“Apparition”

La lune s’attristait. Des séraphins en pleurs
Révant, I’archet aux doigts, dans le calme des fleurs
Vaporeuses, tiraient de mourantes violes

De blancs sanglots glissant sur 1’azur des corolles.
—C’¢tait le jour béni de ton premier baiser.

Ma songerie aimant a me martyriser

S’enivrait savamment du parfum de tristesse

Que méme sans regret et sans déboire laisse

La cueillaison d’un Réve au cceur qui I’a cueilli.
Jerrais donc, I’ceil rivé sur le pavé vieilli,

Quand avec du soleil aux cheveux, dans la rue

Et dans le soir, tu m’es en riant apparue

Etj’ai cru voir la fée au chapeau de clarté

Qui jadis sur mes beaux sommeils d’enfant gaté

Passait, laissant toujours de ses mains mal fermées
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Neiger de blancs bouquets d’étoiles parfumées.®

“Apparition”
Mehtap iiziiliiyordu. Melekler gozyaslari i¢cinde hayaller kurarak,

Beyaz higkiriklar siiziiliirken mavi baslarindan,

Parmaklarinin arasindaki keman yayiyla,

Bugulu ¢igeklerin sakinligi arasinda, hiiziinlii ezgiler ¢aliyorlardi.
Giin, ilk Opiicligiiniin kutsal giliniiydii.

Bana aci1 ¢ektirmekten zevk alan hayal giictim,

Hiizniin kokusundan, bilgece sarhos oluyordu.

Hatta pismanlik duymadan, ne de iiziinti,

Bir hayalin dalindan koparilmasini, onu koparanin kalbine birakiyor.
Ben ise dylece geziniyordum,

Gozlerim eskimig kaldirim taslarina takili.

Bana goriindiigiin zaman giines saclarindayken sokakta,

Ve gece, giilimserken bana,

Ve giin agarirken,

Bir zamanlar mutlu ¢ocuklugumun giizel riiyalarinin iistiinden gegen,
Ve her zaman yar1 kapali avuglarindan kar taneleri gibi,

Mis kokulu yildizlarin beyaz buketlerini birakan peri kizin1 gérdiigiimii sandim.*
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Sekil 1. Claude Debussy 'nin “Apparition” Chanson 'u® (2. ve 3. l¢ii).

3 https://poets.org/poem/apparition-1. Erisim Tarihi: 24.06.2023.
* Tiirkge Ceviri: Inci Giil
5 https://imslp.org/wiki/Apparition_(Debussy%2C Claude). Erisim Tarihi: 24.06.2023.
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Sekil 1°deki Chanson’un girisinde bulunan “réveusement” ifadesi “hiilyali” anlamina
gelmektedir, bu nedenle sarkici climleye nefesi kesintisiz iifleyerek, diiz, abartisiz vibrato ile
piano (hafif) sekilde giris yapmalidir.
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Sekil 2. Claude Debussy 'nin “Apparition” Chanson’u (4.ve 5.61¢ii).

Sekil 2’de her ne kadar ciimle bag1 “De séraphins en pleurs” climlesinde yer alsa da, anlam
ve miizik ciimlesi agisindan, devaminda gelen “révant (Sekil 3, 6. 6l¢ii) den sonraki virgiilde
nefes almak, legato (bag) agisindan daha uygundur.
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Sekil 4. Claude Debussy 'nin “Apparition” Chanson’u (8. ve 9.61¢ti).
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Sekil 4, 8. dlgiideki fa naturel, sopranolar i¢in pasaj notasi olmasindan dolayi, o notaya denk
diisen “f1” harflerini net bigimde telaffuz ederek, notaya da aksan vererek (fazla abartmadan)

giris yapilmasi san pozisyonu agisindan elzemdir.

Sekil 5. Claude Debussy 'nin “Apparition” Chanson u (10-14.61¢ti).

3

10. ve 11. olgiide yer alan “fa” notalarma denk diisen “sanglots” kelimesinde ‘“-glots”
hecesindeki “gl” harflerine verilen aksan ve belirgin telaffuz, daha once de belirtildigi lizere,
notanin soprano seslerin pasaj notasi olmasindan dolay1 olusabilecek itik veya notanin pest
(diistik frekans) olma riskini ortadan kaldiracaktir. Ayrica, 11. 6l¢iiniin sonuna kadar tek nefeste

sOylenmesi gerektigi icin, iyi ve kontrollii nefes bu ciimleyi soyleyebilmek i¢in 6nemlidir.

Sekil 6. Claude Debussy 'nin “Apparition” Chanson’u (13. ve 14. i¢ii).

(YA

Sekil 6, 13. olgiideki  “C’était” kelimesinde yer alan “e” sesi “i” sesine benzeyen dar bir

formdadir (Brewer, 2022, s. 26). La bemol notasinin tam frekansinda ¢ikmasi igin sarkici, bu
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sesi serbest ¢ene pozisyonunu bozmadan genis “e” olarak ¢ikarmalidir (Nitze, & Wilkins, 1913,
s. 7).
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Sekil 7. Claude Debussy 'nin “Apparition” Chanson 'u (18-23dl¢iileri).

Sekil 7, 18. dlglide yer alan fa notas1 19. 6l¢lide ayn1 oktavda edip yine ayni Ol¢iide bir oktav
asagisina inmektedir. Ard arda gelen bu notalara inisin saglam olmasi i¢in nefes kontrolii ve
pozisyondan 0Odiin vermemek gerekmektedir. Yapilan yanliglardan biri de bu notalarin
iizerindeki noktali tenuto isaretlerinden dolayi, heceleri baskili séyleme durumudur. 19.
Olciideki bu notalar aksanli degil, daha belirgin konusularak s6ylenmelidir. 21. 6l¢iide bulunan
“-tesse” hecelerindeki Sol naturel sesinde yer alan “e” sesi genis bir formda olmasina ragmen,

notanin uzun olmasindan dolay1 ¢eneyi serbest pozisyonunda muhafaza etmek 6nemlidir.

22. 6l¢tideki “Que” kelimesindeki “u” harfi telaffuz edilmez sessizdir ( Nitze & Wilkins, 1913,
s. 10) fakat tiz olan La bemol notasina denk diismesinden dolay1 “k6” gibi genis bir formda

s0ylemek notanin tam frekansinda ¢ikmasi agisindan dnemlidir.
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Sekil 8. Claude Debussy 'nin “Apparition” Chanson’u (37. ve 38. él¢ii).

Sekil 8, 37. olgiideki tiz La bemol notasindaki “e” sesi yukaridaki 6rneklerdeki gibi yine genis
formda olmasi, sarkicinin notay1 daha rahat ¢ikarabilmesini saglamaktadir. Devamindaki 38.
olgiideki “-ru” hecesi “ii” sesini vermekte olup (Nitze, & Wilkins, 1913, s. 10) “6” gibi telaffuz
edilmesi gerekmektedir ¢iinkii ayni kelime ve hece devaminda daha da tiz bir notada tekrar

gelecektir ve telaffuz bakimindan esit olmalidir.

Sekil 9. Claude Debussy ‘nin “Apparition” Chanson’u (39. ve 40. dl¢ii)

Sekil 8, 38. dlgliden sonra pozisyonu ve nefes destegini birakmadan 39. dlgiiye baglamak bu
Chanson’un en zor ciimlelerinden biri sayilabilir. Teknik ve ifade zorlugu, sarkicinin
deneyimini ve teknik agidan yeterligini gOstermesi agisindan bu climle olduk¢a 6nemlidir.
Yukarida bahsedildigi gibi Sekil 9 40.6l¢clide daha tiz notalarda tekrar gelen “-ru” hecesi 38.
olciideki gibi “6” olarak telaffuz edilmesi uygun gelebilir.

Sekil 10. Claude Debussy nin “Apparition” Chanson'u (45-49. ol¢iiler).
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Sekil 10, 47.6l¢iideki La naturel notasi, 48. Ol¢iide “e” sesinde bir oktav daha tizde
siirdiiriilmektedir. Sarkici buradaki “e” sesini “a” sesine daha yakin bir formda telaffuz
etmelidir ¢linkii hem notanin tiz olmas1 hem de niians olarak pianissimo (daha hafif) bunu

gerektirmektedir.

N
i
I
M
Lot |
s ml)
T\ ) l

Sekil 11. Claude Debussy 'nin “Apparition” Chanson'u (54-59. ol¢iiler).

Sekil 11, 54. ol¢lideki Re bemol notasinda siiregelen “e” sesinden dolay1, nota biraz kisa kesilip
virgiilde iyi nefes almali ¢linkii devaminda yine uzun bir ciimle gelmekte olup, 56. dl¢iide tiz
Si ¢ift bemol notasit pianssimo (daha hafif) niiansinda gelmektedir. Devaminda da bagi
bozmadan bir oktav asagisina inmekte olan bu uzun ve bagh ciimle Si bemol notasi ile

sonlanmaktadir.

2.2 Claude Debussy’nin “Apparition” Adli Chanson’undaki Empresyonist izlerin Piyano
Teknigi Acisindan Incelenmesi

Bu boliimde adi gecen eser, piyano esligi 6n planda tutularak, miizikal ve teknik acidan

incelenmistir.

2.2.1. Debussy’nin piyano ¢calim teknigi ve piyanoda empresyonizmin etkileri

Piyano tekniginin, 1711 yilinda italyan enstriiman yapimcisi Bartolomeo Cristofori’nin
pianoforte’yi icadindan itibaren gilinlimiize kadar uzanan ¢ok uzun bir gelisim siireci vardir.
Empresyonizmin ilk izlerine kadar neredeyse yiiz elli yil1 agkin bir zaman zarfinda siiregelen
bu gelisim, miizik diinyasindaki siki armoni kurallari, form ve geleneksel melodi anlayisiyla
paralel bir sekilde ilerlemistir. Vurmali Calgilar sinifina giren piyano, farkli bestecilerin

uisluplarinda farkli sekillerde kullanilmis, genis ses zenginligi ve yogunlugu ile tiim bestecilerin
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eserler Uirettigi bir miizik aracina doniismiistiir. Belirli tema altina gelen sol el eslik, gam veya
arpej major-mindr agilimlar, oktav, akor ¢evrimleri, kromatizm ile ¢ok genis bir miizik evrenine
sahip olan piyano teknigi, piyanistin kendini belirli gam ve egzersizlerde gelistirmesi ile gelisim
gostermistir. Tonal pratikler ve tahmin edilebilir miizikal devamlilikla gelen kaliplasmis el
pozisyonlari, empresyonizmin baslangici ile ayni miizikal kurallarda yasaklarin kaldirilmasi
yoluyla yavas yavas etkisini kaybetmeye baslamistir. Teknigin yani sira icracinin o zamana
kadar yaratmaya alisik oldugu igsel crescendo ve diminuendo egilimleri de empresyonizm ile

biitiiniiyle kokten bir degisim slirecine girmistir.

Debussy en iyi miiziklerinden bazilarint yazdi ve yeni tinilar yaratti. Piyanistin tuslara bastiktan
sonra tonlari stirdiirmesine izin veren sag pedalt stk sik kullanmasi, puslu seslere sebep verir.
Akorlar genellikle birbirine karigtinlir ve piyanist seslerin devamliligina izin vermeye
yonlendirilir. Piyano eserlerindeki zil ve gong’a benzer seslerin ve tinilarin sebebi, 1889 da
dinlendigi Paris Uluslararasi Fuarmn'da Fuarinda duydugu Asya miiziginin etkisini yansitiyor
olabilir ( Kamien, 1996, s. 453)

Debussy ile ¢agdasi olan Fransiz besteci Ravel piyano teknigine yeni yollar agmistir. Bu
bestecilerin piyano eserlerinde enstriiman kullaniminin zariflestigi ve piyanodaki iki pedalin da
beraber kullanilmasi yoluyla enstriimandan daha farkli ve daha yogun renkler elde edildigi

gortilmistiir (Fenmen, 1947, sayfa 20).

Claude Debussy’nin Apparition isimli Chanson’unun piyano partisyonu Empresyonist donemin
biitiin 6zelliklerini iceren bir 6zet gibidir. Eser baglarken piyano esliginde sag elde yer alan
ucucu ve pianissimo motiflerle riiya gibi bir etki yaratmaktadir. Tiil gibi ince bir ifade ile giris
yapilarak, san partisi i¢in hayali ve gizemli bir ortam hazirlanmistir. Bunu saglayan, Mi Major
tonundaki eserin sag elde yer alan ve oldukc¢a ince notalardan, oktavlar arasi atlayarak gecip

giden motiftir.

' Andantino

Sekil 12. Claude Debussy’nin “Apparition” Chanson’u (1. 6l¢ii).

Debussy’nin piyano yazisi ve ifadesi oldukga inceliklidir. Piyano ve piyano disindaki biitiin

enstriiman ve yorumcular i¢in istekleri fazladir. Eserlerinde isaretlenmis yazi ve terimler en
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ince ayrintisina kadar net ve eksiksiz belirtilir. Tim piyanoyu, enstriimanin yapabileceklerini
ve klavyeyi kapsamaktadir. ‘fff’den ‘ppp’ya kadar, staccato’dan portamento’ya ve Legato’ya
kadar tiim tinty1 bir kombinasyon halinde kullanmaktadir. Biitiin pedallarin tek tek ve birlikte
incelikli kullanimlar1 armonik gegislerin ve bir tablodaki gibi kullandigi miizikal renklerin
yansitilmasi igin gereklidir’’(Schmitz, 1950, s. 35). Bu eserde de besteci, genglik doneminde
olmasina ragmen miizikal ve teknik anlamdaki biitiin 6zelliklerini bu eserde gostermistir.
Piyano esligi partisindeki tiim teknik zorluklar1 hice sayarak sadece tin1 ve duyusa yonelen
miizikte akip giden melodiyi takip edebilmek, icra eden piyanist i¢in derin bir anlayis ve teknik

hakimiyet gerektirir.

Sekil 13. Claude Debussy, “Apparation” Chanson’u. (24-26. él¢iiler).

Sekil 13’de goriildiigii gibi eserde biiyiik ton gecisleri mevcuttur. Melodiyle beraber yogunlasip
sakinlesen miizikte, ton degisimleri ve gecisleri Debussy icin geleneksel kadans ve armonik
kurallara uymaksizin gerektigi yerde ger¢eklesmektedir. Bu durum, piyanistler i¢in yorum ve
notasyonda oldugu gibi sade ve ansizin gerceklesmelidir. Tonal kadanslarin kargisina degisken
simetrik fikirler koymaktadir. Birbirinin aynisini tekrarlayan miizikal climleler ve armoniler
icerige gore anlam degistiriyor gibi goriinmektedir. Askiya alinmis tonal hissiyat geciktirilir ve
daha da uzar, sonunda birden fazla ton belirsizligi alan1 olusur; miizik askiya alinmis kutuplar
arasinda geziniyor gibi duyulmaktadir. Debussy’nin miizigindeki bu belirsizlikler, miizikal

diistincenin yapisina da yerlestirilmistir (Salzman, 2002, s. 23).
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Sekil 14. Claude Debussy “Apparition” Chanson’u (39-41. olgiiler).

San partisinde ayn1 fikrin tekrar geldigi ve eserin enerjisinin zirveye ulastigi noktaya kuvveti,
sancinin ifadesiyle birlikte, piyano partisindeki tekrarli akorlar tasimaktadir. Oldukca genis bir
klavye alaninin kullanildigi sag el, sol el yazisinda oktav araliklari, bas seslerdeki akorlar ve
dort sesli akorlarla ¢cok yogun ve kuvvetli bir ses hacmi yaratmaktadir. Bu biiylik hareketlerde
piyano partisindeki teknik ve melodik ilerleyiste solo piyano eserine esdeger bir yazi vardir, bu

sebeple sancinin ifadesi ve melodik ¢izgisi titizlikle takip edilmelidir.

Sekil 15. Claude Debussy “Apparition” Chanson’u. (50. ve 51.6l¢iiler).

Eser bagladig1 gibi sakin, dingin ve bir hayalin i¢indeymiscesine sona ermektedir. Besteci,
piyanistik yazisinda ytikseltilmis ifade bicimleri icin enstriimanin teknik, melodik ve tus
hassasiyeti bakimindan tiim kapasiteyi ortaya koymakta ve piyaniste orkestra paleti verip, hatta
¢ogu zaman diger enstriimanlarla esdegerlikler saglamaktadir. Fliit, gan, gong, gitar, davul, org,
celesta gibi ¢algilarin tinilart piyanoya aktarilan efektlerden bazilaridir (Schmitz, 1950, s. 36).
Her yeni Debussy eserinin c¢alisilmasi, yeni bir dizi teknik ¢alisma, yeni bir dizi problem, yeni
bir virtiiozliik bigimi anlayis1 gerektirmektedir (Schmitz, 1950, s. 36). Sekil 15 6rneginde de
goriildiigii tizere ayn1 genis ses araliginda pianissimo bir karaktere biirlinen miizigi bu anlayisa
indirmek yorumcu igin ekstra dikkat gerektiren bir noktadir. Cok partili akorlarda az ses

cikarma ve orta klavyeye nazaran daha baskin ses ¢ikaran bas partilerde bu hassasiyet, sol
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pedal kullanim1 ve klavyenin tistiinde dikkatli bir ¢alisla elde edilebilir. Bir arp veya ince bir zil
sesi gibi tiz seslerden asagi akan siislemeler, piyanoda bambaska bir tin1 6zelligi ortaya
koymaktadir. Miizikal renk diisiincesinde, Debussy hassas orkestra golgelendirmelerini ve
tinilarin1 ustaca kullanmaktadir. Enstriimantasyonu kompozisyonun temel bir 6zelligi haline
getirmede Oncii sayilmaktadir (Griffths, 1985, s. 9). En ufak bir kabalik ve dikkatsizlik
bestecinin yarattig1 puslu havayi dagitacagindan sanci ¢ok iyi takip edilmeli, piyanonun tinisi
sOyleyen yorumcunun tizerine ¢gitkmadan altta akan bir su gibi ilerlemelidir. Bu ise hem biiyiik

bir konsantrasyon hem de iyi bir tuse gerektirmektedir.

3. SONUC

Claude Debussy’nin Empresyonist donem olarak adlandirilan kusagin en 6nemli bestecilerden
biri oldugu miizik tarihinde kabul gormektedir. Bestecinin, genclik, olgunluk ve son donem
eserlerinin hepsinde Empresyonist etkiler bariz sekilde goriilmektedir. Debussy’nin genglik
doneminde yarattig1 “Apparition” adli Chanson’un hem san hem de piyano i¢in bu dénemin
kusursuz bir 6rnegidir. Calismanin san icras1 bolimiinde eserin diline ait fonetik bilgilere yer
verilmis olup, bu bilgilere dayanarak oOnerilerde bulunulmustur. Piyanistin performans
esnasinda yarattigt miizikal tutum, san icin tastyici bir temel olusturmaktadir. Literatiir
taramasina, teorik bilgiler 1s1¢indaki tecriibelere dayanarak yapilan nota iizeri incelemelere ve
canli sahne performanslarina dayanan bu ¢alisma, icracilarin bir doneme hakim olabilme

yolunu agmaktadir.

Calismanin sonucunda, san-piyano birlikteliginde icracilarin niians, teknik, fonetik bilgilere
onem verilmesinin énemi anlagilmistir. Her iki parti hakkinda bilgi ve hakimiyet saglamasi
gerektigi de gdzlemlenmis olup, san-piyano uyumu agisindan Oneriler verilmistir. Buna gore,
eseri ¢alisacak olan icracilarin, donem hakkindaki bilgileri edinmesi, eserin diline ait fonetik
bilgileri edinmesi ve iki partisyonun paralel hakimiyetini saglamasi, eserin dogru bigimde

ortaya konmasina katki saglayacag: diisiintilmektedir.
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