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ICRACIYA BAGLI KADANSSAL YORUM
A.F. DOPPLER “Op.26 PASTORAL MACAR FANTAZISi” (FANTAISIE
PASTORALE HONGROISE)” ORNEGI
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Bu ¢alisma Romantik Dénem fliit repertuvarinda yer alan Franz Doppler’in “Op.26 Fantaisie Pastorale
Hongroise” eserinin icrast i¢in bir kilavuz niteliginde hazwrlanmistir. Fliit performansina yonelik miizikal yorum ve

teknik bilgiler icermektedir.

Bu arastirmada nitel arastirma yontemi kullanilmis, imslp.org adli miizik kiitliphanesine yiiklenen edisyondan
faydalanmlmistir. Arastirmanin ilk kisminda 19. yiizyila egemen olan Romantik Dénemin karakteristik miizik kiiltiirii
diger sanat dallaryla iligkilendirilmis, ardindan Romantik donemin miizigine ait temel unsurlar Klasik donem miizik

ozellikleriyle karsilagtirilarak aciklanmigtir.

Arastirmanin devaminda Macar besteci ve ayni zamanda fliit icracist olan Franz Doppler’in biyografisine yer

verilmis, bestecinin miizik dili ve fliitlii yapitlar: hakkinda bilgi verilmistir.

Arastirmanin bulgular béliimiinde Franz Doppler’in “Op.26 Fantaisie Pastorale Hongroise” (Pastoral Macar
Fantazisi) adli piyanolu fliit eserinin form yapisi incelenmis, icra agisindan yoruma fazlaswyla agik bir eser
oldugundan icraciya bagli kadanssal yorumun abartidan kaginarak ne sekilde icra edilmesi gerektigi sebepleriyle
agiklanmigtir. Boylelikle bu yapidaki eserlerle karsilasildiginda ne sekilde ¢alisilmasi ve yorumlamasi hakkinda

ornek olusturmaktadir.
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CADANCIAL INTERPRETATION DEPENDING ON THE
PERFORMER: “A.F. DOPPLER "Op.26 PASTORAL HUNGARY
FANTASY (FANTAISIE PASTORALE HONGROISE)" EXAMPLE

ABSTRACT

This work has been prepared as a guide for the performance of Franz Doppler's "Op.26 Fantaisie Pastorale
Hongroise", which is included in the Romantic Period flute repertoire. It contains musical commentary and technical

information about flute performance.

In this research, qualitative research method was used and the edition uploaded to the music library named imslp.org
was used. In the first part of the research, the characteristic music culture of the Romantic Period, which dominated
the 19th century, was associated with other branches of art, and then the basic elements of the music of the Romantic

period were explained by comparing them with the Classical period music features.

In the continuation of the research, the biography of the Hungarian composer and flute player Franz Doppler is

given, and information is given about the composer's musical language and flute works.

In the findings section of the research, the form structure of Franz Doppler's piano flute piece named "Op.26
Fantaisie Pastorale Hongroise" (Pastoral Hungarian Fantasy) has been examined, and since it is a piece that is
very open to interpretation in terms of performance, it is explained how the cadential interpretation depending on
the performer should be performed by avoiding exaggeration. Thus, it sets an example about how to study and

interpret the works of this structure when encountered.

Keywords: Music, Romantic Period, A. Franz Doppler, Fantasy, Pastoral Hungarian Fantasy, flute and piano
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GIRIS
F. Doppler’in Op.26 fliit ve piyano i¢in besteledigi “Pastoral Macar Fantazisi” (Fantaisie Pastorale
Hongroise) fliit repertuvarinda yer alan ve miizik egitimi siirecinde iizerinde c¢alisilan,

akademisyenlerin ve 6grencilerin konser programlarinda severek seslendirdigi, romantik doneme
ait, zengin melodik yapiya ve teknik zorluga sahip virtiiozik bir fliit eseri olarak kabul edilir.

F. Doppler kendisi de bir fliit virtiiozli oldugu i¢in fliitiin potansiyelini Macar geleneksel miizik
ozellikleri tagiyan melodik ve ritmik yapi ile birlestirmis, fliit ve piyano icin popiiler bir eser olarak
kabul edilen bu eseri yazmistir. Eserin 6zellikle son boliimii Macar dans miizigi tarzinda, hizli ve
enerjik bir tempoda seslendirilir. Eser baslangigta solo fliit eseri olarak bestelenmis daha sonra fliit
ve piyano i¢in diizenlemistir. Bu arastirma kapsaminda ele alinan eser, yorumlamaya fazlasiyla
acik oldugu diistincesiyle 6zellikle se¢ilmistir. Bu baglamda icraciya teknik anlamda yol gosterici
yeni fikirler verme ve fliit egitimine katki saglama acisindan yararli olacag: diisiiniilen eser
hakkinda yapilan bu calisma, fliit alaninda aragtirmalar yapan akademisyenlere bilimsel agidan
katki saglamak ve bu eseri seslendirmek isteyen icracilarin miizikal gelisimindeki roliinii daha
anlaml1 bir hale getirmek arastirmanin 6nemini kapsar.

Eser lizerinde gorsellerle desteklenen agiklamalar “www.imslp.org” adresindeki uluslararasi
miizik kiitiiphanesinden alinan edisyonu ile smirlidir. Calismada nitel aragtirma yontemi
kullanilmig, Romantik Doénemin sanat anlayisinda kabul goren genel o6zellikler, Romantik
Doénemin miizik stili ve bestecinin miizik dilinin genel 6zellikleri, bu donemin baslica 6zelliklerini
anlatan kitap, dergi makaleleri, e-dergi makaleleri, tez, e-kitap ve internet siteleri gibi ¢esitli
kaynaklardan yararlanilmigtir. F. Doppler’in hayatini anlatan kaynaklardan, Doppler’in besteledigi
Op.26 Pastoral Macar Fantazisi adl1 eseri incelenmis, eser yorumunda fazlasiyla icraciya bagliymis
hissini veren kadanssal yoruma dayali pasajlarin ne sekilde c¢alisilmasi gerekliligi tizerinde
durulmustur.

Calismanin ilk kismimi Romantik Donem’de Toplumda ve Sanatta Yasananlar, Romantik
Donemin Miizik Dili, Romantik Dénemde Fliitiin Yeri, F. Doppler’in Hayati, Miizik Dilj,
Eserleri, ikinci kisminda ise F.Doppler’in fliit ve piyano i¢in yazdigr Op.26 Pastoral Macar
Fantazisi isimli eserin form yapis1t ve kadanssal yorumun ne sekilde yapilmasi gerektigi
aciklanmaktadir.

Icraci, belirledigi bir eseri calmak istediginde, iizerinde galismak istedigi eseri tanimak
amaciyla diinyaca {Uinlii, virtiioz bir yorumcudan fikir alabilir. Cogu zaman icraci, fikir edinecegi
eseri, uluslararasi bir iine sahip, &diillii, alaninda kendini kanitlamis bir sanat¢idan dinler. icraci
eseri dinlediginde, eserin tam da notada yazildigi sekilde calinmadigini, icraya ve icracinin
yorumuna bagli olarak birtakim farkliliklarla seslendirmis oldugunu gorebilir ki bu farkliliklar
ornegin rubato? ¢alis gibi yorumlama sekillerine romantik donem eserlerinde siklikla rastlanabilir.

Bu durumda eseri orijinal notasindan calisirken notaya bagli kalmak yerine, ¢ok begenerek
dinledigi yorumcunun ¢aldig1 sekilde yorumlama etkisinde kalabilir. Icraci eseri desifre ederken
yani eseri ¢cozlimlerken defalarca dinledigi, kulaginda kalan miizige uyarak -orijinal notaya bagh
kalmaksizin- nota ve siire degerlerini, dinledigi usta yorumcu gibi esneterek calmak isteyebilir. Ne
de olsa Romantik mizikte ritimlerin esnetilmesi ve vurgulanmasi yaygindir. Eserin daha duygusal
ve zarif bir ifadeye sahip olmasi igin ritimleri esnetmek, kisimlari belirginlestirmek ve vurgulari
yapmak etkili olabilir. Onemli olan bunu yaparken, muzikal akigi bozmamak gerektigidir.

2 Rubato (it.): Bagimsiz, yoruma bagly, istedigi gibi (Calisir, 1996. s.180), tempoda serbestlik, 6l¢iide kat1 degil
(Michelis, Vogel, 2015. 5.77)
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Akilda kalana uyarak nota/sus siire degerlerini notada yazilandan farkli olarak eksik ya da fazla
yapmast “yorumlama” adina icracinin zamanlamalarinda gecikmelere, eseri piyano (ve/veya
baska bir enstriiman) ile beraber c¢aldiginda siire degerlerinde yasanabilen uyumsuzluga ve
/veya eseri calisma siirecinde gereksiz zaman ve enerji kayiplarina hatta eseri ¢almaktan
vazge¢meye kadar gidebilir.

Bu baglamda fliit repertuvarinda popiiler sayilabilen ve yoruma da fazla dayali bir eser oldugu
diisiiniilen F. Doppler’in Pastoral Macar Fantazisi 6rnek bir eser olarak ele alinmis ve konu bu eser
iizerinden yapilan agiklamalarla kendini gelistirmek isteyen geng miizisyenlere ve arastirma yapan
akademisyenlere derslerinde ve uygulamalarda yardimci kaynak olarak kullanilacag diistiniilerek
tasarlanmistir. Ornek bir eser iizerinden yapilan bu agiklamalar, bu tarz eserlerle karsilasildiginda
bir kilavuz seklinde kullanilabilir. Romantik Donem eserleri yelpazesinde fliit repertuvarinda yer
alan bu eseri taniyip, literatiirdeki yeri, 6nemi ve spesifik noktalardaki ¢alma becerisine yonelik
bilgi sahibi olunmasmin fliit icrasina ve egitimine Onemli oOlgiide katki saglayacagi
diistiniilmektedir.

ROMANTIK DONEM’DE (1820-1900) TOPLUMDA VE SANATTA YASANANLAR

Romantik hareket bireysel duygulari, diis giiclinii 6n plana ¢ikaran ve rasyonalizme kars1 ben
ve duygularim kavramlarini, dogamin iistiinliigiiniin  onemini vurgulayan bir diisiince
hareketidir. flyasoglu’na (1999, s.77) gére Romantizm, “tamimlanamayan diislem” olarak
nitelendirilir. Romantik kelimesinin kokii romans, Fransizca’da duygusal ask veya kahramanlik
Oykiilerini tanimlayan giirsel deyis anlamindaki romance’den gelir. Romantik Donemin Klasik
Doénemin kuralci smirlarina karsi yapilan bir basgkaldiri olarak ortaya ciktigi sOylenebilir
(llyasoglu,1999, 5.77).

Tarih akis1 i¢inde Romantik dénemi hazirlayan baslica toplumsal olaylar sunlardir:

Klasik donemde Avrupa'da akli ve bilimsel yontemi 6ne ¢ikaran aydinlanma hareketi 17. Yiizyilin

sonlarindan itibaren baslaylp 18. ylizyilda yiikselen felsefi bir diisiince akimidir. Fransa’da
ozellikle siyaset ve felsefe alaninda etkili olan bu diisiince hareketi kralin yetkilerinin
sinirlandirilmasi, kanunlarin Ustlinliigli, halk egemenligi, esitlik, insan haklari, 6zgiirliik gibi
hususlar1 savunan, 6zellikle sehirli ve egitimli kesimler arasinda yayilan bir diisiince hareketidir.
Akil, rasyonalite ve bireycilige odaklanma ile karakterize edilir ve geleneksel otoriteye meydan
okumaya, bilimsel ve entelektiiel ilerlemeyi tesvik etmeye calisir. Aydinlanma diisiiniirleri, akil ve
elestirel diislincenin uygulanmasi yoluyla bireylerin diinyay1 daha iyi anlayabilecegine ve toplumu
gelistirebilecegini diisliniir. Ayrica demokrasi, ifade 6zgiirliigi ve koleligin kaldirilmasi gibi siyasi
ve sosyal reformlar1 savunur. En 6nde gelen Aydinlanma diisiiniirlerinden bazilar1 Jean Jacques
Rousseau, Voltaire, Montesquieu ve Immanuel Kant’dir.

Akla, mantiga ve bilime vurgu yapan “Aydinlanma” hareketine karsi adeta bir tepki olarak
ortaya ¢ikan Romantizm 18. yiizyilin ikinci yarisinda biitiin Avrupa iizerinde etkili olmustur.
Romantikler diinyay1 anlamak i¢in akil ve mantigin yeterli olmadigina, duygu ve hayal giiciine
de ihtiya¢ olduguna, ozgiirlilk, demokrasi ve bireysel haklarin varolusgu fikirlerine ihtiyag
duyduklar diisiincesinden ilham alir. Ilyasoglu’na (2000, s.60) gore sanat, bilimde, bilgide yeni
yontemlerin getirdigi gerceklere tepki olarak sinirlarin 6tesinde, diislere dalabilecegi bir seyler
aramaktadir.
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17. Yiizyilin sonunda ve 19. ylizyilin ilk yarisinda diinyanin toplumsal yapist biiyiik bir degisime
ugrar. 1789-1799 yillar1 arasinda meydana gelen “Fransiz Ihtilali” diinya tarihindeki en 6nemli
doniim noktalarindan biridir. Fransiz Ihtilali ile tarihte Yenicag’m sona erdigi ve Yakin¢ag’in
basladig1 kabul edilir. Fransiz Ihtilali’nin nedenlerinin en énemlisi, degisime direnen siyasal yapi
ile degisen toplumsal ve ekonomik dinamigin arasindaki ¢atismadir. Toplumsal esitsizlik, genis
halk kitlelerini vuran ekonomik Kkriz ve ayricaliklar, halk sinifi iginde ticaret ve iiretimle ugrasan
ve sehirli kesim olan burjuvazi simifinin yiikselmesiyle iktidara ortak olma istegi, Mutlakiyet¢i
Monarsinin degisime direnmesi ve Ingiltere ve Amerika’nin neredeyse yiizy1l once kralin
yetkilerinin smirlandirildigi mesruti monarsi rejimine gegmis olmasi gibi nedenler Fransiz
Ihtilali’ni ortaya ¢ikaran nedenler olarak sayilabilir. Ancak yasanan devrim beklentilerdeki gibi
esitlik, ozgiirliik, adalet ilkelerini tam anlamiyla yasama geciremediginden hayal kiriklig: ile
sonug¢lanmig, bu durumun yarattigi diis yikimi, aydinlarin toplumsal sorunlara duydugu ilgiden
uzaklasmasina ve neticesinde bireysel duygulara yonelmesine sebep olmustur. Kisaca
Romantizmi hazirlayan toplumsal olaylarin basinda Fransiz Devrimi’nin geldigi sdylenebilir
(Say, 2002, s.455).

Doénemde yasanan etkili toplumsal degisimin bir digeri de buhar makinesinin icadiyla baglayan
Sanayi Devrimi’dir. Sanayilesme ile kentlerde seri iiretim ve orta sinifin yiikselisi ile toplumda
onemli degisiklikler meydana gelmis, insanlar kirsal bolgelerden kentlere goc etmis, yeni
toplum seri iiretim ve dagitim iizerine kurulmustur (E.Yalinkilig¢, S.K.Varol, 2023, s.61).
Romantikler, bu degisikliklerin toplum ve birey tizerindeki etkisinden endise duyduklarindan,
hayal giicii ve dogaiistii duygular1 yasatma vurgusuyla 18. yiizyilin sonlar1 ve 19. yiizyilin
baglarinda tekrardan yasatilan Gotik Edebiyat, Romantik hareket iizerinde 6nemli bir etkiye
sahip olmustur. Boylelikle Romantikler ge¢misle, 6zellikle orta ¢ag ve antik kiiltiirlerle
ilgilenmisler, ge¢misin bize bugiin ve gelecek hakkinda Ogretecek ¢ok seyi olduguna
inanmiglardir. Bireyin Onemine, hayal giicliniin giicline, diis evrenine Oylesine inanan
Romantikler i¢in gelecek fikri iitopyadir. Romantikler kendi benzersiz bakis acilarini ve
deneyimlerini ifade etmeye caligsmislardir.

Sanat yapitlarinda Romantik donemin 6zelliklerine deginmek gerekirse;

Romantik her cagda, hatta giinlimiizde bile romantiktir. Romantizm esasen her ¢agda, her
sanatciyla yasanmistir ancak 19. yiizyilda sanat yapitlarina daha yogun ve abartili bir bi¢gimde
yansidigindan bu ¢agin adeta kimligi olmustur (Ilyasoglu, 1999, s.77). Daha &zgiir olana
ulasmayr amaglayan Romantizm akimi, sanat¢inin 6zgiinliigiinii kisitlayan tiim kurallar
ortadan kaldirir. Tiim tiirler yenilenir ve 6zgiirlesir. Aklin iistiinliigiinii ve 6l¢iiliiliigii savunan
Klasiklerin tersine, Romantikler i¢in en biiyiik deger, insan duygularidir ve dlgiiliiliik yerine
coskuyu secerler. Bundan dolay1, Romantik bestecilerin kullandig1 miizikal dil ve ifadenin stil
kurallar1 agisindan Klasik bestecilere gore daha o6zgiin ve bireysel oldugu soylenilebilir
(E.Yalinkilig, S.K.Varol, 2023,s. 62).

Romantizm sanat¢inin kendi bireysel duygulari esas almasina, duygularin sesini dile
getirmesine dayanir (Say, 2002, s.454). Romantizm, bireyi ve onlarin duygularini yiicelterek,
insanlarin kendilerini 6zgilirce ve 0zgiin bir sekilde ifade etmesine yoneltir. Doga sevgisi;
sanayilesmeye, biiylik kentlerin hizli ve giiriiltiilii yasam tarzi yerine doganin giizelligi ve
giiclinden biiyiilenmis ve onun bir ilham ve ruhsal yenilenme kaynagi olduguna inanmislardir.
Boylelikle romantikler kent yasaminin yapayligini reddeder ve dogayla yeniden bag kurmaya
calisirlar ve dogayr genellikle sanat ve edebiyatlar1 i¢in bir ilham kaynagi olarak goriirler.
Dogaiistiine ilgi; Birgok Romantik sanat¢i ve yazar, hayaletler, ruhlar ve 6biir diinya temalarini
kesfederek dogaiistii konulara ilgi duyar. Hayal giicine odaklanan Romantik Donem sanati,
insanlar1 kendi i¢ diinyalarini kesfetmeye ve yeni ve yenilik¢i sanat eserleri yaratmaya tesvik
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ederek hayal giiciinlin giiciinlii ortaya ¢ikarir. Gegmisin etkilerinin yansitilmasi; Birgok
Romantik, yeni sanat eserleri yaratmak icin tarihi olaylardan ve geleneklerden yararlanarak
ilham almak i¢in ge¢mise bakar. Ornegin 12.yiizyillin Gotik sanatina ilgi duyarlar. Ciinkii
Gotik’te simetri yerine diizensiz ¢izgiler vardir. Klasik donemde yaratilan ve kusursuz sayilan
Yunan sanat1 yerini Gotik sanatta oldugu gibi i¢cten gelen bir haykirisi yansitan etkilesimi arar
(llyasoglu, 1999, s.77). Egzotizme ilgi; Romantikler, kendi kiiltiirlerinden farkli kiiltiir ve
geleneklerden biiyiilenmis, genellikle egzotik unsurlar1 sanatlarmma ve edebiyatlarina dahil
etmislerdir. Sembolizm kullanimi; daha derin anlamlar ve duygular iletmek i¢in sembol ve
metaforlarin kullanim1 sanatg¢1 ve yazarlar diinyasinda Romantik sanat ve edebiyatin baslica
ozelliklerinden biri sayilabilir. Yiice olana vurgu, Romantik donem, yiice olan1 ya da kendinden
daha biiytik bir seyi deneyimlemenin getirdigi husu ve merak duygusunu hissettirir.

ROMANTIK DONEMIN MUZIiK DIiLI

Miizikte Romantik donem, genellikle 18. yiizyilin sonlarindan 20. yiizyilin baslarina kadar
stiren, kisisel ifadenin 6n plana ¢iktig1, biiyiik bir tutku ve duygu dénemidir. Bu siire zarfinda
besteciler, giiclii ve etkili eserler yaratmak i¢in duygusal zenginlik, 6zgiinliik ve sesin giiclinii
vurgulayan genellikle dramatik ve etkileyici teknikler kullanarak duygu ve diislincelerini
miizikleri araciligiyla ifade etmeye calismiglardir. Bu donemde yaratilan eserler romantik
sanatin 6ziinii ve romantik duygu yogunlugunu yansitir.

Bi¢imsel biitiinliik ilkesini temsil eden ve devamli yeni diisiinceler lireterek Klasizm’e bir “kars1
akim” olarak ortaya ¢ikan Romantizm de ii¢ temel diisiince goriiliir: 1) Stil ve formda agiklik,
sadelik, simetri, denge, diizen ve objektivite gibi geleneksel kaliplara ve diizgiisellige karsitlik;
2) Siirekli yeni bir seyler bulma ve deneyimleme ¢abasi, 3) Kisisel duygularin en dokunakli ve
dramatik bicimde ifade edilmesi gerekliligi (Onver, 2017, s.8).

Romantik donemde orta sinifin s6z sahibi olmasi ile miizik zevkleri farklilagsmaya baslamis;
seri Uretimin artmasinin bir sonucu olarak miizik enstriimanlarini edinmek kolay bir hale gelmis
ve yayimciligin gelismesiyle birlikte basili miiziklere erisim kolaylagmis, orta sinifi ¢cekmek icin
yeni stiller, tiirler gelistirmeye baslayan besteciler, amatorler i¢in sarki ve piyano pargalari
yazmak konusunda cesaretlenmistir (E.Yalinkili¢, S.K.Varol, 2023,5.62). 18. yiizyilda burjuva
siifin1 eglendirmek i¢in yapilan miizik, 19. ylizyilda bestecinin kimligini disa vurdugu miizik
olarak ozgiirlesir. Celik’e (2021:46) gore bu donemde oda miizigi eserleri biiylik konser
salonlarinda dinlenmeye baslamistir. Miizigin gosterdigi bu degisim sosyokiiltiirel degisimin
de habercisi olmustur. Ancak ozgiirlik cagi olarak tanimlanan Romantik Donemin oda
miiziginde en basarili olan isimleri Klasik Donem gelenegini siirdiiren besteciler olmustur.

Miizikte Ludwig van Beethoven’in son evrelerinden itibaren besteledigi eserler romantik eser
olarak ayrilmaktadir. Romantik terimini ilk kullanan, besteci ve miizik elestirmeni E.T.A.
Hoffmann’dir. Yine Hoffmann masals1 unsurlardan olusan ilk operasi “Undine” (1816) ile
romantik anlayisin ilk drneklerinden birini bestelemistir. Ik biiyiik romantik sahne eseri ise
Weber’e ait “Der Freischiitz”’(1821) adl1 opera eseridir. Schubert’in san ve piyano i¢in yazdigi
“Lied”leri romantizmin duygu yogunlugunu one ¢ikaran ilk parlak drneklerdir (Say, 2002, s.
454).

Yaklasik yiiz yillik bir siireyi kapsayan Romantik dénem genel olarak {i¢ evreden olusur. Erken
Romantik Donem, Yiiksek Romantik Donem, Ge¢ Romantik Donem.

Erken Romantik Donem (1820-1850): Bu doneme, kendi enstriimanlarinda teknik olarak
miimkiin olanin sinirlarini zorlayan Franz Liszt ve Niccolo Paganini gibi virtioz icracilarin ortaya
c¢ikmas1t damgasin1 vurur. Robert Schumann, Felix Mendelssohn ve Frederic Chopin gibi
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besteciler de eserleriyle bu donemde one ¢ikarlar. Besteciler son derece duygusal ve genellikle
edebiyattan ve dogadan ilham alan besteler yaratmislardir.

Yiiksek Romantik Doénem (1850-1880): Bu donem, Richard Wagner, Johannes Brahms ve
Pyotr Ilyich Tchaikovsky gibi bestecilerin erken Romantik donemden daha karmasik ve iddiali
eserler yaratmasiyla daha biliylik orkestralarin ve daha biiylik bestelerin yiikselisine tanik
olmustur. Bu dénemin miizigi genellikle kromatizm veya geleneksel major ve minér gamlarin
disindaki notalarin kullanimiyla karakterize edilir.

Ge¢ Romantik Donem (1880-1900): Bu donem, Gustav Mahler ve Jean Sibelius gibi
bestecilerin senfonik yapitlarinda geleneksel formlara ve yapilara doniisii ile dogay1 betimleyen
eserler yaratmis olmalar1 dikkat ¢ceker. Bu donemin miizigi, genellikle zengin armoniler ve
kalabalik orkestrasyon kullaniminin yani sira halk ezgileri ve ulusal temalar1 birlestirilmesiyle
karakterize edilmektedir.

Romantik donem miiziginin baslica 6zellikleri sunlardir:

Melodi; Romantik besteciler melodiye biiylik 6nem verdiklerinden genellikle eserlerinde
tekrarlanan giizel ve akilda kalic1 temalar kullanmiglardir. Bu melodiler genellikle anlamli ve
duygusal oldugundan bestecinin duygularini ve fikirlerini iletmek i¢in tasarlanmistir. Buna gore
Romantik melodinin Klasik melodiden daha diizensiz oldugu soylenebilir.

Ritmik yapi; 6zgiirliik ve kati kaliplardan arinmiglik vardir. Uzun kesintisiz melodik ¢izgiler
ve iki cesit ritmik kalibin kesistigi capraz ritimler egemen olmaktadir (Ilyasoglu, 2001). Ritmik
yaklagim “psikolojik durumlar1” belirginlestiren vurgularla, senkoplarla zenginlestirilmis, ¢ok
sesliligin ritmik dilimleri, modern miizigin sinir bdlgesine kadar ulagsmistir (Say, 2002, s.597).

Dinamikler (Niianslar); Tempo ve niians isaretlerini belirten sozciikler karmasik ve kalabalik
bir sekle donmektedir. Yalin bir “Allegro” temposu yerine kendini daha iyi ifade etmek
amaciyla “Molto allegro non troppo” tercih edilmistir. Yazimda giirliikk isaretleri artmuis,
gliclenmistir. Daha once basit bir forte f ile giiglii calma 6ngoriiliirken fff ya da tersine ppp gibi
abartili isaretlemelerle yorumcuya yol gdsterme, giirliik 6gesinde genis 6zgiirliik tanindigini
belirtmektedir (A. Senol ve E. Demirbatir, 2011, s.601).

Tonalite-Armoni-Uyum; Bu doénemde besteciler, derinlerindeki duygularini miizikleri
aracilifiyla ifade etmeye c¢aligmislar ve genellikle tonaliteyi ikna edici bir arag¢ olarak
kullanmiglardir. Romantik besteciler, miiziklerinde yiikselen bir gerilim ve ardindan serbestlik
duygusu yaratmak i¢in karmasik ve sira dig1 akor dizilerini kullanarak yeni armonik yapilari
denemislerdir. Bdylece armonik dokuda kromatik araliklarin kullanimiyla uyusumsuz
(disonans) akor kullanimimin kagiilmazligi dramatik bir anlatim sunar (Ilyasoglu, 2001).
Kromatizmin kullanimi geleneksel anlamda major ve mindr gamlarin disinda notalarin
kullanilmasidir. Bu, bestecilerin bir 6zlem, melankoli ve hatta cosku duygusu tasiyan daha
karmasik ve anlamli armoniler yaratmasma izin verir. Tonalitenin etkili bir sekilde
kullanilmasiin yollarindan biri olan Kromatizm, bir bestenin i¢inde bulundugu tona dogal
olarak ait olmayan keskin (tiz) veya diiz (pes) notalar eklenmesidir. Bu teknik, tonlar arasinda
ilging modiilasyonlara izin verir ve ¢alindiginda parganin sonuna kadar biriken bir gerilim
yaratir ve eserin sonuna dogru bu gerilim nihayet ¢oziiliir. Schubert’in 'Bitmemis Senfoni" adli
eserinde veya Wagner’in 'Tristan und Isolde' adli eserinde oldugu gibi besteciler,
caligmalarinda ger¢ekten unutulmaz anlar yaratmak i¢in kromatizmi kullanmislardir.
Besteciler, major ve mindr tonaliteyi kullanarak {iziintiiden neseye kadar bir dizi farkli duyguyu
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eserlerinde yasatabilmisler, tonalitenin bu duygular1 yasatmada nasil etkili oldugunu
gosterebilmislerdir. Ludwig van Beethoven'in “5. Senfonisi” mindr tonalitede yogun ve tutkulu
pasajlarla doluyken, “9. Senfonisi” canlandirici ve muzaffer major pasajlarla dolu olmasi bu
konu hakkinda oOrnek verilebilir. Genel olarak, tonalite, bestecilere duygularini her
zamankinden daha etkili bir sekilde ifade etmeleri i¢in imkan vererek Romantik donem
miizigini sekillendirmede énemli bir rol oynar. Zit tonlar, kromatizm ve modiilasyon® kullanimi
sayesinde tonalite, bugiin hala dinleyicileri etkileyen, giiclii kompozisyonlarin bestelenmesini
saglamaktadir. Klasik armoni kullanimina kromatizm, alterasyon, enarharmonik kullanimlarin
eklenmesi Romantik armoniyi a tonalitenin sinirlarina dayandirdigindan yeni akorlar ve akor
baglaniglart ortaya ¢iktigi soylenebilir. Armonik yiiriyliste uyusumlu (consonans) araliklara
dayal1 genis atlamalar oldugu da goriilmektedir (A. Senol ve E. Demirbatir, 2011, s.601). Buna
ornek eser olarak Cecil Chaminade’in Serenade Aux Etoiles Op.142 eseri verilebilir.
Romantikler ayrica halk miizigi ve diger kiiltiirlerden edindikleri unsurlar1 bestelerine dahil
ederek yeni tonlar ve diziler kullanmislardir.

Form: Genellikle Klasik donem bestecileri yapitlarini yazmaya baglamadan 6nce eserin bigimi,
armonik yapisi, giris gelisme ve durak noktasi hakkinda kafasinda belli kaliplari olusturur.
Romantik donem bestecilerin eserlerinde geleneksel formlart genisletmelerine ve
doniistiirmelerine olanak tanir. Boylece Romantik donem bestecileri i¢in kesin kaliplar s6z
konusu olmadigindan duygularini iginden geldigi gibi, aktararak yazarlar. Bazi Romantik
besteciler sonat formu gibi geleneksel formlar1 takip ederken, digerleri yeni formlar ve yap1
arayisina girmiglerdir. Sonat, senfoni ve kongertolara yeni bdliimler eklenebilir, sonatin
boliinmesiyle daha kiigiik bigimler ortaya ¢cikmistir. Formlara ve yapiya daha esnek bir yaklasim
sergilenebilir. Sonat formu bdliinerek yerini, giderek artan sayida ortaya ¢ikan, daha az ciddi
ve eskisi kadar sematik olmayan kaliplardan olusan formlara birakmistir. Bu yapitlar, Fantezi,
Rapsodi, Arabesk, Etiid, Empromtu, Emprovizasyon gibi kiigiik, lirik parcalardir (Say, 2002,
s.454). Bestecilerin geleneksel miizik bigimlerine bagl kalmadan bir hikaye anlatmalarina veya
bir fikri ifade etmelerine izin veren senfonik siir gibi genellikle serbest bigimli yapilar yazdiklar
sOylenebilir. Bi¢im olarak piyano eslikli sarkilar (liedler) yaninda vals, polonez, mazurka gibi
stilize danslar, noktiirnler, fanteziler, romanslar, senfonik siirler, programli senfoniler, konser
iivertiirleri gibi orkestra eserleri ve opera bu donemin siklikla rastlanan yapitlar1 arasinda yer
alir.

Orkestrasyon: Romantik donemde yeni enstriimanlar iiretilir ve mevcut enstriimanlar teknik
acidan gelistirilir. Bu durum bestecilere daha genis bir ses yelpazesi ve ifade araglari sunar.
Boylece Romantik besteciler, zengin ve renkli dokular yaratmak i¢in orkestranin tiim
yelpazesini kullanarak orkestrasyona biiyiik 6nem veririler. Egsiz ve etkileyici sesler yaratmak
icin genellikle geleneksel olmayan enstriimanlar ve enstriiman kombinasyonlari
kullanmiglardir. Diger yandan solo piyano ve solo ses i¢in yazilan yapitlar, piyano sonatlari,
oda miizigi yapitlar1 ve lied’ler ayn1 derecede ilgiyle karsilanir.

Programh miizik: Bir¢ok Romantik besteci, belirli bir hikaye, siir veya fikirden ilham alarak
programli miizik yazmislardir. Bu tislup, daha anlamli ve duygusal olan ve dinleyiciye belirli
bir mesaj veya fikir iletebilen miizikler yaratmalarina olanak saglamistir. Romantik donemde
eserlere betimleyici sekilde basliklar konulmus olmast da bu anlayisin 6zelliklerinden
sayilabilir (A. Senol ve E. Demirbatir, 2011, s.594). Yazim ve calim seklinin zorlasmis
olmasiyla icrada karsilagilan teknik giicliikler arttifindan amatorler eserleri seslendiremez
olmuglardir. Klasik donemde besteciler soylu olan amator sinifi galgicilar i¢in eserler iretirken,
19. yiizyilda amatorlerin calabilecegi diizeyde ve kolaylikta miizik yazilmamistir. Bunun

3 Modiilasyon: Bir mod ya da tonaliteden baska bir mod ya da tonaliteye ge¢me islemidir. Miizikte tekdiizeligi
gidermek ve ¢esitliligi arttirmak i¢in kullanilir (Say, 2202, s.216)
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sonucunda calgisinin ustasi olan virtiidz yorumcular ortaya ¢ikmistir (Say, 1994, s.596).

Romantizmin konulari: Besteciler kendi duygusal deneyimlerini yansitabilmek i¢in kendi
tarzlarini olustururlar. Bestecilerin miizigi kisisel hikayelerini ve diisiincelerini yansitir ve her
biri kendi 6zgiin miizik dilini gelistirir. Beethoven, Schubert ve Chopin gibi besteciler son
derece kisisel ve kendi deneyimlerini ve duygularim1 yansitan parcalar yazmislardir.
Bireysellige olan bu diiskiinliigin Empresyonizm ve Ekspresyonizm gibi daha sonraki
hareketlerin yolunu agtig1 sOylenebilir. Duygu ve bireysellige yapti§i vurguya ragmen,
Romantik miizigin doga ve dogaiistii ile de giiclii bir baglantis1 vardir. Pek ¢ok besteci halk
hikayelerinden, mitlerden ve efsanelerden, ulasilamayan diisler diinyasi, dogaiistii giigler, ilham
alarak gizem ve merak duygusu uyandiran eserler yaratmislardir. Romantik egilimde hissedilen
az bulunan armonilere duyulan susuzluk, doga ile hasir nesir olma, duygularin derinliginin ve
sonsuzlukla baglarinin arastirilmasi, giinliik olaylardan uzaklagma halleri vardir (Selanik, 1996,
s.160). Milliyetgilik: Romantik besteciler genellikle kendi ulusal geleneklerinden ve halk
miiziginden ilham almislardir. Kendi kiiltiirlerinin unsurlarim1 miiziklerine dahil ederek
benzersiz bir sekilde milliyetci ve kendi kimliklerini ifade eden eserler yaratmislardir.

Genel olarak, miizik tarihindeki Romantik dénem, biiyiik bir yenilik ve yaraticilik dénemidir.
Bu miras duygu yoluyla kendilerini ifade etmenin yeni yollarini kesfetmeye devam eden cagdas
bestecilerin eserlerinde hala duyulabilir.

ROMANTIK DONEMDE FLUT

Romantik donem fliitii, virtiiozik etkileyiciligi ve lirik nitelikleriyle karakterize edilir. Miizikte
duygu ve hisleri iletmek i¢in siklikla kullanilan fliit ayn1 zamanda bir hasret ve 6zlem duygusu
yaratmanin yani sira doga ve dis mekan goriintiilerinin tasviri i¢in de kullanilir. Bu dénemde
fliitiin teknik ve miizikal kapasitesi arttigindan zor pasajlarin yer aldig1 ve ¢eviklik gerektiren,
teknik yeteneklerin sergilendigi virtiioz sololara siklikla rastlanir. Romantik fliit miiziginde
karmasgik bir hal alan niians terimlerinin yaninda vibrato ve diger ifade tekniklerinin kullanimi
yayginlagmustir.

Fliit enstriiman1 mekanik anlamdaki gelisimini biiylik 6l¢lide Theobald Boehm’e borgludur
(Ilyasoglu, 2009, s. 97-98, 106). Boehm’iin fliit iizerinde gelistirdigi bu sistem, fliitiin ses
akustigi ve teknigi i¢cin devrimsel bir degisiklik olarak kabul edilmektedir (Sachs, 1965, s.223).
Giliniimilizde kullanilan modern fliit 1847 yilinda Boehm’in olusturdugu seklini korumaktadir
(Toff, 2012, s. 248). “Bestecilerin romantik donem ile birlikte gelen yeni tini, ton ve kromatik
kullanim anlayislar1 romantik donem fliit repertuarina ¢ok giizel eserler kazandirmis olup bu
eserler giinlimiizde de 6nemini ve yerini muhafaza etmektedir (Dik, 2019, s. 124).

Romantik Dénem’de fliit Klasik Dénem’e gore orkestra eserlerinde daha sik kullanilmaya
baslanmistir. Fliite sadece solo ¢algi olarak yer verilmemis ayn1 zamanda orkestra galgisi olarak
da dnemli sololar yazilmistir. Romantik donem bestecileri orkestralarinda genellikle iki fliit ve
bir piccolo kullanmislardir.

Romantik Donem besteci fliitgiiler: Egidius Aerts (1822-1853) Belgika, Carl Joachim Andersen
(1847-1909) Danimarkal1 fliit¢ii, besteci ve sef, Anton Bernhard Fiirstenau (1792- 1852) Alman
fliitcii ve besteci, Caspar Kummer (1795-18709 Alman fliit¢ii ve besteci, Wilhelm Popp (1828-
1903) Alman fliit¢ii ve besteci, Vilem Blodek (1834-1874) Cek fliitcii, besteci ve piyanist,
Thebold Boehm (1794- 1881) Alman kasif ve besteci, Joseph Henri Altes (1826-1895) Bohm
fliit i¢in yazilan en eski fliit metodunu yazan Fransiz besteci ve fliit¢ii, Giulio Briccialdi (1818-
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1881) italyan besteci ve fliit virtiidzii, Ferdinand Biichner (1823- 1906) Alman besteci ve fliitgii,
Jules Auguste Demersseman (1833-1866) Fransiz besteci ve fliitgii, Johannes Donjon (1839-
1912), Giuseppe Gariboldi (1833-1905) italyan besteci ve fliitcii, Ernesto Kohler (1849-1907)
Italyan besteci ve fliitcii, Paul Taffanel 81844-1908) Fransiz besteci ve fliitciidiir. Fransiz fliit
ekolii tislubuyla yetistirdigi 6grenciler, yazdig: fliit metodlan, fliit eserleri ve icraciligi ile bu
donem virtidziidiir, Charles Nicholson (1795-1837) Ingiliz besteci ve fliit¢ii sayilabilir (Toff,
2012, 5.253).

Romantik donem bestecileri fliit eserlerine mitolojik olay ve kahramanlardan esinlenerek ayni
zamanda betimleyici basliklar koymuslardir. Melodi, klasik donemden farkli olarak daha
diizensiz hale gelmistir ve bitmeyecekmis etkisi yaratmaktadir. Miizikte crescendo decrescendo
terimiyle ifade edilen duygu yogunlugunu yasatmasi agisindan vibrato teknigi, sarkilama
teknigi 6ne ¢ikan unsurlar haline gelmistir. Capraz ritimler sik¢a kullanilmaya baslanmais, bir
vurus icinde dokuzlama vb. gibi ritmik kaliplara yer verilmistir. Fliitiin teknik ve miizikal
kapasitesinin artmis olmasindan &tiirli eserler zorlasmis ve niians terimleri daha karmasik bir
hal alip kalabaliklagmigtir. Armonik agidan yasanan degisim fliit eserlerine de yansimistir. Bu
sonuclar dogrultusunda, Romantik donem fliit eserleri ¢alisilirken donemin stil 6zelliklerinin
daha cok goz oniinde tutulmalidir. Ogrencilerin fliit egitiminde Romantik dénem eserlerine
daha ¢ok yer verilmesinin teknik ve miizikal gelisimlerine biiyiik Olclide katki saglayacagi
distiniilmektedir.

ALBERT FRANZ DOPPLER’IN HAYATI (1821-1883), MUZIK DiLi, ESERLERI

Gorsel 1. A.F.Doppler (www.wikipedia.com)

Doppler, simdi Lviv, Ukrayna olan Lemberg’te (Avusturya Imparatorlugu) dogdu. 1828'den
1831'e kadar obuaci olan babasi Joseph Doppler'den fliit dersleri aldi ve 13 yasindayken fliitgii
kardesi Karl Doppler ile sahnede ilk diietlerini seslendirdi. Karl ile beraber sarkilar ve doga¢lama
miizikler yazdilar ve bir ikili olarak Avrupa'da biiyiik bir ilgi yarattilar. Diizenli olarak
gergeklestirdikleri Avrupa turnesinin ardindan 1838'de Budapeste'deki Alman Tiyatrosu
orkestrasinin iiyesi olduktan sonra 1841'de Macar Ulusal Tiyatrosu'nda goreve basladilar. Orada,
Doppler’in bes operasi basariyla sahnelendi. 1853'te Macar Filarmoni Orkestrasi'nin kurulmasina
yardim ettiler. Doppler kardesler, besteci, orkestra sefi, miizisyen ve orkestra solistleri olarak
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emperyal monarsi miizik hayatinda basrol oynamislar, Macar Ulusal Tiyatrosu yonetmeni Jozsef
Bajza'nin yani sira Franz List ve Frenc Erkel gibi donemin taninmis sanatcilariyla iyi iliskiler
icinde kalmislardir (www.naxos.com, E.T. 11.06.2023).

18 yasinda F. Doppler, Budapeste operasi birinci fliit¢ii sonrasinda Viyana Saray Operasi'nin bag
sefi ve 1864'ten 1867'ye kadar Viyana Konservatuari'nda Fliit Profesorii pozisyonunda
bulunmustur. Besteci Avusturya, Baden bei Wien'de 6ldii.

Doppler, esas olarak fliit ve opera i¢in besteler yapti ve kendisi ve kardesi Karl tarafindan
calmacak kongertolar, gosteri pargalart ve bir¢ok fliit diieti dahil olmak iizere bir¢ok eser
besteledi. Fliit miizigi operalar1 gibi italyan, Rus, Polonya ve Macar miiziginin etkilerini igerir.
Pastorale Fantaisie Hongroise ve Souvenir de Prague'de oldugu gibi eser basliklarinda
genellikle ulusal koken belirtilir (Toff, 2012, s.252). Operalar arasinda Judith (tek Alman
operasi) ve Benyovsky adli bir Rus eseri vardir. O zamanlar oldukga popiiler olan yedi opera
ve on bes bale yazmistir ve miikemmel bir orkestra sefi oldugu kayitlara gegmistir.

F. Liszt’in 6grencisi olan Doppler, Liszt’in altt Macar Rapsodisini diizenlemistir. Bu
diizenlemelerin her bir 6l¢iisii, List tarafindan revize edilse de baslik sayfasinda Doppler adinin
kalmasina izin vermistir (Www.wikipedia.com, E.T1106.2023)

Bestecinin miizik dili incelendiginde siklikla degisen melodi iislubu, teknik beceri anlaminda
zorlayan ¢ikict ve inici diziler, ton degisimleri ve genis bir ses yelpazesi kullanimi goriiliir.
Bestecinin fliit eserlerinin icrasinda enstriimanda ton kavraminda ve acelite tekniginde iistiin
bir hakimiyete sahip olmak gerekmektedir. Miizigin icrasinda teknik kapasitenin ileri bir
seviyede olmasinin yanisira miizikal anlayis olarak da adlandirilan miizikalitenin de gelismis
bir dille aktarilmas1 gerekir. Doppler’in fliit i¢in besteledigi solo ve oda miizigi eserleri adeta
miizikalitesi yiiksek olarak adlandirilan fliit¢iiler ve dinleyiciler i¢in ¢ekici gelmektedir.

Albert Franz Doppler’in Fliitlii Eserleri

Franz Doppler, 1821'den 1883'e kadar yasamis bir Macar asill1 besteci ve fliit¢iidiir. En ¢cok solo
eserler, oda miizigi ve fliit ve orkestra eserlerini igeren fliit caligmalar: ile taninir. Fliit i¢in
besteledigi en iinlii eserlerinden bazilar1 sunlardir:

Fliit ve piyano i¢in, Op. 10 “Airs Valaques” bu parga, fliit ve piyano icin alt1 kisa par¢adan olusan
bir koleksiyondur, lirik melodiler ve virtiioz pasajlar icerir. Fliit ve piyano i¢in, Op. 15
“Berceuse”, Fliit ve piyano icin, Op. 16 “Mazurka de Salon”, Fliit ve piyano i¢in, Op. 17
“Nocturne” Iki fliit ve piyano igin Op.18 Schubert’in Opereti ‘Der hiusliche Krieg”in Konser
yorumu, Fliit, Keman, Korno (viyolonsel) ve piyano i¢in Op.19 “Nocturne” bu eser fliit ve piyano
icin lirik ve anlatimli bir eserdir, giizel bir melodiye ve etkileyici bir ifadeye sahiptir. Fliit ve
piyano i¢in Op.20 “Chanson d'amour “, Fliit, 4 Korno ve Piyano i¢in Op.21 “L’oiseau des bois
(Orman Kusu) ve Piano iki fliit ve piyano i¢in Op.24 “Souvenir de Prague” (Karl Doppler ile),
Op.25 “Andante et Rondo” bu parga iki fliit ve piyano igin biiyiileyici bir diettir. Lirik ve
etkileyici bir Andante bdliimii ve ardindan canli ve eglenceli bir Rondo kismini igerir.Fliit ve
piyano i¢in Op. 26 “Fantaisie Pastorale Hongroise,” Bu eser Doppler'in fliit i¢in yaptig1 en tinlii
eserlerden biridir. Fliit¢iiniin teknik yeteneklerini Macar halk ezgileri ile harmanlayarak ¢aldig:
virtiioz bir gosteri parcasidir.iki fliit ve piyano i¢in Op.33 “Valse di bravura” for (Karl Doppler
ile), Fliit, Korno (viyolonsel) ve piyano i¢in Op.34 “Souvenir du Rigi” bu eser biiyiileyici ve lirik
bir eserdir. Doppler'in Isvigre'ye yaptig1 seyahatlerden esinlenerek yazilmustir.iki fliit ve piyano
icin Op.35 “Fantaisie sur des motifs hongrois” (Karl Doppler ile) Fliit, keman (fliit) ve piyano
icin Op.36 “Duettino hongrois”, Fliit, keman (fliit) ve piyano i¢in Op.37 “Duettino Americain”,
Iki fliit ve piyano igin Op.38 “Rigoletto-Fantaisie” (Karl Doppler ile), Fliit ve piyano igin Op.41
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“Fantasie iiber das Lied Mutterseelenallein von Alb. Braun”, Iki fliit ve piyano i¢in Op.42
“Paraphrase sur des motifs de I’opera Sonnambula”, Fliit ve piyano i¢in Op.43 “Fantaisie sur un
motif de Beethoven”, Iki fliit ve orkestra icin Re mindr kongerto. Bu eser iki fliit ve orkestra icin
virtiioz bir kongertodur. Goz kamastirici teknik pasajlara ve giizel lirik melodilere sahiptir.Fliit
ve Arp icin Casilda “Fantaisie” (A. Zamara ile Iki fliit i¢in potporiler: La figlia del Reggimento,
Preziosa, Zampa, La Muette de Portici, La Dame blanche, Il Barbiere di Siviglia, Norma, Don
Juan, Fliit ve piyano i¢in Op. 72 “Duo” Bu parca fliit ve piyano i¢in biiylileyici bir diettir. Lirik
melodiler ve eglenceli pasajlar igerir.

Genel olarak, Doppler'in fliit ile yaptig1 ¢alismalar, onun bir fliit¢li olarak virtiiéz yeteneklerinin
ve bir besteci olarak becerisinin bir kanitidir. Giinlimiiz konser repertuvarinda hem fliit¢iiler hem
de izleyiciler arasinda popiiler olmaya devam etmektedir.

OP.26 PASTORAL MACAR FANTAZISI “FANTAISIE PASTORALE HONGROISE”
ISIMLI ESERIN FORM VE KADANSSAL YORUM ACISINDAN INCELENMESI

Franz Doppler'in Op.26 Pastoral Macar Fantazisi “Fantasie Pastorale Hongroise” adl1 eseri fliit
ve piyano i¢in yazilmis tek boliimlii bir eseridir. Romantik Miizik dénemine ait, fliitiin ses
giizelligini ve ¢ok yonliliiglinii sergileyen giizel bir miizik parcasidir. Bugiin hala miizisyenler
ve dinleyiciler arasinda begenilen bir repertuvar eseridir ve seslendirilmesi belli bir virtiidzik
yetenek ister. Fliitiin sesinde kullanilan farkli renklerle ¢ok ¢esitli duygular1 aktarma yetenegi,
bu eserde miikemmel bir sekilde sergilendigi sdylenebilir.

Yaklasik 12 dakika siiren eser {i¢ ana bolmeden olusur.

1. Bolme: Molto Andante ¢ok yavas, agirca ¢alis
(A) 4+4= Birinci period
(B) 4+6+ Cadenza=Ikinci period Poco Animato, daha coskulu, kendini kaptirmis

(A\) 4+3+4+7= Ugiincii period, Tempo | (Molto Andante)

2. Bolme: Andantino Moderato (Andanteden hizlica, ortagabuklukta)
8+9= Birinci period Poco piu Allegro (daha canli, daha hareketli)
8+9+Cadenza, Tempo I (9)

Moderato (4)

3. Bolme: Allegro (Hizli)
Piu Lento (Daha yavas)
Allegro
Moderato
Allegro

Birinci Bolme ABA sarki formunda, 3 biiylik period’dan kuruludur (Molto Andante, Poco
Animato, Tempo I). ik period 4+4 6l¢iilii 2 ciimleden (re mindr tonalitede), ikinci period poco
animato tempoda 4+6 Olgilii 2 ciimle ve kadans ciimlesinden (re mindr tonalitenin
5.derecesinde), tigiincii period baslangi¢c temposunda 4+3+4+7 Gl¢iiden, re mindr tonalitede, 4
ctimleden olusur.

Say’a (2002, s.35) gore eser iizerine yazilan tempo terimleri sadece metronom hizini belirlemez.
Tempo, miizigin 6ziine inmeye, eserin karakterini anlatmaya yarayan miizikal yaklagimin temel
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unsurlarindan biridir.

Nefes her zaman basroldedir; ¢ilinkii bestecinin eserinde yer alan duygulari, hisler, ¢alarken
yasanilan ruh hali aslinda nefesle aktarilir (Taffanel, 1923, s.184). Melankoli, hir¢in, kimi
zaman duygusal, sinirli ya da gittikge ylikselerek zirveye tirmanan pasajlarda icimizden
sarkilama yaparken bu melodiyi nefesle, enstriiman araciligiyla dile getirilir. Bu esnada
dudaklar, parmaklar ve dil aslinda nefesin yardimcilaridir (Taffanel, 1923, s.185).

Molto Andante tempoda baslayan birinci bolmede fliit partisi 6n planda oldugundan piyanonun
islevi fliite destekleyici bir zemin saglamaktir. Piyanonun sekiz o6lgiiliik girisinden sonra fliit
tarafindan uzun bagli ciimlelerle son derece duygusal ve lirik bir tema duyulur (ilk 4 6l¢ii). Daha
sonra piyano, fliitiin melodisine yumusak bir eslik saglayarak katilir. Virtiiozik hareketlerle fliit
daha hizli ve daha karmasik pasajlar ¢alarak miizigin yogunlugu giderek arttirir (4 6l¢ii). Genel
olarak ilk bolmede ikili adeta “regitativ’** iislubuyla ¢alar. Fliit partisi melodik inis ¢ikislarda
niians hareketlerini ve tempoyu duyurur. Bu sebepten fliitte sanki dogaclama ¢aliyormus hissi
yaratilmaktadir. B6lme sonuna dogru, fliit ve piyano karsilikli canli bir diyaloga girer ve
beraberce giderek hizlanir. Fliit ve piyanonun birbiriyle neseli bir sekilde ¢almasiyla miizik
enerji ve heyecanla dolar. Ses ¢ok uzaktan geliyormus hissini yaratmak i¢in fliitlin armonikleri
calarak kullanilmasi ile birinci bélme son bulur.

Ikinci bdlme Andantino moderato tempoda ¢alinmast istenen eserin orta kismi ilk kisma gore
daha canli, olumlu bir agilisla baslar. Tk kisma kars: giizel bir tezat olusturarak yazilan orta
kisimda fliitiin ¢ok ¢esitli duygulari yansittigi duyulur. Piyano esligi yumusak, melankolik bir
havadadir. Kadanslardaki inis ¢ikislar ve kromatik gamlar eseri siisler.

Parganin son bolmesi Allegro tempodadir ve olduk¢a canli bir temayla agilis yapar. Besteci
canli, enerjik miizigine geri doner. Fliit ve piyano ana temay1 ¢almak i¢in sirayla gelen eglenceli
bir yaris i¢cindedir. Eser heyecan verici bir doruga ulasir ve gosterisli bir bicimde sona erer.
Eserde yer alan ciimlelerin 6l¢ii sayilart klasik donemdeki gibi diizenli degildir. Kullanilan
motifin giderek genislemesiyle ciimlenin bitis etkisi gecikir.

1. Bolme: Molto Andante
(A) 4+4= Birinci period

Eser 6/8 lik 6lgii sayisiyla, piyano partisinde molto andante bir tempoda yani olduk¢a agir baslh
bir ifade ile sekiz Olgiiliik bir agilisla baglar ve piyano partisindeki sekizlik sus isaretinin
iizerinde yazili puandorg isareti ile agilis climlesi biter. Fliit¢ii i¢in teknik pasajlar, isaretlemeler
fliit partisinden ¢alisilsa da eser miimkiin oldugunca piyano partisi takip edilerek ele alinmalidir.
Béylelikle piyanonun da nerelerde eslige basladigi, bittigi bilinir. Ikili i¢in belli yerlerde
vuruslarin ve giris ¢ikislarin 6zellikle ayn1 anda olmamasi gerekir (Bkz. Gorsel 2).

4 Regitativ (fr, Ing.): Opera ve oratoryo gibi sahne eserlerinde bir konuyu, dykiiyii ya da bunlarla ilgili olaylari
anlatmak iizere hazirlanan metnin konusma benzeri ses miizigi islubuyla seslendirilmesidir (say, 2002, s.446).
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Gorsel 2. Piyanoda gelen agilis ciimlesi ve fliitiin esere girigi (Www.imslp.org)

4+4 iki biiyiik ciimleden olusan bu period’da gbéze carpan 6zellikler sunlardir: Re minérde, lirik
ve pastoral bir havanin atmosferi yaratilir. Bu dogallik ve kadanssal ifade altilama, yedileme,
sekizleme ve onikileme seklinde gelen grup notalarmnin akict bir melodi ile birlesmesinden
kaynaklanir. Niians tamamen icractya birakilmistir. Tema kendini fazla niians ve artikiilasyon
isaretleri kullanmadan ¢ikict ve inici diziler araciligi ile duyurur. Dogaclama hissini yaratmasi
icin vuruslar 6zellikle piyano ile beraber diismez. Ya piyano 6nden girer ardindan fliit, ya fliit ilk
vurusu verir ardindan piyano duyulur. Ozelikle yazilan sus isaretlerinde hizli, teknik bir nefes
alarak zaman1 yakalamali, belli bir metronom i¢inde kalarak climleleri yaymadan devam etmek

gereklidir.

Kendini hazir hissederek esere giris yapan fliit son derece sakin ve (p) yumusak bir la tonunda
duyulur. ilk giris la notasinda sesle beraber burundan nefes de ayn1 anda verilebilir. Bu entonasyon
ve nefes kontrolii icin gereklidir. Fliit solosunun bagladig1 ilk vurusta piyano fliitle beraber
baslamaz hatta ilk Slgiideki dordiincii sekizlik vurusa kadar piyano ozellikle fliitle beraber
diismemektedir. Bestecinin kullandig1 bu miizik fikri (ilk 4 6l¢ii) giris kismi i¢in gecerlidir. Besteci
fliit partisinde kadanssal yani adeta fliit partisinde dogagliyormus hissini yaratmak icin ikiliyi
ozellikle beraber duyurmamaktadir.

Esasen bu periodun tamaminda fliit iizerinde dogacliyormus hissini vermek icin bestecinin bu
yazim teknigine gitmis oldugu sdylenebilir. Bu noktada eseri dogagliyormus gibi, fazlaca yorum
katarak ¢almak cok risklidir. Metronom diizenine uymadan, istege gore rubato ¢almak bestecinin
vermek istedigi miizik fikrini abartmaktan 6teye ge¢mez. Nota degerleri uzatilmadan, metronoma
bagli kalinarak ¢alinsa da bu dogaglama ifadesi yaratilmaktadir. Akademik agidan da bestecinin
isteklerine bagh kalinarak, ciimlelerin metronomik calisilmasi 6nemlidir. Kisaca diimdiiz bile
calindiginda kadans fikrini yasatan bir eser oldugundan, basindan itibaren fliit partisini metronom
ile calismak kisinin ritmi, vurusu ve o vurusa denk gelecek notalar1 isitmesi ve esit ¢almasi
acisindan ¢ok dnemlidir.
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Metronomla calisirken sekizlik vurus baz alinarak sekizlige karsi 48, 50 ...60’a kadar deger
verilerek c¢alisilmali, bazi notalar1 rubato ¢almak istense bile her vurusun ve Olgii basinin
baslangici net olarak zamaninda gelinmelidir. Béylece piyanist rahatlikla sayip dogru zamanda
girebilir. Bu iki climlelik periodun olduk¢a legato duyulmasini isteyen besteci artikule isareti
cok az kullanmisg, p, pp ve decrescendo haricinde bir nilians isareti kullanmamistir. Ciinkii
besteci burada dogalliktan yana bir giris olmasini istemis, abartilardan kaginmis, niiansi
dogalina, ¢ikici-inici yani yiikselen ve alcalan pasajlara birakmistir. Bu pasaj i¢cinde yazilmis
sus isaretleri o anda nefes alinmasi gerektigini gosterir. Yani miizigin ifadesinin dogallik iginde
sekillenmesi i¢in sus yerleri 6zellikle yazilmistir. Ancak ciimleler uzun oldugu igin, icraci
miizigin akisin1 bozmadan belli yerlerde ekstra nefes alabilir. En iyisi sadece sus isaretlerinin
oldugu yerlerde nefes alarak bu iki biiylik ciimleyi tamamlayabilmektir ancak ton ve entonasyon
kayb1 yagamamak ve daha kontrollii olmak i¢in icracinin miizigi bozmadan ekstradan nefes
almas1 miimkiin olabilir. Bu period’da fazladan dinamik uygulamayinca, miizigi sadece gidisine
gore diiz bir nliansla ¢alinca zaten nefes kontrolii de rahatlikla saglanacak ve ciimle i¢inde ekstra
nefes almaya gerek kalmayacaktir. Yani en basta alinan nefes ciimle sonuna kadar yetecektir.

Ikinci dért 6lgiiliik ciimlede yine fazla abartili nilans yapmalardan kacinilmali, miizik iginde
niiansi1 kendi veren aksanlar, notalarin riizgar misali inis ¢ikislariyla crescendo ve decrescendo
inis ¢ikiglar yapilmalidir. Bu miizik ciimlesi de ilk climle kadar yorumlamaya ¢ok agiktir ancak
metronoma ve 0l¢ii icine uymayan (burada tasan veya eksik kalan vuruglar kastedilmektedir)
caliglarda piyano ile birlikteligi saglamak imkansizdir. Fliit vurus baslangiclarini net galmalidir
ki piyano da esligindeki akorlarini zamaninda calabilsin. Romantik donem eseri oldugundan bir
barok donem eseri kadar diimdiiz de ¢almak imkansizdir ancak bir 6l¢ii i¢inde ¢ok fazla nota
oldugundan zamanlamalarda miimkiin oldugunca metronoma uyulmalidir (Bkz. Gorsel 3).
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Gorsel 3. Fliit partisinde gelen hizli pasajlar (www.imslp.org)

Piyano partisinin bu iki ciimlelik period’da aktif bir rolii yoktur. Sadece verdigi armonilerle
tonu desteklemektedir. Bu iki climlelik period’da yapilmasi gereken en 6nemli husus piyano ile
birliktelik i¢in rubato yapmadan, tiim periodu metronoma bagl kalarak ¢almaktir.

2. Period: Poco Animato (daha coskulu, kaptirmis)

4+6+kadans climlesi olarak iki climle ve kadans kismindan kurulu bu period giris kismindan
biraz daha hareketlidir. Sekizlige 88-90 aras1 metronom uygundur. Genel olarak kendi i¢inde

‘»”" nliansta ¢alinmasi gereken, yukari ¢ikan notalarla dinamiklerin saglandigi, abarti bir niians
gerektirmeyen bir miiziktir. Akista en yliksek nota {iglincii oktavda gelen si bemol notasidir ve
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amac bu notay1 hedef alarak buraya dogru yonelmek ve asagi inerek climleyi decrescendo ile
kapatmaktir. Boylece yapilacak niians hareketi si bemol notasina tirmanis1 dolayisiyla “ff” bir
seslenisi, nefes olarak da bir 6l¢ii sonrasindaki ikinci la notasina ulasmay1 hedefleyen bir inisi
gerektiren bir akistir. Bu period’un en belirgin, yapilmasi gereken hareketi bag altinda atilmasi
gereken dillerdir. Uclemelerin sik¢a kullanildig1 bu pasajda bag alt1 diller ve iiclemelerle kivrak
bir miizik fikri verilmektedir. Bag alt1 dillerde tekrarlayan notalara mutlaka dil atilmalidir aksi
takdirde tiim notalar birbirine bagli duyulacagindan istenen kivrakligi vermez (Bkz. Gorsel 4).

Gorsel 4. Fliit partisinde yer alan bag alt1 dil artikiilasyon (www.imslp.org)

Piyano partisi eserin baglangic kismu ile karsilastirildiginda daha destekleyicidir. Fliite karsi bir
kontrmelodik® yiiriiyiisii vardir. Kadans ciimlesine baglanmay1 saglayan son iki 6l¢ii altinda
sostenuto piyano duyulur. Boylelikle dinleyicide kadans daha 6nce baslamis hissi yaratilir.
Period i¢inde gelen ikinci climle ilk climlenin oldugu gibi tekrar1 oldugundan ilk climlenin adeta
bir tasdikleyicisidir. Sadece kullanilan siisleme hareketleri ile biraz fark yaratilmistir (Bkz.
Gorsel 5).

®Kontrmelodi, bir miizik eseri veya parcasinin ana melodisiyle biitiinliik saglamak amaciyla yazilan, farkli bir melodi
hattidir. Genellikle vokal veya enstriimantal olarak icra edilir. Kontrmelodi, ana melodiyi tamamlayici, zit veya
uyumlu bir sekilde gelistirmek veya zenginlestirmek i¢in kullanilir. Bu sekilde eserin yapisina derinlik katar ve
dinleyiciye farkli bir 6ge sunar.
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Gorsel 5. Ikinci ciimle ve Piyanoda gelen kontrmelodik yapt (www.imslp.org)

Kadans ¢ikict ve inici sirali notalar seklinde yazilmais, hizli calindigi takdirde virtiozik gegislerin
hakim oldugu bir kisimdir. Puandorglar siklikla kullanilmistir, fliitiin {igiincii oktavi si bemol
notasina kadar ff seklinde bir yiikselis vardir. Kadans kismu fliit solo oldugundan icraci belli bir
serbestlik i¢cinde miizigi yorumlayabilir. Kromatizm kullanimi, genis ses araligi, dinamiklerin
siklig, virtiiozik teknik hareketler acisindan tam bir romantik donem miizik diline rastlanir
(Bkz. Gorsel 6).
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Gorsel 6. Fliitte dordiincii oktav si bemol notasina ¢ikis ve virtiidzik hareketler (www.imslp.org)

Kadansin bitiminde tekrardan ana tempoya “Tempo I” (molto andante) doniilmesiyle ana fikre
doniis yasanir. Bu periodun sonuna kadar ana fikir tasdik edilir. Notasyona uyularak calindiginda
tek fark daha serbestlik i¢inde, kadanssal yorum katarak ¢alinmasi gerektigidir. Temanin ilk
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gelisinden farkli olarak burada 4+3+4+7 6lcliden kurulu, dort adet miizik ciimlesinden olusan bir
period vardir. Ilk 4 &lgiiliik ciimle giris kisminda gelen ciimle ile tipatip aynidir. Ikinci gelen 4
Olciiliik ctimle fliitte inis ¢ikislarla, puandorglarla dolu oldugundan temanin bu tekrar1 daha farkl,
daha serbest bir yapidadir. Bu serbestlik piyano partisinin de yogun olmamasindan kaynaklanir.
Piyanist fliit icrasinin yorumuna ve nefesine gore akorlarini dikkatle takip ederek calmalidir.
Ciimle bu sefer bitmez, la notasinda yarida birakilir. Ugiincii 4 6l¢iiliik ciimle akicidir, serbest
degildir. Piyano ile birliktelik saglamak ac¢isindan nota degerlerini tam ve esit ¢almak gerekir (Bkz.
Gorsel 7).

Gorsel 7. Dordiincii ciimledeki fliit ve piyano partisinin birlikteligi (www.imslp.org)

Son 7 olgliden kurulu period artik birinci bolmenin son bitirig kismudir. Fliit ve piyanonun
birlikteligi tekrarlayan motiflerin sikligindan dolay1 giderek hizlanmayi isteyen bir yapida stirer.
Adeta bir dans miizigi havasinda, serbest bir sekilde gittik¢e hizlanarak akan miizikten sonra
fliitte gelen armonik seslerin cilizlig1 ile tam bir zitlik yaratilir ve miizik fikri sesleri 6ldiirerek
son bulur derken ani siirpriz bir patlamayla miizik aniden biter. Burada ¢ok yumusak ve piyano
duyulmas1 istenen ii¢lincii oktav seslerin armoniklerle calinmasi 6zellikle belirtilmistir.
Bestecinin fliitiin kapasitesini bildiginden, bu sesleri armoniklerle ¢ikartmak vermek istedigi
etki icin Ozellikle secildigi diisiiniilmektedir. Ciimle morendo (6ldiirerek) re mindr tonalitede
sonlanir (Bkz. Gorsel 8).
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Gorsel 8. Fliitte gelen armonik notalar ve birinci bélmenin siirpriz sonu (www.imslp.org)

3. Bélme: iki biiyiik kisimdan olusur:

Birinci Kisim: Andantino Moderato (4/8 0Olcii sayisinda, sekizlige bir vurulur) 10 Slgii
piyano solo giris+8 6l¢ii fliit +9 6l¢ii fliit, re major tonalitede, iki biiyiik melodik climleden
kurulu perioddan olusur.

Ikinci Kisim: Poco piu Allegro (4/4 6l¢ii sayisinda) 8+8+Cadenza+Tempo I (tekrar 9 6l¢ii)

Birinci Kisim: Andantino Moderato

Kismin kurulumu 10 6l¢ii piyano solo giris+8 olcii fliitte 1. climle+ 9 olgii fliitte 2.climle
seklinde birinci periodu olusturur. Miizik 4/8’lik 6l¢ii sayisinda, on 6lgiiliik akic1 bir piyano
girisi ile “Andantino Moderato” tempoda baglar ve yavaslayarak melodiyi fliite birakir. Fliitte
sekiz Olcliden kurulu 1.climle eksik 6l¢iiyle “poco meno” tempoda yani piyanodaki giris
temposundan biraz daha yavas bir tempoda, re major tonalitede melodiyi devralir. Saglam bir
ritmik ilerleyis i¢in sekizlige bir vurularak ¢alisilmasi 6nerilir. Bu ilk climlede 6zellikle yazilan
sus isaretlerinde hizli nefes alinarak miizik devam ettirilmeli, “t” artikiilasyonla baglayan
siisleme notalar1 yapisik oldugu sekizlik notanin degeri i¢inde yer almalidir. Metronomla
sekizlige bir vurarak c¢alisilmali (6rnegin; 69,72..88), ciimle i¢inde ii¢ kere israrla duyulan
motifin ritmi net bir sekilde, yaymadan ¢oziilmelidir. Fa diyez-sol-la notalarimin ¢ikict bir
sekvens® seklinde tirmanan ve ii¢ kere duyulan tematik ritmik motifle melodik kurulum
saglanmistir. Bu kurulumda yer alan basamak notalar1 ve tekrarlayan ritmik yapi altinda yazilan
niiansa gore ¢alinmalidir (Bkz. Gorsel 9).

6 Sekvens:”Yiiriiyiis”. Bir motifin, bir ezgi parcasinin ya da bir nota kiimesinin ard arda gelecek sekilde
baska sesler iizerinde tekrarlanmasidir (Say, 2002, s.474). Sekanslar, bir parga icerisinde bir motifin tekrar
edilmesiyle olusan yapisal bir 6gedir ve miizikal siirekligi ve biitiinliigii saglamaya yardimci olur. Sekanslar melodiyi
vurgular, hareketlilik katar ve tekrar eden bir motifin miizigin ilerleyisinde bir noktadan digerine gegisi saglar.
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Gorsel 9. Sekvens seklinde tekrarlanan ritmik motif ve stisleme notalari (www.imslp.org)

Birinci kismin dokuz 6Slgiiden olusan 2.climlesi mf dinamikte ¢alinarak adeta bir dans havasi
yasatmaktadir. Ilk ciimle temposunda, temiz artikiilasyonla sekizlige bir vurarak, bag altinda dilli
calmaya dikkat ederek ve duyumda kontrastlik yaratmasi istenen yerlerde niians isaretlerine uyarak

calinmalidir. Ciimlenin son Sl¢iisiindeki gegis notalari ile miizik “Poco piu allegro” kismina gecer
(Bkz. Gorsel 10).
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Gorsel 10. Kontrast dinamikler, gegis notalari (www.imslp.org)
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Ikinci Kisim: Poco piu Allegro

Miizik ilk kisimda siiregelen metronom sayisinda calinsa da bu kisimda sekizlige bir
vurulmamasindan dolay1 daha hizli ¢alinir. Yani bir vurusun degeri metronomda neyse o degerde
calimmalidir. Sekiz 6l¢tiden kurulu birinci ciimle akici ¢alinmasi gereken, senkoplarin yer aldigi,
srarlt motiflerin trillerle siislendigi, duyumda kontrastlik olmasi i¢in dinamiklerin bir anda
degiserek c¢alinmasinin istedigi bir yapidadir. Ciimle sonuna dogru rallertando ile hafif
yavaglanmasi istenir. Bu kismin ikinci climlesinin birinci ciimle temposunda ¢alinmasi igin
“tempo” terimi belirtilmistir. ikinci ciimle sekiz lgiiden olusur. Ozellikle fliitiin lirik tinisim
ortaya ¢ikartan bir melodik yap1 kullanilmais, akici olmasi i¢in sus isareti yazilmamis, tekrarlayan
melodi, kromatizm, aksan kullanimi istenmistir. Climle sonuna dogru hafif bir yavaglama istenir.
Ardindan eser i¢inde Ozellikle belirtilmis yorumunun fliit icracisina birakildigr “Cadenza”
climlesi gelir.

Iki anlami1 olan “Kadans” kelimesinin Tiirkge karsilig1r “kalis” tir. Kadanslar, tonal miizikte
kullanilan akor dizilimleri ve ilerlemeleriyle tanimlanir. Ik anlami “kalis”, tonal miizikte bir
climlenin sona erdigini ifade eden, 6nemli akor baglantilaridir. Dizinin birinci, besinci ve dordiincii
dereceleri lizerine kurulan “temel akorlar”dan olusur. Temel akor baglanislar1 bir miizik
climlesinin bittigini belirttiginden 6nemlidir. Tam, plagal, kirik ve dominant olmak {izere dort
temel kadans baglanis1 vardir. (Say, 2002, s.282). Temel olarak, miizikte kadans kullanim1 bir
sarkinin, bir ezgi veya melodinin ve bir boliimiin kapanisini ifade eder. Kadanslar, miizikte yapisal
bir dneme sahiptir ve dinleyiciye bir boliimiin tamamlandigini ve bagka bir boliime ge¢ildigini
duyurur. Ikinci anlatim yolu olarak kullanilan “Cadenza” (kadans), kongerto formunda yer alur.
Kadans’in gelmesiyle tiim orkestra susar ve solist bu zaman zarfinda teknik becerilerini sergiler.
Genellikle besteci tarafindan esere yerlestirilen ve cogu zaman sonlarda veya ana boliimler
arasinda yer alan kadans, eserin ritmine, tonuna ve melodik yapisina goére yapilandirilir. Solo

icracinin virtiidz yeteneklerini gosteren, gosterisli, 6zgiir bir solo calg1 pargasidir (Say, 2002,
5.282).

“Cadenza” nin temel unsurlari:

Teknik Zorluklar: Cadenza, solistin teknik becerilerini sergileyebilecegi bir platform saglar.
Solist, hizli pasajlari, akordlari, arpejleri ve diger teknik becerileri kullanarak virtiioz bir
performans sergileyebilir.

Improvisasyon (dogaclama): Cadenzalar genellikle solistler tarafindan yazilip icra edilir. Ancak
baz1 besteciler, kendi kongertolarinda cadenzalar1 dnceden yazarak, solistin bu bdliimde yapmasi
gereken dogaclamayi belirlemistir. Mozart, Beethoven, Chopin gibi besteciler, baz1 eserlerinde
cadenzalar1 6nceden belirlemistir. Kisaca Cadenza genellikle bestecinin belirttigi sekliyle ¢alinir,
ancak bazen solistler tarafindan kendi icrasina gore sekillendirilebilir. Cadenza, bir miizik
parcasimin icerisindeki solistin genellikle serbest bir sekilde dogaglama yaparak performans
sergiledigi bir bolimdiir.Cadenza boliimlerinde bazen solistlere yaraticilik 6zgiirliigii verilir ve
solist kendi melodilerini ve pasajlarini yaratabilir. Bu, genellikle kongertonun geri kalan kismiyla
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uyumlu olacak sekilde yapilir.

Tema ve Degisim: Cadenza, kongertonun temalarini veya motiflerini kullanabilir ve bunlar ¢esitli
degisikliklerle sunabilir. Bu, miizikal yapiya ¢esitlilik ve yenilik katar.

Duygusal ifade: Cadenza, solistin duygusal ifadesini yansitmasi i¢in bir firsat sunar. Solist, miizigi
daha duygusal, coskulu veya dramatik bir sekilde yorumlayabilir ve dinleyiciye derin bir duygusal
deneyim sunabilir. Bu unsurlar, cadenza’y: diger boliimlerden ayiran ve solistin kendine 6zgii bir
tarz ve ifade gelistirebilecegi bir bolim yapar.

Ozellikle la major tonunda duyulan kadans’ta yukari dogru yiikselen hareket kromatiklerle
saglanmistir. Kisa ancak hem niians hem parmak geg¢isleri acisindan virtiézik ¢calinmasi gereken
kadans Tempo I e baglanir. ikinci kismin ilk ciimlesinin tekrar1 olan Tempo I’in kadansla
baglanmas1 ve devaminin melodik ac¢idan ¢ok uyumlu oldugu sdylenebilir (Bkz. Gorsel 11).
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Gorsel 11. Eserin Kadans kism1 ve Tempo I’e baglanmasi (www.imslp.org)

Eserin ticiincii bolmesi olan “Allegro” re mindrde gelir ancak Allegro’ya gecilmeden dnce piyano
ve fliitlin re mindr tonaliteyi ve daha sonra gelecek temayr duyurdugu kisa bir pasaj duyulur.
Piyanonun eser genelinde nadir olarak kendini gosterdigi sololardan biridir. Hizli bir modilasyonla
re majorden re mindre geger ve Allegro’da ¢alacagi temay1 duyurur. Bu ciimle adeta ti¢iincii kisma
gecis icin yazilmis melodik, hos bir baglant1 climlesidir (Bkz. Gorsel 12).
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Gorsel 12. Ugiincii kisima gegisi saglayan baglanti melodisi (www.imslp.org)

Uciincii Bolme: Allegro

2/4’liik Ol¢ti sayisinda, re mindr tonalitede, canli, tekrarlayan hareketli motiflerle, siklikla garpma
ve tril kullanimiyla halk dansi havasi veren son bolmedir. Tematik gelismeler fliitte olurken,
piyanoda eslik etme durumu vardir (Bkz. Gorsel 13).
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Gorsel 13. Ugiincii kisim, halk dansi havasi (www.imslp.org)
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Hareketli baglayan kirk olgiiden sonra kromatik gecislerin siklikla kullanildigi ve re majore
gecmek i¢in daha yavas ¢calinmasi istenen ve ara bir melodik climle olan “Piu Lento” ya rastlanir.
Sekiz olgiiliik bir ge¢is melodik yapisiyla re major tonalitesindeki Allegro’ya gegilir (Bkz. Gorsel
14).
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Gorsel 14. Piu Lento’dan Allegro’ya gecis hareketi (www.imslp.org)

Allegro tekrarlayan dans temal1 motiflerle si mindrde seslenir. Oktav seslerde ve tekrarlayan sesler
arasinda gerceklesen melodik yiiriiylisii fark ederek ¢almak gerekir. Bu Allegro’da iigilincii oktav
sesleri daha sik kullanilmis, kromatizm aracilig1 ile modiilasyon yapilarak tizden pese dogru bir
gecis saglanmistir (Bkz. Gorsel 15). Bu gecisle eser dans havasinm terk ederek ve 4/4’liikk dlcii
sayisinda gelen ‘Moderato’ da adeta kadanssal kisma gegilir.
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Gorsel 15. Fliitte gelen modiilasyon yap1 ve kromatizm kullanimi(www.imslp.org)
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Moderato’da tekrarlayan notalar arasinda kendini ii¢ kere tekrar eden, yukar1 dogru ¢ikan sekvens
yapisinda bir melodik yiiriiylis vardir. Calarken bu yiiriiylisii duyurmak onemlidir. Piyanoda
tamamen destekleyici uzun soluklu akor sesleri oldugundan fliitte duyulan moderato dinleyicide
adeta kadans etkisi yaratmaktadir. Bu kisimdaki melodik hareket tamamen icracinin yorumuna
dayalidir ancak nadir de olsa piyanoyla olan birliktelik ¢ok dnemlidir. icraci bu kisim nasilsa
kadans etkisi yaratiyor fikrine kapilip nota degerlerini istegine gore ¢almamali piyanoyla ortak
zamanda gelmesi gereken tinilar i¢in her zaman sayarak giris ¢ikislarini net ¢almalidir. Moderatoda
fliit icracisinin yorumuna siklikla kromatik gegisler birakilmis, tenuto ve aksan gibi hareketler nota
izerinde belirtilmistir (Bkz. Gorsel 16).

Moderato

Gorsel 16. Moderato fliit partisinde yer alan kadanssal yorum (www.imslp.org)
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Bitiris kismi tekrardan Allegro ile gerceklesir. Gosterisli bir bitiris olmasi i¢in piyano partisi de
daha aktif rol almaktadir. Pasajin virtiiozik duyulmasi i¢in onaltilik notalar siklikla kullanilmas, tiz
seslere dogru kromatik bir yiikselis altilamalarla ve trillerle gerceklestirilmistir. Re major tonalite
arpej kullanimiyla gorkemli bir sekilde sona erer (Bkz. Gorsel 17).

Gorsel 17.Allegro tempoda gorkemli kapanis (www.imslp.org)

SONUC

Flit repertuvarinda yer alan ve romantik donem oOzellikleri tasiyan eserin ne sekilde
seslendirilmesi gerektigi lizerinde bir ¢alisma yapilmistir. Eseri anlamak adina bestelendigi
donem hakkinda ve bestecinin miizik dili hakkinda bilgi verilmistir. Miizikte Romantik dénem
eserlerinin karakteristik yanlar1 agiklanmis, buna gore eserin belli baslt 6zellikleriyle donemini
yansittig1 sdylenebilir.

Eserin form analizi yapilarak ac¢iklanan bilgiler gorsellerle desteklenerek arastirma icinde yer
almaktadir. Eser yaklagik on iki dakikalik, fazla uzun soluklu olmayan bir romantik donem
eseridir ancak icinde farkli tempolarda farkli karakterleri yansitan melodik kurulumlarla
bestelenmis ve boliimler aras1 son derece profesyonel bir sekilde birbirine gecerek baglanmistir.
Eser incelendiginde melodik akisin siirekliliginin temel alinmis oldugu, ton, tempo degisimleri,
kadanssal yoruma gegis tekrardan ana tempoya doniis tislubundaki bestelenis dilinden dolayidir
ki dinleyicilerde ve icracida severek ¢alindigi, farkli duygular uyandirdigi sdylenebilir. Eser
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genel anlamda melodik ve teknik anlamda fliit icracisin1 6n plana ¢ikartan bir eserdir.

Bestecinin miizik fikirlerini, yasadigi ya da yasatmak istedigi duygular fliitiin ses yelpazesini
ve kivrakligini kullanarak anlatmak istedigi sOylenebilir. Kimi zaman melankolik bir
atmosferin ardindan parlak bir glindogumu gibi miizigi adeta resmeder sekilde kullanmistir.
Bestecinin iyi bir fliit icracis1 oldugu ve ¢alginin ince noktalari bildiginden eseri ona gore
besteledigi soylenebilir.

Eser geneline bakildiginda fliit 6n planda, piyano eslik pozisyonundadir. Tek boliimlii, serbest
formda romantik donem eseri oldugundan siklikla degisen ve eseri yorumlamak icin yol
gosteren karakter terimleri (andantino moderato, poco piu allegro, piu lento..vs) kullanmistir.

Yorum i¢in ana dgeler arasinda iyi bir nefes teknigi ve parmaklarda acelite teknigine sahip
olmak gerekir. Neticede tiim niians terimleri nefes teknigine, tiim hizli ¢alinmasi gereken
diyatonik ya da kromatik pasajlar da iyi bir parmak teknigine baglidir. Belirtilen yerlerde nefes
almak, ciimle baglangi¢ ve bitirislerinde entonasyonu diizgiin bir sekilde uygulanmasi gereken
dinamikler, kullanilan vibrato teknigi ile sarkilama sekilde ¢alma ve tekrarlayan motiflerin ve
climlelerin sikict olmamasi i¢in nasil yorumlanacagini iyi bilmek ¢ok énemlidir.

Bu ¢alismada eserin bigimsel form ve analizi yapilmis, bir icracidan beklenen yorumun daha
etkileyici olmasi i¢in eserin inceliklerine deginilmistir. Eserde yer alan tema ve varyasyon
kurulumlarini net belirleme, miizigin akisina gore ciimle sonunu hazirlayan notalarin ulagsmasi
gereken vyeri iyi tespit etme ve istenilen dinamikle miizigi sonlandirma Romantik donem
eserlerinde oldukg¢a sik kullanilan niians terimleri (pp,mf, ff), tempoda yavaslama veya
hizlanmay1 belirten terimler, puandorg, aksan, dil, bag, tril, garpma, mordant gibi yorumlamaya
yardimci 6geler de eserde belirtilmistir.

Besteci sahneyi fliit icracisinin teknigine biraktigindan Kadanssal yorumu da icraciya
birakmigtir. Kadans fikrinin geldigi yerler fliitiin teknik 6zelliklerini sergileyecegi sekilde
yazilmistir. Besteci fliite verdigi 6nemden 6tiirii adeta tiim eseri bir kadans gibi diislinmiis bolca
inici ve cikict dizileri gérkemli sekilde kullanmis, fliitiin acelitesini sergileyen motiflerle
detaylandirmis, tekrarlayan tema varyasyonlart kullanmis, tiz notalarda verdigi hissiyat ile
taclandirmistir. Kadanssal fikirlerle oriilii climleler icracinin yorumuna birakildigindan eser
genelini ¢ok abartmadan ¢almak yerinde olur. Tamamen fliit solo i¢in yazilan kisimlarda icraci
daha serbest bir sekilde kadans1 yorumlayabilir ancak belli bir tempo iginde eslikli ya da
esliksiz ¢alarken fazladan yapilacak kadanssal yorumlar yani yazili degerlerin disina ¢ikilarak
cok da fazla dogacgliyormus fikriyle ¢almak eserin miikemmelliyetini azaltabilir. Besteci belli
kaliplar ve tempolara uyularak eserin ¢alinmasini istemis, sadece kadansa biraktig1 pasajlari
icracinin yorumuna birakmaigstir.

Bu arastirmanin sonucunda elde edilen veriler toplanarak, Romantik Donem stili ve miizik
anlayis1 daha iy1 gézlenmis, Franz Doppler’in yazdig1 Op.26 Pastoral Macar Fantazisi adli eseri
teknik olarak incelenerek daha iyi icra edilmesi i¢in derslere ve deneyime dayali goriisler
sunulmus, buna benzer eserlerin icrasinda karsilagilacak problemlerin giderilmesi icin ¢esitli
yontemler verilmistir.
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Tanimlar

Alterasyon: Notanin 6niine konan diyez, bemol, naturel gibi degistirme isaretleriyle ses
yiiksekliginin degismesi anlamina gelir.

Artikiilasyon: Bir melodideki notalarin farkl stillerle (dil, bag gibi) belirginlestirilerek ¢alinmasi.

Acelite: Icracinin parmak teknigini hizlandirarak enstriimanini seri bir sekilde icra etmesidir.
(Fransizca kokenli olup, acele etmek fiilinden tiiremistir.)

Crescendo: Dinamik terimidir, giderek giiclenerek ¢almak anlamina gelir.

Decrescendo: Dinamik terimidir. Giderek hafifleyerek calmak anlamina gelir.

Doguskan: Bir sesin i¢indeki, onunla ayn1 anda tinlayan farkl seslerdir.

Ekol: Bir bilim ve sanat kolunda ayr1 nitelik ve 6zellikleri bulunan yontem veya akim.
Entonasyon: Dogru tonlama, tam sesi verebilme Fantezi: Diigsel, siirsel, serbest tonda parca.
Kompozisyon: Miizikte ¢esitli 6geleri bir araya getirerek olusturulan ya da yaratilan yapat.

Metronom: Eserin belirli tempoda ¢alinabilmesi i¢in esit ses vuruslari iireten alet.
Niians: Eserdeki tin1 farkliliklarini belirleyen yapilardir.

Oktav: Ayni iki ses arasindaki sekiz notalik ses dizisi.

Pastoral: Dogayla ilgili, kirsal.

Lirik: I¢li, siirsel, dokunakli, oksayici, yumusak dzellikteki sanat eseri. Miizikte melodik
yonii belirgin duyarlikli

Rubato: Notanin, ritmik siirelerini esneterek icra etmek. Uvertiir:

Opera, bale veya kongertonun ac¢ilisindaki pargadir. Virtioz:
Enstriimanin1 ustalikla icra eden kisi.

Fantaisie (Fr): Belirli bir kurulus bi¢imi olmayan, bagimsiz bir beste tiirii

Desifre etmek (Fr): Notalari okumak ve seslendirmek.

Molto Andante (it): Tempo terimidir. Agirligini hissettiren bir anlatimla anlamma gelir.

Poco Animato (it): Daha coskulu, kendini kaptirmus
Andantino Moderato: Andante den hizlica
Poco piu allegro:

Allegro (It): Sevingli, kivrak, parlak ve cabuk
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Moderato (It): Orta ¢abuklukta
Piu Lento (it): Daha yavas
Staccato (it): Sesleri kesintili olarak tane tane calis, kesik calma

Recitativo (It): Yar1 seslendirme, yar1 sdyleme iislubu, konusmaya yakin serbestlikte séylenen
ses miizigi

Cadenza (it): Kongertoda solo sanat¢inin ustaligini gdstermesine olanak veren ve solo olarak
yorumlanan gosterisli kisa parca

Disonans (Fr): Uyumsuz

Konsonans (Fr): Uyumlu

Stislemeler: Stisleme notalar: esas notanin etrafinda dolanan hizli teknik pasajlari igerir.
Ozellikle Barok donemde baglayan siisleme teknigi o donemdeki gdsterigin notaya
yansimasiyla iligkilendirilebilir.
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