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KISA FILM YAPIMINDA ANLAM YARATMA ARACI OLARAK SES!

Oz

Bir oykilyl ya da olay orgiisiinii kisa zamanda anlatmak durumunda olan kisa film
yonetmeni, durumun farkindaligini hissederek daha yogun anlamlar iiretmek durumundadir.
Yogun anlam {iiretebilmenin yolu ise eskiden beri sdylenen ve bir deyis halini alan “sinema
bir gorlintli sanatidir” ifadesini “sinema gorsel ve isitsel bir sanattir” formuna doniistiirmekten
geger. Clinkii ses, sadece asilmasi1 gereken teknik bir sorun degil ayn1 zamanda filmin anlatimina
da olumlu katki saglayabilecek estetik bir unsurdur. Bu anlamda 6dnem kazanan ses 6gesinin,
kisa film yonetmenleri tarafindan ne 6l¢iide estetik bir 6ge olarak kullanildigi ve filmin olusumu
sirasinda ne derece anlatima destek saglayan bir unsur olarak ele alindigi, bu aragtirmanin temel
sorunsalidir. Bu arastirma, Akbank Uluslararasi Kisa Film Festivali’ne katilan ve 6n elemeyi
gegen filmlerle smirlidir. Calisma kapsaminda festivale katilarak 6n elemeyi gecen 19 kurmaca
kisa film i¢inden segilen 5 kisa filmin ses kusagi incelenerek bu filmlerin analizi yapilmaktadir.
Analizlerde, Walter Ong’un “Sesin Merkezilestirme Ozelligi”, Christian Metz’in “Sinematografik
Ozdeslesme Kurami” ve sese iliskin kuramsal yaklasimlar sonucu elde edilen “Sesin Sinemaya
Sagladigr Olanaklar” kapsaminda ortaya ¢ikan kriterler kullanildi. Yapilan analizler sonucunda
filmlerin biiyiik ¢ogunlugunda ses kusaginin ve ses tasarimmin goz ardi edildigi belirlendi.
Filmlere bakildiginda goriintii anlaminda belirli bir yetkinlige ulastiklar1 ancak ses unsurlarinin
kullanimi konusunda yeterli olmadiklar1 gdzlendi.

Anahtar Kelimeler: Kisa film, Ses, Sinema, Estetik, Akbank Uluslararasi Kisa Film
Festivali.

SOUND AS A TOOL TO CREATE MEANING IN SHORT FILM PRODUCTION
Abstract

The director who is supposed to tell us a story or a series of events has to produce dense meanings
at a short time. The way to dense meanings is to turn the expression of “Cinema is a visual art” into the
expression of “Cinema is an audio-visual art” as the sound is not only a technical problem that has to be
solved but an aesthetical component, which contributes the narration of a film as well. Thus, the purpose
of this study is to discuss the extent short film directors consider the sound as an aesthetical component
supporting the narration. Sound is not only practical matter to overcome it as a part of narrative as well. So,
the problem of the study is to determine how the sounds used in the films as a part of fictional narrative.
This study is limited to the films, which passed the pre-selection of the Akbank International Short Film
Festival. The sound structure of five short films selected from the 19 fictional ones, which had passed the
pre-selection of the festival, was analyzed. During the analyses, Walter Ong’s “The Centralization Effect
of Sound” and Christian Metz’s “Cinematographic Identification Theory” were used. It was determined
that most films had ignored the significance of sound although they were fairly good at a picture.

Keywords: Short Film, Sound, Cinema, Aesthetic, Akbank International Short Film
Festival.

! Bu calisma Maltepe Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisii, Radyo Televizyon ve Sinema Anabilim
Dali’nda 2009 yilinda hazirlanan “KISA FILMIN OLUSUM SURECINDE SES OGELERININ KULLANIMI” adli
Yuksek Lisans tezinden Gretilmistir.
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Giris

Tiirkiye’de, sinema ve televizyonda sesin kullanimi teknik ve estetik anlamda tam olarak
gelisememistir. Glinlimiizde hala birgok film ve dizi, sessiz olarak ¢ekilip sonradan dublaj
yontemiyle seslendirilmektedir. Sesin etkin kullanilamamasina iligkin bu olumsuz tablo dogal
olarak kisa filmlere de yansir. Sayilar1 her yil artan kisa film festivallerine katilan ve ddiile layik
goriilen filmlerde bile ses ve miizigin kullanimina iliskin ¢ok ciddi problemler bulunur. Sik
rastlanan problemlerden bazilari; uzak ¢ekimlerde sesin ¢ok yakindan, yakin ¢ekimlerde ¢ok
uzaktan gelmesi, gelisiglizel miizik kullanim1 sonucu filmlerin video klip halini almasi, telifsiz
miizik kullanimi, yanlis mikrofon kullanimi veya hi¢ mikrofon kullanilmamasi, asir1 diyalog
kullanimi ve ses efektlerinin goz ardi edilmesi seklinde siralanabilir.

Bu aragtirma, her y1l diizenlenen Akbank Uluslararasi Kisa Film Festivali’ne Tiirkiye’den
katilan ve 6n elemeyi gegen film 6rneklerinden yola ¢ikarak sesin (diyalog, efekt ve miizik) kisa
film yonetmenleri tarafindan ne Slglide estetik bir 6ge olarak kullanildigi ve filmin olusumu
sirasinda ne derece anlatima destek saglayan bir unsur olarak goriildiigii konusunu tartisir.

Aragtirma, temel olarak Walter J. Ong’un sesin Onemini ortaya koyan kuramsal
yaklagimima dayanir. Ong, yazinin ve gorsel iletisim araglarinin olmadigi donemlerde so6zlii
kiiltiiriin etkin olarak giinliik hayati ve iletisim bicimlerini tanimladigini ifade eder (Ong,
2003, 90-91). Teknolojinin gelismesine paralel olarak matbaanin ortaya ¢ikmasi, giderek sozlii
kiiltiirtin 6nemini yitirmesine ve gorsel diisiinme slireglerinin daha etkili olmasini saglayan
yazili kiiltiirin 6n plana ¢ikmasina neden olmustur. Sinema, uzun bir dénemi kapsayan bu
stirecte ortaya ¢iktig1 i¢in bu sanata iligkin ortaya konulan kuramlar genellikle sinemanin bir
goriintli sanat1 olmasi gerektigi yoniindedir. Yazilan kuramlar, ¢ekilen filmlerin olusum stirecini
de etkileyerek gorlintii odakli diisiinme bicimi sinema sanatina yerlesmistir. Teknolojinin
yeterli diizeyde olmadigi bu donemde filmlerin ses 6gesine sahip olmamasi, zamanla estetik
bir anlayis olarak algilandi ve uzun yillar sinema, ses unsurundan mahrum kaldi. Teknolojinin
gelisimiyle birlikte sesin sinemaya girmesine, sessiz sinema doneminin goriintii odakli diistinme
bi¢imi olduke¢a direnmistir. Sesin ortaya ¢iktigi bu déneme kadar ¢alismalarini sessiz sinemanin
kriterlerine ve 6zelliklerine gore belirleyen ve bu anlamda kuramlar ortaya koyan bir¢ok kuramei
sesin sinemaya higbir sey kazandirmayacagini ileri siirerken, bir kistm kurameci ve estetik¢i, sesli
sinemanin gelecegi konusunda umutsuz degildi. Sesin 6neminin farkinda olan isimlerden birisi
de Ong’dur.

Arastirmanin kuramsal olarak dayandigi temel noktalardan birisi; Ong’un ileri slirmiis
oldugu “sesin merkezilestirme” 6zelligidir. Ong, sesin merkezilestirme 6zelligini su sekilde
agiklar:

Goriintl, insana teker teker, ayr1 yonlerden gelir: bir oda veya bir manzarayi1 seyretmek
icin gozlerimi bir noktadan baska bir noktaya ¢cevirmem gerekir. Bir ses duydugum andaysa,
ses her yonden ayni anda bende toplanir; ses, beni algimin ve varligimin ¢ekirdegi, beni
saran ses diinyasinin merkezi yapar. Kendinizi isitmenin, sesin i¢ine gomebilirsiniz ama
ayni1 sekilde gdriintiiniin icine gdmiilemezsiniz (Ong, 2003, 90-91).

Ong, sesin merkezilestirme 6zelliginden bahsederken sesin i¢cine gdmiilmenin altini gizer.
Sesin bu 6zelligi sinema sanatindaki 6zdeslesme kavramiyla biitiinliik arz etmektedir. En yalin
anlamiyla 6zdeslesme; film izleme eyleminde olan izleyicinin, ¢esitli uyaranlar sayesinde-kurgu,
senaryo, karakter, ses, kamera hareketleri-dikkatini filme vererek filmin kurgusal evreninin igine
girmesidir. Ong’un sesin merkezilestirme kuraminda belirttigi “sesin dinleyeni merkezi konuma
getirme Ozelligi” 6zdeslesme kavraminda belirtilen, izleyicinin filmin kurgusal evreninin igine
girmesinde oldukca etkilidir. Her iki kavram, kisa filmin az zamanda hikaye anlatma &6zelligi
disiiniilerek ele alindiginda daha iligkili hale gelir. Kisa film tanimlarinda 6ne ¢ikan unsurlardan
birisi, kisa filmin zamam daha yogun bir bicimde kullanmas1 gerektigidir. Izleyicinin daha
hizli bir gekilde 6zdeslesmesine ihtiya¢ duyan kisa film yonetmeni bu anlamda sadece goriintii
diizenlemesini degil ses gibi sinemaya anlam katan biitiin 6geleri etkin bir sekilde kullanmalidir.
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Arastirma kapsaminda ele alinan filmlerin incelemeleri, sesin sinemaya sagladigi olanaklar
cercevesinde yapildi. Bu olanaklar; sesin flashback ve flashforward olarak kullanilmasi, uzam
olusturmasi, yer ve zaman belirtmesi, goriintiiyle gosterilemeyecek durumlarin anlatilmasi,
gerceklik duygusu yaratimi, karakterlerin psikolojik durumlarinin anlatilmasi, kimlik belirtmesi
ve koprii olugturmasi seklinde siralanabilir. Bu olanaklardan gerceklik duygusu yaratimi ve
karakterlerin psikolojik durumlarimin anlatilmasi gibi unsurlar, izleyicinin 6zdeslesme siirecine
girmesine olumlu katki saglayan 6zelliklerdir.

Kisa film festivalleri bircok yoniiyle biiyiik 6nem arz etmektedir; kisa film yonetmenlerinin
cektikleri filmler icin iyi bir gdsterim alani olusturmast, kisa film diye ayri bir tiiriin varligindan
insanlart haberdar etmesi, verilen odiillerle yonetmenleri bir sonraki filmi ¢ekebilmeleri igin
motive etmesi gibi bircok nedenden dolay1 kisa film festivalleri 6nemlidir. Arastirma evreni
olarak Akbank Uluslararasi Kisa Film Festivali'nin se¢ilmesinin nedeni; bu festivalin
Tiirkiye’de kisa filmi daha popiiler hale getirmesidir. Bunun yani sira arastirma kapsaminda
kendisiyle miilakat yapilan kisa film yonetmenlerinden Emine Emel Balci’nin da belirttigi gibi
Akbank’in festival siiresince sektorde calisan insanlarla, sinema sanatina kisa film ¢ekerek
baslayan ydnetmenleri bulusturmasi ve bu anlamda cesitli ¢alistaylar diizenlemesi, festival
olarak Akbank’in secilmesinin 6nemli nedenlerinden birisidir. Ayrica “Akbank Kisa Film
Festivali Universitelerde” etkinligi ile her yil Istanbul ve Anadolu’daki birgok iiniversitede
odillii filmler 6grencilerle bulusmaktadir. Akbank Uluslararasi Kisa Film Festivali’nin bu
0zelligi onu, diger festivallerden farkli kilar. Glinlimiizde festivallere katilan filmlerin biiyiik bir
kisminin tiniversitelerde tiretildigi diistiniildiigiinde Akbank’in bu 6zelligi ayr1 bir 6nem kazanir.

Arastirma kapsaminda 6n elemeyi gegen filmlerin segilerek incelenmesinin nedeni, bu
filmlerin belirli sinematografik kosullar1 yerine getirdigi 6n kabuliinden kaynaklanmaktadir. Bir
jiiri tarafindan hem goriintii hem de ses anlaminda “yeterli” diizeyde oldugu kabul edilen bu
filmlerin, bu arastirmada sesin sinemaya sagladigi olanaklar ¢ergevesinde incelenmesi, sesin
kisa film yapim siirecinde ne derece degerlendirmeye alindigina dair bir kriter sunar. Akbank
Uluslararast Kisa Film Festivali’nin kurmaca kategorisinde yer alan ve 0n elemeyi gecen
kurmaca kisa filmler arasindan goriintii ve ses kusaklarinin olumlu ve olumsuz anlamda sesin
sinemaya sagladig1 olanaklar1 genis bir ¢ercevede tartismaya agma imkani saglayan ve amacli
orneklem yontemiyle belirlenen Bekleyis, Sah Mat, Turkish Coffee, Dogum ve Sardunya adli
filmler arastirma kapsamina alindi.

1. Sinema Sanat1 ve Ses Iliskisi

1.1. Ses nedir? Ozellikleri Nelerdir?

Ses; gorsel ve isitsel medyanin ortaya gikisindan itibaren biiyiik 6nem kazanan, televizyon,
sinema ve radyo gibi gorsellige ve isitsellige dayanan yapimlarin vazgegilmez unsurudur. Bu
medyalardaki estetik yapiy1 kurma, bilgi saglama, ritmik yapiy1 belirleme gibi temel islevlerin
yani sira, Reha Recep Ergiil’tin de belirttigi gibi 6zel islev olarak niteleyebilecegimiz, perdede
gosterilen nesnelere bir viicut, bir kimlik ya da boyut verme iglevlerini de istlenir (2011, 1).
Bu ac¢idan bakildiginda sesin sadece fiziksel bir 6ge olmadigi, bunun yani sira estetik haz
olusturmada 6nemli bir yere sahip oldugu sdylenebilir.

Sesinhem fiziksel hem de estetik bir 6ge olmasi, seseiligskin tanimlari da farklilagtirmaktadir.
Sesi, “akustik bir dalganin dogurdugu isitme duygusudur” (2003, 1) seklinde tanimlayan Mustafa
Sozen, sesin oncelikli olarak teknik boyutuna dikkat ¢ekmektedir. Ergiil ise bu tanim1 daha da
genisleterek, “ses; gaz, sivi, ya da kati1 ortamlar icerisinde hareket edebilen mekanik titresimlerin
olusturdugu bir enerji bi¢imidir” (2011, 11) seklinde tanimlamuistir.

Sesi teknik boyutuyla ele alan bir baska kaynakta ise ses su sekilde tanimlanmaktadir: “Ses,
nesnelerin titresiminden meydana gelen ve uygun bir ortam icerisinde (hava, su vb.) bir yerden
baska bir yere, sikisma (compressions) ve genlesmeler (rarefactions) seklinde ilerleyen bir dalgadir.
Dolayisiyla ses, bir basing dalgasidir” (http://www.baskent.edu.tr/~scanan/sesweb/ses.htm).
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Sese iliskin tanimlar g6z oniine alindiginda, tanimlarin yer aldig1 kaynaklarin genellikle
sesin estetik degil teknik boyutunu 6ne ¢ikardigi goriiliir. Bunun nedeni ise ses dgesinin ortaya
cikig itibariyle sanattan daha eski bir ge¢mise sahip olmasidir. Sesin estetik bir 6ge olarak
kullanimi ise daha ileri zamanlarda gergeklestigi i¢in —sinema, tiyatro, televizyon vb. unsurlarin
ortaya ¢cikmasindan sonra- yapilan tanimlar teknik boyutta kalmaktadir.

Sesin ozellikleri de tipki tanimi gibi, genellikle sesin duyusal yapisini agiklayici yondedir.
Sesin teknik 6zelligini belirleyen unsurlar; sesin yiiksekligi, siddeti ve tmisidir. Bir sesin
yiiksekliginin ayirt edilmesi, pes (kalin) sesinin, tiz (ince) sesinden ayirt edilmesidir. Bir miizik
aleti, biiyiikliigline bagli olarak ¢ikardig: ses de farklidir. Miizik aleti ne kadar biiyiikse ¢ikardig:
ses o kadar pes (kalin), ne kadar kiigiikse o kadar tiz (ince)’dir. Sesin yiiksekligi ile titresimler
arasinda dogru orant1 vardir. S6zen’e gore, sesin yiiksekligi, titresimlerin sikligina bagl olarak
yiikselmeler ve alcalmalar gosterebilir (2003, 18).

Sesin ikincil 6zelligi siddetidir. Sesin siddeti, glirliigii olarak da nitelendirilebilir. Giinliik
yasamda karsilasilan sesler; siddetli, orta ve zayif olarak siniflandirilir. Insan kulagi, 16 ile 16000
desibel arasindaki sesleri algilayabilmektedir. 16 db altindaki sesler insan kulagi tarafindan
algilanamaz 6zellige sahip olup isitilmeme diginda herhangi bir etki uyandirmazlar. Ancak tipki
Ayhan Zeren’in belirttigi gibi 16000 db {izerine ¢ikan ¢ok siddetli titresimler, “isitilmeseler de
kulakta bir basing dolayisiyla act duygusu uyandirir. Bu nedenle kulagin duyma sinirinin iist
kismina act duyma esigi (threshold of pain) denilmektedir”’ (1978, 14).

Sesin diger bir 6zelligi de timisidir. Bir sesin tinisi, iki degisik enstriimanin ¢aldigi ayni
melodiyi ayirt etmeye yarar. Bir piyano, bir saksafon veya gitar, bir miizik eserindeki ayni
notalar1 ¢alsalar bile birinin sesi 6tekinden kolayca ayirt edilebilir ve hangi enstriimana ait
oldugu tanimlanabilir. Bu noktadan hareketle her sesin ayr1 bir tinis1 vardir denilebilir. Seslerdeki
bu tin1 farkliliklarini insan kulagi 6nceden sahip oldugu bilgilere dayanarak ayirt edebilirken,
bu tim1 farkliliklarimi tespit edebilen bir alet heniiz icat edilememistir. Ferit Pehlivan’a gore
insan kulagmin bu 6zelligi, insanin yasam ¢evresinde yarattig1 sessel boyut acisindan oldukca
onemlidir (1997, 20).

1.2. Sinemada Ses Kusagim Olusturan Ogeler

Ses tanimlar1 ve 6zelliklerinden yola ¢ikarak sinema ve ses iliskisinin incelendigi bu
boliimde sinemada ses kusagini olugturan miizik, diyalog ve efekt 6gelerinin sinemaya kattigi
anlam tartisilir. Sinema sanatinin ses kusagini olugturan ve bu arastirmada ele alinan filmlerin
ses kusaklarimin incelenmesinde kullanilan diyalog-miizik-efekt iicliisii, her birinin sahip oldugu
Oonem nedeniyle glinlimiiz sinemasinin vazgecilmez 6geleri arasindadir. Dolayisiyla her birinin
ayri ayri ele alinmasinda yarar vardir.

1.2.1. Diyalog

Diyalog kelimesi Yunancadaki dia ve logos kelimelerinin birlesiminden olusur. Dia,
vasitasiyla ve yoluyla demektir. Logos ise; kelime veya anlam, sdz, ifade, bir seyi gostermek, ortaya
¢ikarmak, hep birlikte bir araya gelmek anlamindadir (http:/jray72.blogcu.com/diyalog-nedir 12132231,
html). Bir filmde, karakterlerin diisiince ve duygularini belirtmek i¢in ¢ikardiklari biitiin sesleri
diyalog olarak tanimlamak miimkiindiir. Diyaloglarin filmdeki temel amac1, 6ykii ve karakterler
hakkinda 6nemli bilgiler vererek senaryoyu gelistirmektir. Bunun yani sira diyaloglarin sessel/
duyusal nitelik anlaminda filme sagladig1 estetik katkilar da bulunmaktadir. Ancak bu arastirmada
diyalog kavrami, senaryo yapilanmasina katkis1 baglaminda ele alinmaktadir.

Tiyatronun temelini olusturan diyalog, sinemada son derece dikkatli ve ekonomik bir
sekilde kullanilmalidir. Diyalog, sinema sanatina giren ses unsurunun en tartisilan 6gesi
durumundadir. Siiphesiz bunda, diyaloglarin gelisigiizel kullanilmasi etkili olmustur. Diyalogun
sinemaya girmesini Olcilisiizce kullanan kimi y&netmenler “yiizde yiiz sesli” sloganlariyla
iirettikleri filmleri pazarlamaya calismiglardir. Bu durum, sinema kuramcilariin bagindan beri
korktugu ve elestirdigi bir kullanimdir. Mehmet Arslantepe’nin belirttigi gibi eger “diyaloglar,

www.&rcinaé—akae{mm.wm



gorsellige yardimci oluyorsa, konuyu ilerletiyorsa, karakteri tanimliyorsa/tanitiyorsa amacina
uygun kullaniliyor demektir” (2007, 73). Dolayisiyla senaryoda, anlatim gorsel olarak
saglanamadiginda diyaloglardan yararlanmak en dogru olandir. Diyalog yazmak yerine goriintii
ile gdstermek, sinemanin ilk amacidir (Akyiirek, 2004, 55). Orhan Kemal’e gore “iyi bir senaryo
once diyalogsuz, fotograf olarak diigiiniilmelidir” (2003, 75).

Bir kisinin soyledigi s6z ile bu sozili sdyleyis tarzi veya o kisinin kendine 6zgii s6zciik
dagarcig1 gibi olgular bir kisinin bilgisini, toplumsal durumunu ve diinyaya iligkin goriiglerini
aciga vuran en etkili gdstergelerden biridir. Pana filmin ¢ektigi Muro-Nalet Olsun I¢imdeki Bu
Insan Sevgisine adli filmde yer alan Muro karakteri, bu durum igin iyi bir drnektir:

*  “Lanet olsun i¢gimdeki bu insan sevgisine...”

*  “Emperyalist egitimin sonucunda, bilingsiz sekilde yetistirilmis, kendini ¢6zememis ve
kapitalist dlizenin ¢arkinin disleri arasinda sikismis bir zavalli...”

e “Maalesef en kutsal devrim, ilkelerle, prensiplerle degil; para ile gerceklestirilebiliyor”.

*  “Bu don ne boyle; masmavi, bundan sonra kimse burjuva donu giymeyecek”.

Yukarida yer alan diyaloglar, az 6nce de bahsedildigi lizere Muro karakterine aittir.
Muro’nun sozlerinden de anlasilacagi iizere o bir devrimcidir. Onun bu devrimci jargonu,
kisiligini ve diinyaya iliskin goriisiinii izleyiciye yansitan onemli bir 6gedir. Eger diyalog
olmasaydi, acaba Muro karakterinin devrimei 6zelligini sadece goriintiilerle anlatmak ne derece
miimkiin ve etkili olabilirdi?

Sinemada yer alan karakterlerin diigiincelerinin verilmesinde bazi diyalog kullanim
bigimleri bulunmaktadir. Bunlardan birisi dis ses (off voice), digeri ise i¢ ses (voice over)’tir. Dis
ses kullaniminda diisiinceler dis ses kullamilarak kisi diisiiniirken gosterilir. I¢ ses kullaniminda ise
i¢ ses, goriintil lizerine verilmektedir. Kisinin kendi kendine konusmasi (monolog) diisiincelerin,
animsamalarin verilmesinde bir diger yoldur.

1.2.2. Miizik

Filmdeki ses kusaginin énemli bir 6gesi de miiziktir. Amerikali besteci Aaron Copland’in
“film miizigi, sinema perdesinin arkasina yerlestirilmis bir firina benzer. Filmin sicakli§1 oradan
gelir” (Konuralp, 2004, 17) diyerek filmdeki miizige ve dolayistyla ses kugsaginin dnemine dikkat
ceker. Film miizigi, glinlimiiz sinemasimin ayrilmaz bir pargasi haline gelmistir. Bu beraberligin
ilk temellerini ise sessiz film donemine dayandirabiliriz.

Sinemanin ses 6gesiyle bulusmasi miizik sayesinde olmustur. 1891-1896 yillar1 arasinda
Emile Reynaud, Praksinoskop ad1 altinda gergeklestirdigi alet yardimiyla halka 15-20 dakikalik
hareketli resimler gdstermeyi basardi. Ustelik bunu miizik esliginde yapiyordu. Bu bigimde
miizik, daha sinema dogmadan dnce sinemayla tanismis oldu. Birgok denemeden sonra 28 Aralik
1896 yilinda Lumiere Kardesler tarafindan Paris’in bir yeralti kafesinde Sinematograf halka
sunulmustur. Filmlere, Reynaud’nun gdsterilerinde oldugu gibi bir piyano eslik etmistir. Tam bu
noktada su soruyu sormamiz gerekir: belge niteligindeki bu 5-10 dakikalik filmlere bile neden
ses kusag1 eklenmeye calisilmistir? Bu soruya en iyi cevabi {inlii sinema kuramcisi Eisenstein
vermektedir. Eisenstein, gérme ve isitme duyularina ait 6gelerin birbirinden farkli nitelikler
tagimasi nedeniyle goriintii gibi sesi de ayr1 etken olarak ele almay1 ve sinema sanatinin anlatim
giiclinii gelistirmek amaciyla yepyeni bir yapiya yoneltmeyi 6nermis ve gorme ile ses, goriilen
diinya ile isitilen diinya arasindaki engelleri kaldirmak ve bu iki karsit alan arasinda bir birlik
ve uyumlu bir iliski kurmanin gerekliligini ifade etmistir (Sézen, 2003, 149). Ik zamanlarda
miizigin sinemaya eklemlenmesi ¢esitli nedenlere dayandirilmistir. Bir¢ok arastirmaci en biiyiik
nedenin, gdsteri aletinin rahatsiz edici sesini o6rtmek oldugunu ileri stirmektedir. Diger bir
onemli neden ise sessizligi agma amacidir. Gosteri aletinin ve seyircinin giiriiltiistiniin disinda,
filmlerde mutlak bir sessizlik hakimdi. Bu sessizlik nedeniyle seyirci bazen konuyu anlamakta
giicliik ¢ekmekteydi. Eisenstein’in bu goriistinden yola ¢ikarak sorumuzun cevabini su sekilde
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Ozetleyebiliriz: gérme ve isitme duyulariin ortak faaliyetinin sinemada anlam yaratma boyutu;
sinemada ses kusaginin gerekliligini daha iyi ortaya koyar.

Sinemanin en biiyiik estetik¢ilerinden olan Eisenstein, ses-goriintii birlikteligi konusunu
su sekilde Ozetler: Ses, sinemaya yenilik ya da moda olsun diye gelmedi. Sessiz sinemanin,
plastik anlatimin sinirlarini zorlamasiyla sesli sinemaya gegildi. Anlatim alanin1 genisletmek
zorunlulugunu, sinema baslangictan beri hissetmistir. Daha ilk yillarinda, sessiz sinema plastik
imajla yetinmeyip elindeki tiim olanaklarla ses imajini1 kullanmaya egilmistir (Eisenstein,
1975, 75). Birgok arastirma gostermistir ki ses ve goriintiiniin bir arada verilmesi sahneyi daha
aydmlik, konuyu daha anlasilir kilar. Miizik ve dolayisiyla ses, bu etkiyi kullanarak perdedeki
sessiz, soluk resimleri daha aydinlatir ve seyirciyi filmin i¢ine sokar. Ayrica miizik yalnizca bir
giiriiltii degil, ritmi ve melodiyi de i¢inde barindiran bir ses 6gesidir. Bu bi¢imde, hareket ve
zamani anlamli ve siirekliligi olan birimlere boler. Bu hareketli birimler, duyu organlarimiz ve
algilarimiza kadar etki eder. Miizigi duydugumuz zaman, énceden gormedigimiz yerlerde bir
takim sekiller gortir gibi oluruz (Konuralp, 2004, 20).

Aytug Ulgen, bir makalesinde sinema — miizik etkilesimiyle ilgili olarak su yorumu yapar:
baslangicini, buglinkii yontem ve kurallarini bir yana birakacak olursak aslinda sinema sanati
ile miizik sanatinin giiniimiizdeki siki iliskisi pek de sasirtict olmamalidir. Tragedyanin, yani
ortalama 3000 yillik ge¢mise sahip koklii bir gelenegin kural ve yontemlerinden yararlanmak
ka¢imilmazdir. Miizik, izleyicinin 6zdeslesme siirecine olumlu yonde etki eden 6nemli bir
aractir. Miizigin de katkistyla seyirci sahne iizerinde olan bitenle 6zdeslesmekte-katharsis-ve
duygusal bir bosalmaya tabi tutulmaktadir. Elbette insanin algi, diisiince ve dogasini bugiin
sanal olarak tanimladigimiz bir yoldan etkileyebilmek i¢in dramatik kurgunun olduk¢a kuvvetli
tasarlanmis, bilesenlerinin titizlikle se¢ilmis olmasi gerekmektedir. Geleneksel anlamda
sinemada anlatimin malzemeleri; algilayan siijenin 6zdeslesebilecegi bir karakter, s6zIii olarak
anlatimin saglanabilecegi ortak dil, takip edilmesi gereken bir diisiince, gerceklik hissini artirarak
izleyicisini mekanin 6tesine tasima islevi goren dekor ve digerlerine gore dogal olarak insan
hayatinda tam bir karsiligi bulunmamasi agisindan ayriksi bir goriiniimii olan miiziktir. Seyirci
bu araglarin kullanimi1 yoluyla yaratilan anlatimsal gelismeyi takip ederek etkilenir ve “6zdeslik
kurma” ilkesi yoluyla harekete dahil edilir (Ulgen, 2005, 130).

Miizigin sessiz film arkasindaki boslugu doldurmaktan baska bir gorevi olmadig:
ilk uygulamalardan kisa bir siire sonra sinemanin deneysel bir ¢alisma degil, ¢cok kuvvetli
bir anlatim araci olarak tipki antik donem sahne sanatlarinda oldugu gibi dnemli bir anlam
tagiyict 0ge olabilecegi fark edilmistir. Miizik, sinemadaki asil iglevini sesli film doneminde
kazanmigtir. Gorlintii ile birlikte sesin de kaydedilmesi olanakli olunca, miizik filmsel anlatimi
giiclendiren bir islev ustlenmistir (Celikcan, 1996, 58). Sessiz film iizerine, sahnede yer alan
piyano ile dogaglamalar yapan miizisyen, artik yonetmenin filmin uygun gordiigli yerlerinde
calinmasini istedigi miizikleri ¢almaya baglamistir. 1909 yilina gelindiginde Edison’un sirketi,
tretmekte oldugu filmler i¢in miizikler siparis etmeye baslamistir. Bu miizikler ¢ogunlukla
belirli bestecilerin secgilen eserlerinin filmle ortiisecek sekilde diizenlenmesinden ibaretti. Bu
duruma verilebilecek en giizel 6rneklerden biri D.W. Griffith’in Bir Ulusun Dogusu adli filmdir.

Aradan gecen yiiz yilda, miizigin sinemadaki yeri ve islevi giderek énem kazanmistir.
Artik miizik i¢in film degil, film i¢in miizik yapilir hale gelmistir. Hatta bu isi meslek olarak
yapan insanlar vardir. Film i¢in miizik yapan ve bu anlamda uluslararas1 basarilar elde eden
miizik adamlarmin bu basariy1 elde etmelerinde 6nemli nedenler vardir. Bu nedenler aym
zamanda miizigin sinemadaki islevlerini isaret etmektedir. Bu islevleri hakkiyla yerine getirdigi
icin Hitchcock™un Sapik filmine miizik yapan Bernard Hermann’1 hala hatirlamaktayiz. Peki
miizigin filmdeki islevleri nelerdir? Cem Pekman’a gore sinemada miizigin 5 temel islevi vardir:

*  Filmin zaman, yer ve atmosferini yaratur.

* Filmde yer alan karakterlerin psikolojik durumlarinin altin1 ¢izer ve perdede
gosterilemeyen duygular anlatir.
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*  Bir siizgeg gorevi gorerek, izleyiciyi filmin teknik 6zelliklerinden soyutlar ve bir film
izlediginin ayirtina varmasini onler.
*  Gerginlik yaratmaya ve ardindan gerginligi diistirmeye yarar (2004, 16).

Bunlarin disinda, sézlerle anlatilamayan duygularin aktarilmasinda da miizik etkili olarak
kullanilan bir yardime1 unsurdur. Buna benzer bi¢imde miizigin anlatisal oldugunu, goriintiide
olmayan bilgileri verdigini belirten Yal¢in Tura, film miiziginin “rejisoriin baska hicbir sekilde
anlatamadiklarini anlatan” bir 6ge olmas1 gerektigini sdylemektedir (Ok; 1995, 42). Carroll,
miizigin sifat ya da edat gibi kisilerin, olaylarin, nesnelerin, eylemlerin niteliklerini belirttigini
ya da onlar1 baska bir agidan gosterdigini, bir parca degistirdigini belirtmektedir (Pekman, 2004,
18). Ornegin; Kuzularin Sessizligi adli filmde Anthony Hopkins, kurbanlarmi hos bir miizik
esliginde yemektedir. Miizik, goriintiiyle birlesince o sahnenin duygusal 6zelligini daha ¢ok
ortaya c¢ikarir ya da 6rnekte de oldugu gibi o sahneyi bagka bir kilikta gdsterebilir.

Miizigin sinemaya sagladigi katkilarin farkinda olunmadigi ilk uygulamalarda, miizik
estetik anlamda degil sadece gosterim salonundaki derin sessizligi kirmak i¢in kullanilmaktaydi.
Gergek diinyada insani gepegevre saran ses -miizik- olgusunun salonda ortadan kalkmasinin
seyircide yaratacagi olumsuz etkinin farkina varan film yapimeilari, ilk zamanlarda salonun
bir kosesine yerlestirdikleri piyanistle bu isi basarmaya ¢aligsalar da bu pek miimkiin olmaz.
Bu durum, sinema salonlarinda kiiglik orkestralarin boy gostermeye baslamasina sebep olur.
Omer Saydam Uysal’a gore, film esnasinda ¢alinacak olan miizigin se¢imi bu kiiciik orkestranin
sefinin ellerine birakiliyordu. Ustelik orkestraya seflik yapacak kiside ne ustalik ne de bir beceri
arantyordu. Orkestraya seflik yapacak kiginin koleksiyoncu bir ruha ve genis bir kisisel miizik
arsivine sahip olmasi yeterli goriilmekteydi. Sef, filmleri ancak gosterilecegi geceden birkag saat
once seyredebildigi i¢in, filmin miizik diizenlemesi en hizli bigcimde dogaclantyordu (Uysal, 131).
Peyami Celikcan’a gore “miizigin bu kullanilis bigimi, filmin anlam ve estetiginin olusumuna
bir katkida bulunmaktan ¢ok, film izleme etkinligine eslik eden bir 6zellik tagir” (1996, 57).
Bu durumun yarattigi olumsuz etkileri ortadan kaldirmak igin film dagitim sirketleri, filmlere
yapilacak miiziklere iligkin dnerilerde bulunmaya baslamislardir. Miizik yapacak olan orkestraya
filmin temasini niteleyen, “hos”, “kederli”, “canli” gibi sifatlar bildirilmeye baslanmigtir. Bu
durum, giiniimiiz sinemasinda miizigin kullanimina iliskin ilk ipuglarini vermektedir. Her ne
kadar ilk uygulamalarda énceden hazirlanan miizikler filmlere uygulansa da, zamanla film i¢in
miizigin 6nemi giderek daha iyi anlasilmis ve 6zgiin miizikler yapilmaya baslanarak giiniimiiz
sinemasina ornekler sunulmustur.

1.2.3. Efekt

Oykii anlatiminda; senaryo, kurgu, renk ve 151k diizenlemesi kadar 6nemli olan diger bir
unsur da ses efekti kullanimidir. Sahip oldugu 6nem kadar, kullanilacagi yer ve bi¢cim de olduk¢a
onemlidir. Mahmut Tali Ongdren’e gore; ses efekti, konusmayi ya da goriintiiyii desteklemekte,
bir yeri tanimlamakta, bir hava ya da atmosfer yaratmakta ve zaman belirtmekte kullanilan etkili
bir 6gedir (1991, 121).

Ses efektleri; tanimlanabilen ve tanimlanamayan efektler olmak iizere ikiye ayrilmaktadir.
Tanimlanabilen ses efektlerine 6rnek olarak tren diidiigii, nal ve riizgar sesi gosterilebilir. Bu efektler
tanimlanabilen 6zellige sahip oldugu i¢in filmde kullandigimizda, ses kaynagini gostermeye
gerek kalmayabilir. Ancak tanimlanamayan efektler igin ayni seyi soylemek miimkiin degildir.
Tanimlanamayan efektlere en iyi 6rnek, yagmur ve ates sesidir. Yagmur sesi ile ates iizerinde
yanmakta olan yagin sesi birbirine ¢ok benzer. Bu agidan bakildiginda filmde sadece yagmurun
sesini vermek yetmeyebilir. Eger o sirada yagmurun yagdig belirtilmek isteniyorsa, ya yagmur
sesi ile beraber bir bagka efekt —gok giiriiltiisii- kullanilmali, ya yagmurun yagdigini belirten bir
diyalog yerlestirilmeli, ya da yagmur ses efekti yagmur goriintiisiiyle birlikte verilmelidir.

Tanimlanabilen ses efektleri, eskiden beri sinemacinin elinden tutmustur. Cekilmesi zor
planlarin anlattiminda, ses efektleri yardimiyla bazi mekanlar1 ve olaylar1 gdstermeden de o
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mekani1 ve olay1 izleyicinin gorsel diinyasinda canlandirmak miimkiindiir. Ongéren, efektin bu
sekilde kullanimimni sdyle 6rneklemektedir: Oykiide gecen iki karakter bir trafik kazasina taniklik
edecektir, ancak yonetmen bu kazayi sadece seslerle anlatmak istiyorsa oncelikle kaldirimda
yiirimekte olan karakterler gosterilir ve ardindan bir otomobilin fren sesi ve kornasi diger
otomobillere kiyasla daha yiiksek verilir. Ardindan iki karakterin seslere tepkileri gosterilir. Once
korkuyla ve heyecanla ¢ergeve disina bakan karakterler, “eyvah” diyerek tepki verirler. Bu sirada
cer¢eve disinda duyulan fren sesiyle birlikte ¢arpisma sesleri verilir. Bu sahnedeki en 6nemli
ses, ¢arpisma sesidir. Ancak bu sesin kaynagi, yani ¢carpisma olay1 seyirciye gosterilmedigi i¢in
oncelikle seyirci bu ¢arpigma olayina hazirlanmalidir. Bunu yapmak i¢in de sokak, trafik, korna,
fren sesleriyle birlikte karakterlerin bu seslere tepkileri verilir. Bdylece seyirci, orada bir kaza
olduguna ikna edilmis olur (1991, 400). Bbyle bir sahneyi ses efektleriyle anlatmak hem daha
kolay hem de ekonomiktir. Uzun metraj filmlerde sik¢a kullanilan bu tip 6rnekler, biitce sikintisi
¢eken kisa film yonetmenleri i¢in de olduk¢a uygundur.

Ses efekti, yer - zaman belirtmekte ve atmosfer yaratmakta etkili olarak kullanilan bir
ses unsurudur ayni zamanda. Ornegin, bir agustosbocegi sesi ile hem gece, hem agik hava
hem de sicak bir mevsim izlenimi kolaylikla verilebilir. Ayrica Arslantepe’nin de belirttigi
gibi, “goriintiide olmayan bir insanin ayak sesleri gizem ve korku atmosferi yaratmak i¢in
kullanilabilmektedir” (2007, 76).

Sozen’e gore, iyi bir filmde goriintii diizenlemesi kadar, ses efektlerinin de dogru bir
bigimde tasarlanmis olmasi beklenir (2003, 197). Ses efektlerinin anlatima derinlik, gerceklik
kattig1 fikrinden yola ¢ikilarak sdyle bir 6rnek verilebilir: Bir tren garinda iki sevgili ayrilmak
tizeredir. Kendi aralarinda bir takim diyaloglar gegmektedir. Bu sirada, eger sadece diyalog sesleri
duyulursa, seyirciye gordiigli halde bu yerin bir tren gar1 oldugunu kabul ettirmek gii¢lesir. Bu
durumda seyirci sahnenin dogalligindan siiphe ederek filmle olan bagini koparir. Tam tersine, ses
efektlerine agirlik verilip diyaloglar ikinci plana atilirsa, sahnede yer alan 6nemli bir ses kaynagi
anlasilmaz hale gelerek hikayenin gelisimi olumsuz yonde etkilenir. Bu durumda yapilacak en
iyi sey, kalabalik insan sesleri, tren diidiikleri, ayak sesleri vb. efektlerle birlikte hikayede yer
alan karakterlerin diyaloglarin1 S6zen’in belirttigi gibi dogru bir bicimde tasarlamak olacaktir.
Ses efektlerinin kullanimina iligskin verilen 6rneklerden yola ¢ikildiginda, ses efektlerinin
konusmay1 ya da goriintiiyli desteklemekle kalmayip, sahne ya da yer tanimlamalarinda, hava
ya da atmosfer yaratmada, zaman belirtmede ve Oykiiniin devamliligini saglamada kullanilan
etkili bir ses unsuru oldugu sdylenebilir ve S6zen’in ses efektlerinin diizenlenmesine verdigi
Oonem daha iyi anlamlandirilabilir.

2. Yontem ve Orneklem

Arastirma, sesin sinemaya sagladigi olanaklarin kisa filmlerde ne ol¢iide ve
nasil kullanildigin1 ortaya koymaya ¢aligmaktadir. Boylece kisa film yonetmenlerinin
cektikleri filmlerde goriintii odakli diisiince bigiminin etkileri ortaya konulmaya calisilir.
Bu genel amag cercevesinde arastirma su soru climleleriyle somutlastirilabilir:

1. Arastirma evreni igerisinde incelenen kisa filmlerin ses kusaklari hangi 6gelerden
olusmaktadir?

2. Incelenen kisa filmlerde, sesin sinemaya sagladig1 olanaklar ne diizeyde yer almaktadir?
Hipotezler

1. Kisa film yonetmenleri, sesin sinemaya sagladig1 olanaklara ragmen sesi sadece teknik
diizeyde ele almaktadir.

2. Kisazamanda yogun anlamlar liretmek durumunda olan kisa film yonetmeni, bu amacina
ulasirken sesin estetik anlam yaratma potansiyelini goz ardi etmektedir.

3. Ses, sadece asilmasi gereken teknik bir sorun degil, ayn1 zamanda estetik bir unsurdur.
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Ortaya konulan hipotezler, ¢alisma kapsaminda incelenen kurmaca kisa filmler
iizerinden, Walter Ong’un sesin merkezilestirme Ozelligi ile ilgili ifadeleri ve sesin bu
ozelliginden yola ¢ikarak Metz’in Sinemasal Ozdeslesme Kurami ele alinarak icerik analizi
yontemiyle ¢oziimlenmektedir. Tiim bunlar1 da kapsayacak bir bi¢imde sesin sinemaya
kazandirdigi olanaklar ele alinarak, film incelemelerinde kullanilmak {izere bir takim kriterler
ortaya konuldu. Filmlerin incelemesi yapilirken goz oniinde bulundurulan kriterler su sekilde
siralanabilir; sesin merkezilestirmesi, sesin flashback ve flashforward olarak kullanilmasi, sesin
goriintliyle gosterilemeyecek durumlari anlatmasi, uzam olusturmasi, yer ve zaman belirtmesi,
gerceklik duygusu yaratmasi (6zdeslesmeyle ilgili olarak), koprii olusturmasi, kimlik belirtmesi,
karakterlerin psikolojik durumlarini belirtmesi, sessizligin dramatik etkisi. Belirlenen kriterler,
amagcli 6rneklem yontemiyle secilen bes kisa film {izerinden tartisilmaktadir.

Aragtirmanin tartistigi temel sorun ve aragtirmanin iddiasi; Tiirkiye’de ¢ekilen kisa filmlerin
ses tasarimlarinin yeterli diizeyde olmadigidir. Boylesi bir iddia ile aragtirmaya baslanmasinin
nedeni ise simdiye kadar izlenilen kisa filmlerin biiyiik cogunlugunda goriintii 6gesinin 6n plana
c¢ikarilmasi ve sesin ikincil diizeyde birakilmasidir. Bu durum i¢inde bulundugumuz ve gorsel
diisiinme biciminin etkili oldugu, goriintii odakli iletisim teknolojilerinin egemenligindeki
ikincil sozlii kiiltiiriin bir sonucudur.

Arastirma kapsaminda, Akbank Uluslararasi Kisa Film Festivali’ne katilan ve 06n
elemeyi gegen filmlerin i¢inden amacli orneklem yontemiyle secilen bes filmin incelemesi
yapuldi. Akbank Uluslararas: Kisa Film Festivali’nin se¢ilmesinde; kisa filmi daha popiiler
hale getirmesi, mesleginde basarili uzun metraj film yonetmen ve yapimcilariyla kisa film
yOnetmenlerini bir araya getirmesi, yarigmada 0diil alan filmlerin festival siireci disinda ¢esitli
iiniversitelerde gosterimlerini saglamasi, diger festivallere goére daha yeni olmasi, sinema
sektorii disinda bir kurulusun boyle bir festivali sponsorluk yoluyla destekleyerek diger
kurum ve kuruluglara kisa film sektoriinti desteklemeleri i¢in 6rnek olmasi gibi nedenler etkili
oldu. Akbank Uluslararas: Kisa Film Festivali’nin secilmesinin en onemli diger nedeni de
festival siiresi boyunca {icretsiz olarak filmlerin izlenmesini saglamasi ve festival kapsaminda
mesleginde uzman kisilerin diizenledigi ¢alistaylarla kisa film yonetmenleri i¢in verimli egitim
ortami saglamasidir. Yukarida siralanan kriterler ¢ogunlukla uzun metraj filmlerde kullanilan
sesin sinemaya sagladigi olanaklardir. Ancak bu kriterlerin uzun metraj filmlerde kullanilmast,
kisa filmlerde kullanilamayacagi anlamina gelmez. Festivallerin dayatmis oldugu kosullarin da
etkisiyle daha kisa zamanda 6ykii anlatmak durumunda olan kisa film, bu anlamda uzun metraj
filmden farkli olarak yukarida siralanan sesin sinemaya sagladigi olanaklari en {ist diizeyde
kullanmak durumundadir.

3. Bulgular

3.1. Bekleyis

Yasli bir ¢iftin kdy yasamlariin diyalog kullanilmadan anlatildig1 Bekleyis adli kisa film,
arastirma kapsaminda ortaya konulan sese iligkin kriterleri en yogun bi¢imde kullanan filmdir.
Yonetmeniyle yapilan miilakatta da sesin dneminin farkinda oldugunu ve ses 6gesini azami
ol¢iide kullandigini belirten Emine Emel Balci, filminin ses kusagi ve sesin dnemi ile ilgili
olarak sunlar1 belirtmektedir;

Sinemada ses ¢ok dnemli. Gorsellik ve ses, sinemay1 sinema yapan seylerin basinda
geliyor. Cok emek sarf etmek lazim, ¢ok ince ve ¢ok derin bir is. Ozellikle konusmayan bir
film yapiyorsaniz seslerin dnemi daha da artryor. Ama seslerle de bir zenginlik katabilirsiniz,
bir diinya yaratabilirsiniz, seslerle de bir film ¢ekebilirsiniz, sesleri baglayarak da bir anlam
iiretebilirsiniz. Benim filmimin bazi yerlerinde de zaten ¢ok baskindir sesler, kimi zaman
saldirir. Bazi yerlerde de hep ayni devam eder. Filmde siirekli disarida &ten kuslar var ve
sanki o, bahar havasinin miizigi gibidir. Aslinda gorselle ¢ok ters diisen bir sey bu durum.
Ikisinin arasinda biiyiik bir ayrim var. Bir yaz filmine koysaniz ya da baska bir renkli filme
koysaniz o civil civil kus sesleri belki uygun diiser. Bu filme koydugunuz zaman tuhaf bir
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etki yaratiyor. Oyle bir sey yapmak istedim. Evin i¢indeki kadinla adamin yasadig1 evdeki
sesleri sildim ve tamamen bir bosluk olmasini istedim. Orada zaten higbir konusma yok
hatta bir ugultuya varan etki var (Emine Emel Balci Ile Miilakat, 3 Kasim 2008).

Balci’nin yukaridaki ifadelerine bakildiginda hem yonetmenin ses unsuruna atfettigi
O6nemi hem de sesin sinemaya sagladigi olanaklarin bir kismini1 gérmek miimkiin. Balct, filminin
bazi yerlerinde goriintii ve ses karsithgina dikkat ¢ekerken aslinda Eisenstein’in Kontrpuan
kuramini uygulamaya ge¢irmektedir. Bu kurama gore; ses, goriintiiyle ortiisecegi gibi ¢akisarak
alisilmisin diginda da anlamlar iiretebilir. Bekleyis filmi de yonetmeninin ifade ettigi gibi ac1 ve
1zdirap dolu bir bekleyisi anlatirken kara bulutlar esliginde kus civiltilarina yer vererek gorsel
isitsel kontrpuani gerceklestirmektedir.

Filmde, biitiinliige zarar veren baskin bir miizik bulunmamaktadir. Ancak bu durum,
filmin miiziksiz bir ses evreninden olustugu sonucunu dogurmaz. Filmde kullanilan miizik formu
ile sinemasal anlati arasinda paralellikler bulmak miimkiindiir. Filmdeki miizik, filmden ayri
calinmak i¢in degil, bir biitiinii gerceklestirme amacimi giitmektedir. Miizik, kendi basina iglev
gormekten ziyade, ikinci planda kalarak filmi biitiinleyen bir 6ge durumundadir. Bu 6zelliginden
dolay1 miizik, olabildigince az ve 6z olarak kullanilmistir. Filmde kullanilan miizik, farkli bir
arag lizerinden izleyiciye aktarilmaktadir. Bu arag ise yagl kadinin kocasi olmadigi zamanlarda
mesgul oldugu radyodur. Bilindigi gibi radyo, sozli kiiltiiriin egemen oldugu topluluklarda
oldukea etkili bir aragtir. Dolayisiyla filmde var olan miizigi filtreli ses olarak nitelememize
neden olan radyo o6gesi, filmin gegtigi Anadolu cografyasinin sozlii kiiltiirle olan iligkisine
dikkat cekmek i¢in etkili bir sekilde kullanilmaktadir.

Bekleyis filminde kullanilan miizik incelendiginde arastirma kapsaminda belirlenen sese
iligkin kriterlerin bir kismina rastlanir. Filmde kullanilan Neset Ertag tiirkiisii, hem filmin gectigi
“yer”’e iliskin bilgi verirken hem de filmde yer alan karakterlerin “kimlik”lerine iligkin ipuglari
verir. Filmde agirlikli olarak kullanilan radyo iizerinden seslerin kesik kesik gelmesi, filmde yer
alan “karakterlerin psikolojik durumlarinin altin1 ¢izmek”’le kalmayip izleyicinin o karakterlerle
0zdeslesme siirecine girmesini saglar. Filmler incelenirken bagvurulan kriterlerden birisi olan
“goriintliyle gosterilmeyen durumlarin sesle anlatilmasi”na da ornek olabilecek kullanimlar
mevcuttur filmde. Ornegin; radyo iizerinden kesik kesik gelen seslerin birdenbire ortadan
kaybolmasi, filmde yer alan erkek karakterin dldiigiine isaret eder. Filmde kullanilan efektlere
bakildiginda ise efektlerin yer, zaman ve kimlik belirtme, ger¢eklik duygusu yaratimi gibi birgok
amaca hizmet ettigi goriiliir. Filmde diyalog kullanim1 yoktur. Bu durum hem goriintii 6gesine olan
ihtiyaci artirmakta hem de diyalog disindaki diger ses 0gelerinin azami kullanimini kaginilmaz
hale getirmektedir. Genel anlamda filmin ses kusagi degerlendirildiginde arastirma kapsaminda
incelenen diger filmlere gore Bekleyis filminin ses unsurunu daha etkin kullandig1 ve arastirma
kapsaminda belirtilen sese iligkin kriterlere filmin yapimi sirasinda bilingli bir sekilde bagvuruldugu
goriiliir. Balci, filmin ses kusagina verdigi énemi su sekilde dzetler; “filmde yapilmak istenen,
seslerle insanin ve yasamin varligini ortaya koymak ve insandan ¢ikan sesle doganin sesini
birbirinin izdiisiimii olarak kullanmakt1” (Emine Emel Balci ile Miilakat, 3 Kasim 2008).

Film miiziginin en 6nemli islevlerinden birisi; filmde yer alan karakterlerin psikolojik
durumlarinin altin1 ¢izmesi ve perdede gosterilemeyen duygular1 anlatmasidir. Film miiziginin
bu islevi diistiniildiigiinde, “Bekleyis” filminde kullanilan miizigin filmin dramatik yapisiyla
ortlistligii soylenebilir. Filmde yash adamin 6ldiigii hissedilmekte ancak izleyicinin boyle bir
diistinceye kapilmasi goriintiilerle degil, radyodan gelen miizigin kesilmesiyle saglanmaktadir.

Ses efektlerinin sinemanin anlatisal yapisina derinlik, canlilik, gergeklik kattig1 ve
gorlintiiyli destekledigi gerceginden yola cikarak, Bekleyis filminde goriinti diizenlemesi
kadar, ses efektlerinin de biiyiik 6l¢iide dogru bir bicimde kullanildigint s6ylemek miimkiindiir.
Bekleyis adli filmde kullanilan ses efektleri gz oniine alindiginda, sesin sinemasal anlatima
kattig1 anlam c¢esitli orneklerle desteklenmektedir. Yer belirtme, zaman anlatma, gerceklik
duygusu yaratimi, kimlik belirtme gibi bir¢ok anlatim, ses efektleriyle saglanmaktadir. Film,
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Anadolu’nun koylerinden birinde gegmektedir ve dolayisiyla sehir hayatindan ayri olan bu
Anadolu cografyasinda izleyici kus civiltilari, ates, ¢ekirge, ¢cingirak, riizgar, kap1 gicirtist gibi
seslerle gevrelenmektedir. Istanbul ve benzeri biiyiik sehirlerde artik duyulmasi zor olan gekirge
ve kus civiltilarinin filmde ses efekti olarak kullanilmasi, filmin gegtigi mekanin, ger¢eklik
duygusuyla yogrulmasini saglamaktadir. Gorsel anlatim her ne kadar filmin gegtigi mekanin
bir kdy ya da kasaba oldugu izlenimi verse de izleyicinin duygusal olarak bunu kabul etmesi ve
0zdeslesme siirecini baglatmasi, ses efektleri tarafindan saglanmaktadir.

Diyalog, bir ses 6gesi olarak yonetmenlerin filme ton katabilmesi i¢in en ¢ok kullandig1
araglardan birisidir. Yonetmen, izleyiciyi filmdeki deneyimin gercek olduguna inandirmak igin
ya da gercekligini bilingli bir bicimde bozmak i¢in diyalog kullanabilir. Diyalog hem duygusalligi
arttirict hem de dykiiyii hafifletici bir arag¢ olabilir. Ancak diyalog konusunda kuskusu olan bir
yonetmen bu araci daha az kullanmay1 tercih etmelidir. Bekleyis adli filmin tamami diyalogsuz
ilerlemektedir. Filmde duyabildigimiz tek insan sesi, radyodan gelmektedir ve bu sesi de diyalog
olarak degerlendirmek miimkiin degildir. Filmde diyalog kullanilmis olsaydi filmin anlaminda
ekstra bir durum beklemek yersiz olacaktir. Goriintiiler ve bu goriintiileri destekleyen ses
efektleri, Oykiiniin ilerlemesi agisindan yeterli diizeydedir.

3.2. Sah Mat

Turist bir ailenin maruz kaldigi terérist eylemin konu edildigi Sah Mat, arastirma
kapsaminda incelenen ve yonetmeniyle miilakat yapilan filmlerden biridir. Filmin ses kusagina
bakildiginda bir takim olumlu ve olumsuz kullamimlarm ortaya ¢iktigi goriiliir. Oykii uygun
oldugu halde sesin sinemaya sagladigi olanaklarin neredeyse higbiri filmde kullanilmamaktadir.
Bekleyis filminin aksine agirlikli olarak diyaloglar iizerinden ilerleyen Sah Mat, bu 6zelligi
itibariyle sesin sinemaya girdigi ilk yillarda kuramcilarin bu yeni 6geye kars1 ¢ikma nedenlerine
iyi bir 6rnek olarak goziikmektedir. Sinemanin giicliikle tiyatroya kars1 zafer kazandigin belirten
donemin estetik¢ileri ve kuramcilari, diyalog agirlikli filmlerin sinemay1 gittikge tiyatroya
yakmlastirdigint ve bu durumun sinema icin bir gerilemeye neden olacagini belirtmislerdir.
Sah Mat filminde de bdylesi bir kullanim mevcuttur. Filmin ynetmeni Sila Unlii ile yapilan
miilakatta da yonetmenin diyaloglara énem verdigi onun su ifadelerinden anlasilir; “sinemada
temel unsur goriintii olmasina ragmen sesin etkileri yadsmamaz. Ozellikle diyaloglar filmin
temel 6gesi bana gore. Diyaloglu filmleri seviyorum. Benim i¢in diyaloglar ve daha genel olarak
ses, izleyicinin duygularm etkilemek icin oldukca 6nemli bir unsur” (Sila Unlii ile Yapilan
Miilakat, 5 Kasim 2008).

Sah Matadli filmde yonetmen, “goriintiilerle gostermeden” tramvayin havayaucuruldugunu
ses efekti ile saglamaya ¢aligmaktadir. Bu kullanim ayni1 zamanda arastirma kapsaminda film
incelemeleri i¢in kullanilan kriterlerden birisidir. Yonetmenin tramvay1 ugurmak igin seslerle
anlatim yoluna gitmesi 6zgiin bir fikirdir. Ancak efektlerin eksik ve yanlis kullanimina bagh
olarak izleyicide tramvayin patlatildigi hissinin olusturulamamasi filmin ses tasarimina iliskin
bir eksiklik olarak gdziikmektedir. Yénetmenle yapilan miilakatta Sila Unlii bu duruma iliskin
olarak 6z elestiri yapmaktadir; “filmde bir patlama efekti var. Onun disinda bardak koyma,
satrang sesi, fren sesi gibi ses efektleri kullandim. Filmde kullandigim patlama sesinden ¢ok
memnun kalmadim ama bulabildigim en iyi patlama sesi oydu. Daha iyisini bulunca filmin ilgili
yerinde degisiklik yapmayi diisiiniiyorum” (Sila Unlii ile Yapilan Miilakat, 5 Kasim 2008).

Yonetmenin filminde ses unsurunu kullanma bi¢imiyle miilakatta sdyledikleri arasinda
kimi zaman celiskiler bulunmaktadir. Ornegin tramvayin havaya ucuruldugu sahne, seslerle
anlatilmaya ¢alisilirken yonetmenin asagidaki ifadesi filmde uygulamaya ¢alistig ile gelisir;

“Yonetmen eger goriintilye dikkat ediyorsa, sese de ayni 6l¢iide 6zen gosterebiliyor.
Sonugta sinema bir goriintli sanatidir ama sadece goriintii sanatt degildir. Ama ben genel
olarak goriintiinlin temel alinmasindan yanayim. Sesin goriintiiyli yogunlastirmamasindan
yanayim. Sinemada ses kusagini olusturan dgelerin, goriintiiyle anlatilmayacak seyleri
anlatmamasi gerektigini diisiiniiyorum (Sila Unlii Ile Yapilan Miilakat, 5 Kasim 2008).”
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Sila Unlii ile yapilan miilakat sonrasinda kendisine arastirmanin tartistigi temel sorun
ve sesin sinemaya sagladig1 olanaklarla ilgili ¢esitli bilgiler aktarildiktan sonra filminin ses
kusaginda ciddi degisiklikler yapacagin ve yapilan miilakatin kendisi i¢in ¢ok faydali oldugunu
belirtti. Daha Once de belirtildigi gibi bu durum, arastirmanin ve tartistigi temel sorunun
gerekliligiyle ilgili ciddi ipuglar verir.

3.3. Turkish Coffee

Arastirma kapsaminda incelenen filmlerden birisi de Turkish Coffee’dir. Bu film de tipki
Sah Mat gibi diyaloglar iizerinden ilerler. Diyaloglarin fazla olmasi diger ses unsurlarinin az
kullanilmasina ya da hi¢ kullanilmamasina neden olmustur. Bu filmde sesin sinemaya sagladigi
olanaklara rastlanmamaktadir. Dolayisiyla Ong’un ic¢inde bulunulan gorsel kiiltiirle ilgili
ifadelerinde belirttigi gibi filmde goriintii odakli diistinme bigimi 6n plana ¢ikarak sesin katacagi
anlamlar goz ardi edilmistir. Sesin sinemaya girdigi ilk yillarda senaryolar goriintiilerle degil
bir tiyatro oyunu gibi diyaloglarla yazilmaya baslanmistir. Turkish Coffee filminin ses kusagina
bakildiginda da sese iliskin yaraticilik siireclerinin askiya alinarak goriintiiye ve diyaloga agirlik
verildigi goriiliir.

Diinya sinema tarihi incelendiginde sinemanin sesten en ¢ok yararlandig: tiiriin miizik
oldugu goriiliir (2006, 13). Tonks’un bu goriisiinii, sessiz filmler asla sessiz olmamisti ifadesi
ile birlikte diisiintildigiinde sinema i¢in miizik unsurunun ne denli énemli oldugu daha iyi
anlasilmaktadir. Yonetmenlerin film miizigine yaklasimlari, biiyiik 6l¢iide miizigi filmlerinde
kullanma bigimlerine yansimaktadir. 7Turkish Coffee adl filmde kullanilan miizik incelendiginde
bir takim olumlu ve olumsuz Ozelliklerin ortaya c¢iktigr goriiliir. Olumlu 6zelliklerden
bahsedilecek olursa sunlar sdylenebilir: Film miizigi diegetik ve diegetik olmayan iki 6zellige
sahiptir. Diegetik ses, “kaynag1 0ykii evreni iginde olan ses” diegetik olmayan ses ise kaynagi
Oykii evreninin disinda olan sestir (Bordwell, 2009, 278). Turkish Coffee adl1 filmde kullanilan
miiziklere bakildiginda diegetik olmayan ses tiirliniin 6ne ¢iktig1 gortliir.

Sinemada ses olgusundan bahsederken akla sadece miizik ve diyalog gelmez. Bunlarin
yani sira ses efekti de sinemada ses kusagini olusturan 6nemli bir 6gedir. S6zen’e gore; sinemada
ses efektlerinin asil kullanim amaci, goriintiiye yeni ¢cevre boyutu eklemek ve boylece goriintiiyii
daha canli hale getirmektir (S6zen, 2003, 196). Turkish Coffee filminin ses kusagini incelendiginde
kullanilan ses efektlerinin 6zel bir amaca hizmet etmedigi, alicinin ¢alistirilmasiyla kaydedilen
goriintiilere eslik eden simiiltane seslerin, filmin ses efektleri kusagini olusturdugu goriiliir.

Turkish Coffee filminin ses kusagini olusturan 6gelerden birisi de diyaloglardir. Filmde
kullanilan diyaloglarin genel yapisina bakildiginda, diyaloglarin simiiltane oldugu yani 6ykiideki
olaylarla eszamanl olarak gelistigi sdylenebilir. Filmin ses kusaginda en fazla elestiri, filmde
basvurulan diyalog kullanimina yapilabilir. Ciinkii kisa filmin genel yapisini diislindiiglimiizde
her agidan dikkat edilmesi gereken yoniiniin ekonomi oldugu goriiliir. Ekonomiden kasit sadece
blitce degil ayn1 zamanda; miizikte ekonomi, goriintiide ekonomi ve diyalogda ekonomidir.
Kisa film, yapis1 geregi uzun konusmalarin hiikiim stirdiigii bir film tiirti degildir ve bu yoniiyle
uzun metraj filmle ayni1 kosullarda diisiiniilmelidir. Kisa film y6netmeninin uzun konusmalara
ayiracagl vakti yoktur. Bu anlamda, kisa filmde kullanilacak diyaloglarin miimkiin oldugunca
canli, amagli ve gorselligi artiran 6zellikte olmasi tercih edilmelidir. Oysa Turkish Coffee filminin
diyalog biitiinliigiine baktigimizda bu 6zelliklere rastlayamiyoruz. Her seyden 6nce diyaloglarin
kullaniminda ekonomik davranilmadigi ve gorselligi artiric1 yonde olmadigr goriilmektedir.

3.4. Dogum

Dogum yapan bir annenin yeni hayatina yabancilagmasini konu alan Dogum adl
filmde de diyaloglu anlatimin 6ne ¢iktig1 goriilmektedir. Dogum gibi karakterlerin psikolojik
durumlarinin altinin ¢izildigi filmlerde 6nemli islevler iistlenebilecek olan miizigin géz ardi
edilerek karakterlerin durumlarinin diyaloglarla anlatilmasi bizi, sesin sinemaya girdigi ilk
yillara gotiirtir. Filmde efekt kullaniminin da dikkate alinmadig1 goriiliir. Tipki Sah Mat filminde
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oldugu gibi bu filmde de sesin sinemaya sagladig1 olanaklardan biri olan sesin “gdriintiiyle
gosterilmeyen durumlari anlatmasi” 6zelliginin kullanilmaya calisildig: goriiliir. Filmde bebek
karakterin varligi sadece seslerle anlatilmaya c¢alisilir ama efektlerin yeterli diizeyde olmamasi ve
yanlig kullanimi1 gibi nedenlerden 6tiirli yonetmen, amacina ulasamamaktadir. Ayrica efektlerin
yokluguna bagli olarak filmin gegtigi hastane koridorlar1 tam bir sessizlik i¢indedir ve bu durum
izleyicinin o mekan1 bir hastane olarak kabul etmesinin 6niinde engel olusturur. Oysa sesin
sinemaya sagladig1 olanaklardan birisi de sesin gerc¢eklik duygusu yaratmasidir.

Dogum adli filmde aslinda tam bir miizik kullanimmdan bahsedilemez. Filmde miizige iliskin
one ¢ikan tek unsur, filmin son karesinde beliren ve jenerikte devam eden ninni ezgisidir. Dogum
adl1 bir filmde ninni ezgisinin tercih edilmesi yerinde bir davranmistir ama yine de bu bir miizik
olarak degerlendirilemez. Y 6netmenin bizimle ayn1 goriisii paylastig1, jenerik aktigi sirada anlagilir.
Ciinkii burada miizigin kim tarafindan yapildigina iliskin herhangi bir bilgi bulunmamaktadir. Bu
durum, filmde bir miizik kullanilmamistir yoniindeki tespiti destekler niteliktedir.

3.5. Sardunya

Caligma kapsaminda incelemesi yapilan filmlerden birisi de Sardunya’dir. Diger
filmlerden farkli olarak bu filmde sinemada ses kusagini olusturan miizik, diyalog ve efekt
unsurlarinin esit bir bigimde kullanildig1 goriiliir. Arastirma kapsaminda incelenen filmlerin
bir kismi diyaloga agirlik verirken bir kismu1 higbir sekilde diyalog kullanmamaktadir. Oysa
Sardunya adli filmde yonetmen iiclii bir yap1 kurarak filminin ses kusagimi miizik, diyalog
ve efekt unsurlartyla destekler. Diger filmlerin miizik evrenlerinden farkli olarak bu filmde
tanimmis miizikler kullanilmaktadir. Orhan Gencebay, Kiiciik Emrah ve Ibrahim Tatlises gibi
sanatcilarin sarkilarinin kullanildig: film, bu 6zelligi nedeniyle diger filmlerden ayrilir. Diger
filmlerde kullanilan miiziklere bakildiginda 6zgilin miiziklerin tercih edildigi goriiliir. Sardunya
adli filmde taninmig miiziklerin kullanilmasi bir takim olumsuzlari beraberinde getirir. Daha
once de belirtildigi gibi filmlerde taninmis miiziklerin kullanilmasi izleyiciyi filmin evreninden
c¢ikararak miizigin pesinden stiriiklenmesine neden olur. Filmde kullanilan efektler ise tipki
Bekleyis filminde oldugu gibi filmin duygu evrenini zenginlestirici yondedir. Mekan olarak
kullanilan Istanbul’un yogunlugu ve i¢ mekanlarda gegen sahnelerin atmosfer duygusu
aktarilirken ses efektlerine bagvurulur. Daha 6nce ses kusaklari incelenen Sah Mat ve Dogum
adli kisa filmlerde ses efektlerinin yetersizliginden kaynaklanan atmosfer olusturma sorununa
bu filmde rastlanilmaz. Filmde yer alan diyaloglar incelendiginde yonetmenin ekonomik
davrandigr goriiliir. Diger filmlerde hikaye anlatmada temel olarak bagvurulan diyalog unsuru
bu filmde belirli bir hak esitligi cergevesinde goriintiiyle dengeli bir bigimde kullanilir.

Sonug¢

Her sanat tiiriiniin asal bir malzemesi vardir. Resim sanati agirlikli olarak renk 6gesini
kullanirken, tiyatro diyalogu 6n plana ¢ikarir. Siir, kendini ifade etmek icin kelimeleri
kullanirken, sinema goriintiiyii kullanir. Kurgunun sinema diline dahil edilmesiyle birlikte
sinemanin bir sanat dali haline gelmesi, en dramatik anlatim yolunun fotografik dgelerin ya da
goriintiilerin birbiri ardina dizilmesi ger¢egine dayanir. Bu anlamda yénetmen, filmini 6ncelikle
fotograf kareleri halinde diisiinerek goriintii dili {izerine yogunlagsmalidir. Ancak goriintii
sinemanin temel malzemesi olmakla birlikte tek anlatim aract degildir. Ses ve goriintii uyumu,
sinemada anlam olusturmak i¢in son derece dnemlidir. Genel olarak sinema sanatinin diline
iligkin veriler tarandiginda eskiden beri var olan “sinema goriintii sanatidir” ifadesinin 6ne
¢iktig1 goriiliir. Oysa sinemanin birgok anlatim araci vardir; ses, kurgu, aydinlatma, senaryo ve
oyunculuk gibi. Tiim bu anlatim arag¢larini bir kenara birakarak sinemanin sadece goriintii sanati
oldugunu séylemek oldukea zordur. Ornegin; Alfred Hitchcock’un Sapik adli filmi gdz dniine
alindiginda sinema tarihinde adindan sikg¢a s6z ettiren banyodaki cinayet sahnesinin miiziksiz,
senaryosuz ya da kurgusuz diisiiniilemiyor olusu, sinemanin sadece bir goriintii sanati olmadigi
fikrini destekler. Sinemanin tanimini goriintii unsurlariyla olusturmaya ¢aligmak, yedinci sanat
olarak kendini kabul ettiren bu tiirii, sinirlayict bir kaliba sokar. Paul Rotha’a gore: “Ses ve
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gorilintiiniin birligi, birbirinden ¢ok uzaklasamaz, aksi halde zararli bir soyutlama ortaya ¢ikar.
Ortam, yalnizca malzemenin kompozisyonundan olusmaz; malzeme kendine 6zgii ihtiyaglar
meydana getirir” (2001, 244).

Yukarida yer alan ifade, sinemanin sadece goriintii malzemesinden olusan bir kompozisyon
olmadiginin altini ¢izer. Rotha “malzeme kendine 6zgii ihtiyaglar meydana getirir” (2001, 244)
derken goriintiiyii kasteder. Sinemada ses, filmin temel bir 6gesidir. Gorlintli boyutu izleyiciye
gorsel gercekligi sergiler. Fakat izleyici, goriintiiyii ses boyutuyla birlestirdiginde filmdeki
gercegi daha iyi degerlendirebilir. Bu nedenle ses, goriintliyli tamamlayict bir 6gedir; goriintii ve
sesin bir mesaj1 birlikte iletebilmeleri tek tek iletmelerinden daha etkindir (Can, 2008, 68-69).
Yarattig1 gerceklik duygusunun yani sira ses, yonetmenler tarafindan hem goriintiideki anlamlari
giiclendiren dramatik bir 6ge, hem de bagli basina bir anlatim araci olarak kullanilabilir. “Kafa
sesi” ad1 verilen dis sesle yonetmen, film kisilerinin aklindan gecenleri ya da bilingaltindaki
izlenimleri verebilir. Ses ile goriintii biitlinliigl birbirini gii¢lendirdigi gibi, ¢eliserek alisilmisin
disinda anlamlar ve duygular da olusturabilir.

Aragtirma kapsaminda izlenen ve incelemesi yapilan filmlere bakildiginda, kisa film
yonetmenlerinin ¢ogunun miizigi “dikkatli, sakinarak” kullanma kuralina uymadig1 ve diyalogu
fazlaca kullandiklar1 gériilmektedir. Bir¢ok kisa film yonetmeninin hala “ne kadar bol, o kadar
1yi” ilkesini izledigini ve hala miizigin film boyunca, sessiz film esliginin betimleyici tarzinda,
diyalogve ses efektlerine ya da yoruma arka plan olarak ¢ok sik ya daneredeyse stirekli kullanildigi
gorilmektedir. Oysa nasil kurgu sesin gelisi ile rollerini paylagsmak zorunda kalmis ve belki de
olmas1 gereken yere ¢ekilmisse, ayni sekilde miizik de kisa filmde boylesi bir demokratik ve
estetik tavri gergeklestirmek durumundadir; bunun yolu da kisa film yonetmenlerinin dikkatli,
secici ve yerindeligi kollayan tavirlarindan ge¢mektedir. Siiphesiz, arastirma kapsaminda
incelenen filmlerin ¢ok az bir kismi ses konusunda ileri bir diizeydedir ve belirli bir anlatim
dilini yakalamistir. Ancak ¢ok az olan bu iyi 6rneklerden yola ¢ikarak, Tiirkiye’de ¢ekilen kisa
filmlerin ses kusaklarinin iyi bir diizeyde oldugunu sdylemek miimkiin degildir.

Aragtirma kapsaminda izlenen biitiin filmlere ve incelenen bes filme bakildiginda goriintii
dili agisindan belirli bir bagariy1 yakalamig olduklari, ancak sesi kullanma anlaminda ayn1 basariy1
gosterememis oldugu goriilmektedir. Bunun nedenlerinden birisi de i¢inde bulundugumuz gorsel
cagdir. Sinemanin ortaya ¢iktigi ve sinema kuramlarmin yazildigi donem gorsel caga denk
diistiigii icin de sinemanin sadece goriintii dili olmasi gerektigi fikri one ¢ikmustir. Ozellikle bu
aragtirma kapsaminda seyredilen filmlere bakildiginda durum daha net gériilmektedir. Filmlerin
goriintli eksenli diisiiniilmesi, ses kusaginin goz ardi edilmesine neden olmaktadir.

Arastirma kapsaminda incelenen kisa filmlerde kullanilan ses unsurlar1 genel olarak
gbdz Oniine aldiginda tipki sesin sinemaya girdigi ilk yillardaki gibi cesitli asiriliklarla
karsilagilmaktadir. Ornegin miizik, kisa filmde olmasi gereken yerlerde kullanilan bir unsur
olarak degil kullanmak zorunda kalinan bir 6ge olarak ele alinmakta ve bu diisiincenin hakim
oldugu video klip 6zelligi tasiyan bir ¢ok film, kisa film olarak nitelendirilmektedir. Miizik
kullanimi konusunda kisa film yonetmenlerinin yaptig1 en biiyiik hatalardan birisi de ¢ok bilindik
veya popiiler parcalarin filmlere miizik olarak secilmesidir. Bu durumda izleyici, kendisine
tanidik gelen bu miizigin duygusal yogunlugunun pesine diiserek filmle olan bagini koparabilir.
Burada 6nemli olan miizigin niteliginden ¢ok, onun dramatik uygunlugu, ritmi ve filmin gorsel
ritmi arasindaki eslemedir. Omer Saydam Uysal’m da belirttigi gibi kuskusuz izleyici, nitelikli
miizige layiktir ama sunu da unutmamak gerekir ki izleyici konsere degil film izlemeye gelmistir
(Uysal, 131). Dolayisiyla kisa filmde, filmi harcama pahasina, ilgiyi kendine ¢ekecek dlciide iyi
olan bir miizigin yeri yoktur. Buradan sdyle yaygin bir gézlem ortaya ¢ikar: en iyi film miizigi,
isitilmeyen miiziktir.

Aragtirma kapsaminda incelemesi yapilan bes filme ve on elemeyi gecen diger filmlere
bakildiginda Bekleyis filminin disindaki diger filmlerde sesin sinemaya sagladigi olanaklarin
ve dolayisiyla bu arastirmanin film incelemeleri kisminda 6ne ¢ikan sese iliskin kriterlerin
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kullanilmadig1 ya da ¢ok az kullamldigi goriilmektedir. Yonetmenlerin, filmlerinin goriintii
boyutuna daha ¢ok dikkat ettigi ancak ses kusaklarini géz ardi ettigi goriilmektedir. Sinemanin
sanat oldugunu kabul ettirmeye calisan ilk film kuramlari, goziin Gistiinliik kazandigi ve gorsel
diisiinmenin egemen oldugu yazili kiiltiir doneminde ortaya ¢iktig1 i¢in yillardan beri insanlarin
hafizalarinda yer alan “bir goriintii bin kelimeye deger” deyisi ortaya ¢ikmustir.

Gorsel kiiltiiriin iirtinii olan ve giintimiize kadar getirdigimiz bu ve benzeri deyisler, sinema
sanatinin anlam 6gelerini diisiindiigiimiizde kafamizda yarattigimiz hiyerarside ses 6gesinin en
altta yer almasina neden olmustur. Sinemanin sadece goriintii sanati oldugu yoniindeki diisiinceler,
sinemanin kimi yap1 taslarmin digerlerinden daha 6nemli oldugu sonucunu dogurmaktadir.
Bu yanlis sonug, bu arastirma kapsaminda izlenen ve incelenen filmlerin tamamina yakininda
kendisini gostermektedir. Goriintii eksenli disiiniilmesi ve dolayisiyla goriintii 6gelerinin diger
anlam yaratici1 6gelere gore daha fazla Gnemsenmesi, bu arastirmay1 gerekli kilmaktadir.

Ulkemizde kisa filmin birgok tanimi yapilmistir ve yapilmaktadir. Ancak kisa film;
sinematografik kisa anlatimdir seklinde bir tanimdan yola ¢iktigimizda 6ne ¢ikan unsur, kisa
filmin lafi uzatmadan bir hikaye anlatma 6zelligidir. Miimkiin oldugunca seyircisini stkmadan
sinematografik unsurlarin kullanimina dayali olan kisa film, bu anlamda sesi olabildigince
kullanabilmelidir. Ses, kisa film icin bir zorunluluk degil, kisa film yonetmeninin elinden
tutan bir yardimci unsur olarak diisliniildiigiinde, sesin asilmasi gereken bir teknik problem
degil, kullanilmasi gereken sinematografik bir unsur olarak degerlendirilmesi gerektigi 6n
plana ¢ikmaktadir.

Aragtirma kapsaminda incelenen filmlerin ses kusaklarina bakildiginda olumsuz bir tablo
ortaya ¢ikmaktadir. Ancak bu olumsuz tablonun tek sorumlusu kisa film yénetmenleri degildir.
Ciinkii Akbank Uluslararasit Kisa Film Festivali’ne ve diger tiim festivallere bakildiginda katilan
yonetmenlerin genel olarak, iiniversitelerin iletisim veya Giizel Sanatlar Fakiiltelerinde 6grenim
gdren ya da mezun olan genglerden olustugunu gérmek miimkiin. Tiirkiye’de letisim ve Giizel
Sanatlar Fakiiltelerinin ders programlarina bakildiginda ise Ong’un yazili kiiltiir donemine iliskin
tespitlerinin sadece ydnetmenlerin diisiinme bigimlerine degil ayn1 zamanda tiniversitelerdeki
ders programlarima da etki ettigi goriiliir. Bu kapsamda Iletisim ve Giizel Sanatlar Fakiiltelerinin
ders programlarina bakildiginda tipki yonetmenlerin goriintii 6gesini 6n plana ¢ikarmalari gibi
gorsel diisiinmeyi pekistirici derslerden olustugu goriiliir. Ders programlarinin goriintli unsurunu
on plana ¢ikarmasi, IletisimFakiiltelerine alinan teknik ekipmanin da goriintiiye iliskin olarak
belirlenmesine neden olur. Ses ve kisa filme iliskin olarak yazilan kaynak sayisinin ¢cok yetersiz
olmas1 ve tiniversitelerin ders programlarinda ses unsurunun goz ardi edilmesi, yonetmenlerin
kisa filmlerinin ses kusaklarinda bir¢ok olumsuzluga neden olmakta ve tiim bu olumsuzluklar
bu arastirmay1 gerekli kilmaktadir.

Aragtirmanin baginda belirlenen alt soru ciimleleri baglaminda;

1. Arastirma evreni icerisinde incelenen kisa filmlerin ses kusaklari ¢ogunlukla miizik,
diyalog ve efektlerden olusmaktadir.

2. lIncelenen kisa filmlerde, sesin sinemaya sagladigi olanaklar siirli diizeyde yer
almaktadir.

Arastirmanin baginda belirtilen hipotezler baglaminda;

1. Kisa film yonetmenlerinin sesin sinemaya sagladigi olanaklara ragmen sesi sadece teknik
diizeyde ele aldigi,

2. Kisa zamanda yogun anlamlar iiretmek durumunda olan kisa film yonetmenlerinin, bu
amaca ulagirken sesin estetik anlam yaratma potansiyelini goz ard1 ettigi,

3. Sesin, sadece asilmasi gereken teknik bir sorun degil, ayn1 zamanda estetik bir unsur
oldugu soylenebilir.
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