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Bir edebi elestiri yaklasimi olarak Feminizm, edebiyat ve sosyal hayat iligkisinin en onemli gostergesidir.
Toplumda tarih boyu kadin — erkek kutuplasmasi edebi metinlere hem igerik hem de {islup olarak yansimistir. Bu
da edebi eserleri kadm algisi merkezinde okuma ve yorumlama ihtiyacini dogurmustur. Bu okumalarda yazarin
kadma yaklagimimi belirleme séz konusu oldugunda bu okumalarin kapsammin ne oldugu da onemli hale
gelmistir. Zira bazi feminist okumalar bir yazarin birka¢g metninden yola ¢ikarak yazarin niyetini bu baglamda
olumlama ya da olumsuz olarak degerlendirme yoluna gitmistir. Bu yontem saglikli bir yontem degildir. Clnk
bir yazarin kadm algisina dair genis bir yargiya varmak; onun eserlerine, yagsamina ve edebi kisiligine biitiinliiklii
olarak yaklagmay1 gerekli kilar. Bu diisiinceler etrafinda yapilan okumalarda elestiriye sz konusu yontem
diistiniildiigiinde ortaya birden fazla niyet ve o niyetlerin sayis1 kadar Kenan Hulusi ortaya ¢ikar. Ancak yazar-
eser ve edebi donem merkezli yapilan okumada her temada olmasi gerektigi gibi kadin konusuna bakis da
metnin tiiri, yazarn edebi kisiligi ve déneme gore degisiklik oldugu tespit edilmistir. Ozellikle secilen
mekanlarm ve kahramanlarm sosyolojisine gére kadina bakis degisiklik gostermistir.
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THE THEME OF WOMEN IN THE STORIES OF KENAN HULUSI KORAY

ABSTRACT

Feminism, as a literary criticism approach, is the most important indicator of the relationship between literature
and social life. Throughout history, the polarization between men and women in society has been reflected in
literary texts both in terms of content and style. This has led to the need to read and interpret literary works in the
center of women's perception. When it comes to determining the author's approach to women in these readings,
the scope of these readings has also become important. Because some feminist readings have tried to affirm or
evaluate the author's intention in this context, based on several texts of an author. This method is not a healthy
method. Because to make a broad judgment about an author's perception of women; it requires an integrated
approach to his works, life and literary personality. When the method in question is considered in the readings
made around these thoughts, more than one intention and Kenan Hulusi as much as the number of those
intentions emerge. However, in the reading based on the author-work and literary period, it has been determined
that the view on the subject of women varies according to the type of the text, the literary personality of the
author and the period, as it should be in every theme. In particular, the view of women has changed according to
the sociology of the chosen places and the heroes.
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EXTENDED ABSTRACT

Equality between men and women, the role of women in society, sexism, sexist discourse is
an issue on the agenda of societies. Since it is constantly on the agenda, it is a subject that
concerns the whole social sciences field as a social problem. The social polarization between

men and women is an issue that concerns not only the content of literary works, but also their
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style and, in this context, the intention of the author. When it comes to Turkish Literature,
especially its fiction, there are many up-to-date articles in this field. Among these,
comprehensive studies that include all the works of an author, taking into account his literary
personality and the development stages of this literary personality are important. These
studies have a healthy method in understanding an author's point of view more accurately. It
should also be noted that readings based on one or two works among these studies or by
focusing on only one or two texts of the author are not healthy. Because, although these
readings are limited to the few texts in question: they may also cause incomplete and incorrect
information about the author's woman phenomenon. Therefore, it is important to make a
monograph about the author and his works in order to make an author-centered evaluation on
the subject, whether it is a female theme or another social theme.

In this article, Kenan Hulusi Koray's approach to “women” has been examined by
taking into account the stages of his literary work by referring to the methods mentioned
above. In the language used in some of his works, his perception of “woman” was tried to be
understood. In some of his works, the perception of women in the society was tried to be read

through the heroes of the works.

The early stories of Kenan Hulusi Koray are texts that center on the art he wrote with
the effect of seven torches. In these stories, women are an abstract figure representing love or
art, or the heroes of mythological narratives come to life in the stories of Kenan Hulusi. The
woman who gives life to a planet without a woman and connects the inhabitants of the An
Adventure in the Planet is the first example of her gender, and in Esma’s Love, she is a hero
who will make the most prominent warriors of the Arab tribes fall in love with her and
represent the archetype of Leyla. In the fantastic atmosphere of the first period stories created
by Kenan Hulusi Koray, the woman is powerful enough to decide the life of the man. The
hero, in story of Bir Yudum Su, who gives another life to the myth of Leyla, is the Lubna of
her story. In reference to the name of the story, it is the source of love like water. The
identification of water with love is the value of water because the place is a desert in the story.
In this respect, Libna is a source of water for those who fall in love with it. In these stories,
the woman is so powerful that the Muganniye of Sam, the woman who is a muganniye
(singer) in her story, deceives a king, but this crime of deception is not seen by the deceived.
Moreover, even though the deceived person is at the top in terms of hierarchy, he disregards

his own position and becomes blind to the mistake of the woman he loves. In his story, Rubab
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is a lover, alienated from the woman, and is in an ugly and discouraged position in contrast to

the beauty of the woman he falls in love with.

The woman maintains this influential position above for a while, even when Kenan
Hulusi Koray returns to the village and social reality after joining the “Timemakers”. In the
story of Maybe An Illusion, the woman is an illusion that is effective enough to drag the
young man along, but does not exist in real life. When this story is considered from the point
of view of an allegory of art, it is a text in which the message of view of women and art is
given, in this context, to reality in Koray stories. Now, the artist wants to leave the fantasy

consisting of illusion in which art is the center and turn towards social reality.

With certain exceptions removed, Koray was able to turn to this social reality. His
ideology-free social realism is a reality that reflects matters as they are in their crudest
aspects. For this reason, as in every social issue, she was able to reflect reality as it is in the
theme of women, without distinguishing between beautiful and ugly. For this reason, the
styles of the characters about women that he reflects in his works have shown themselves with
all their primitiveness. Considering all these works, Kenan Hulusi Koray's view of women

can be summarized as follows:

It is perceived in the most primitive way, especially in the works where the place is a
village. In these villages, where other living things are considered as goods and commaodities,
women are also described with their femininity and even compared with non-human creatures
through this femininity. In other words, considering the point of view of the villagers, the
woman is seen as a commodity that can be bought and sold when appropriate, or because it is
the product of a masculine ownership, its value increases accordingly. In such stories, there is
a social realist observer's narrative that reveals a flaw in society, rather than the author's

perception of women.

In the stories of Hostel of R.B.K when it comes to women, regardless of location,
village or city, only the opposite sex and the love for her come to mind. In fiction, woman is
seen only as an object of love as a figurative element. Another important issue here is foreign
women. Although some of the European ones among them have enough intellectual
background to discuss a literary work on a literary work, they cannot escape from being the
object of love. However, although many men attribute divine characteristics to women in this

category due to their bodies and flawless beauty, these women are not women to start a family
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with. Among them, the Jews are so repulsive that they are also disturbed by many residents in
the hostel.

Considering Kenan Hulusi Koray’s early works in which art was centered, woman is
an image of artistic perception for the writer who wrote the text. However, considering the
“Bird Cigdem” of the Paragtit story, it is possible to find examples of successful women who
pursue ideals that will set an example for the piloting profession and reach their goals.

The point that this holistic view of Kenan Hulusi Koray’s works brings us is this: By
reading one or more texts of an author, it is not possible to make a definite judgment about his
perception of women, either in his style or in his social approach. This is possible with a
holistic reading, taking into account the author's literary and intellectual development

processes.

GIRIS

Kadin, sosyal bir varlik olan insan olmasi itibariyle ona dair her sey de toplumsal bir
meseledir. Haliyle kadin erkek esitligi/esitsizligi lizerinden {iretilen her tiirlii tartigma, soylem
ya da kuram da toplumsal olma niteligine sahiptir. Bu yonde gelisen toplumsal bir hareket

olan feminizm ve onun edebiyata getirdigi 6zel bir elestiri yontemi de toplumsal bir okuma

yontemidir.

Kadm ve erkegin toplumsal kutuplagsmasmin tarihi arka plani diisiiniildiigiinde (Parla
ve Irzik 2011: 31). Bu kutuplasmanin edebi eserlerde sadece igerige degil ayni zamanda
iisluba da yansimasi kagmilmaz bir durumdur. Bu da ister istemez her edebi eserde oldugu
gibi eril ya da disil soylem tartigmalarini ortaya ¢ikarmustir. Elestirmenler son donemlerdeki
arastrmalarda hem giindemde olan hem de edebiyat tarihine mal olmus metinleri eril, disil
veya cinsiyet¢i sOylemler baglaminda yeniden okumaya tabi tutmuslardir. Son donemde
Nurdan Giirbilek bu tarz elestirel yaklasimlariyla one ¢ikan ve incelemeleri ilgi ile takip
edilen yazarlardan biridir. Giirbilek, eserlerinde, Ahmet Hamdi Tanpinar’dan Peyami Safa’ya
kadar Tirk Edebiyatinda 6nemli yere sahip ¢ok yazarin metnini yukarida bahsi edilen
metodoloji iizerinden okurken, Tiirk Edebiyatindaki Dogu-Bat1 ¢atismasi veya sentezi
Uzerinden ortaya konulan tezleri sdylemin erilligi ve disilligi baglaminda okuyarak, edebiyat
okuruna s6z konusu klasiklere yaklasiminda farkli bir bakis acis1 yakalama firsati sunar. Kor

Ayna Kayip Sark kitab1 bu icerikte okumalarini topladigi 6nemli ¢alismalardan biridir.

Nurdan Giirbilek’in s6z konusu yaklasimi tarzinda edebi metin okuma yonteminde pek

cok calisma On plana ¢ikmis ve bunlar gerek bireysel bir ¢aligmanin gerekse kolektif bir

138



Kenan Hulusi Koray’in Hikéyelerinde Kadin Temasi

caligmanin irilinii olarak yaymevleri arasinda da kendilerini gostermistir. Bu tiir ¢alismalar
arasinda edebi metni yipratmaya yonelik asirt yorum niteliginde calismalar olabildigi gibi
toplumsal merkezli diistinen elestirmenler i¢in ufuk agici bir teklif olma niteligine sahip
calismalar da mevcuttur. Ozellikle yazarin 6z yasamma kadar bizi gotiirecek bir anlamda
metinde niyet (intent) ve okurun beklentisi baglaminda okumalar da faydali olabilecek

nitelikte ¢aligmalar olarak da goriilebilir.

Bu caligmalar arasinda Irvin Cemil Schick’in Ben Anadolu oyunu iizerine yaptigi
okuma (Schick 2019: 51), Jale Ozata Dirlikyapan’in Ademle Havva, Huzur, Sahnenin
Disindakiler ve Tanpinar’in giinliikleri etrafinda yapilan okumalar1 (Dirlikyapan 2019: 106)
dikkat ceken giincel okumalardir. Bunlar arasinda “Anlatilan ‘Bizim’ Hikayemiz Degil”
baslikli makale, feminist soylemin Tanzimat’tan giiniimiize “kanon i¢i” ve “kanon dis1” halini

betimleyen kisa bir tarihsel degerlendirme niteligine sahiptir (Timuroglu 2019: 63).

Bu makalede, yukaridaki bahsi edilen galismalarin metotlarma miracaat edilmek
sureti ile Kenan Hulusi Koray’m edebiyat¢iliginin evreleri de géz 6niinde bulundurularak
“kadma” yaklasimi incelenmistir. Kenan Hulusi Koray’in hikayeciligi arastirmacilar
tarafindan Yedi Mesale grubuna dahil oldugu sanati ve fantastik kurguyu merkeze alan
hikayecilik dénemi ve Vakitgiler arasinda yer aldigi toplumcu gercekgi hikayecilik déonemi
olmak suretiyle iki ana dénemde incelenir (Alangu 1968). Ozellikle sanatinda toplumcu
gergekeilige yoneldigi ikinci doneme gegis eserleri ve ikinci donem eserleri arasinda R.B. K.
Pansiyonu, Kil/li Maymun, Glzel ve Esrarengiz gibi eserlerinde ortaya konulan dilde onun
“kadin” algisin1 anlama yoluna gidilmistir (Alangu 1968). Zira bu eserlerde Kenan Hulusi
Koray da kurguyu, ecle aldigi karakterler iizerine insa etmistir. Bu hikayelerde Koray, bir
kahraman anlatic1 olarak karsisindaki cinsiyeti anlamaya ¢alisma yoluna gitmistir. Ozellikle
R.B.K. Pansiyonu’'nda pansiyondaki kadmlari betimleyen kahraman anlaticinin bir yazar
oldugunu hissettirmesi de bu konudaki gozlemleri destekler niteliktedir. Kenan Hulusi
Koray’in, 6zellikle koy hayatin1 konu alan hikayelerinde ise anlati kahramanlarinmn kullandigi
dil Uzerinden toplumdaki kadin algisi okunmaya g¢alisilmistir. Dolayisiyla bu yapilan ¢alisma,
yazarin hikayelerinde kadinin idealize edildigi metinler ve toplum icerisinde meta olarak

goriildiigli metinler olarak sekillenmistir.

Bu makalede amag, Kenan Hulusi Koray lizerinden modernlesme siirecimiz etrafinda
kadin temasmi incelemek ya da feminist kuramlar iizerinden Koray’in metinlerini analiz
etmek olmamakla birlikte yukarida belirtildigi gibi bazi arastirmacilarin feminizm merkezli

okumalarina getirilen elestiridir. S6z konusu elestiriler, Koray’in metinleri tizerinden ortaya
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konulan orneklerle desteklendi. Sadece metin odakli bir okuma ile bir ya da birka¢ metinde
kullanilan “eril” ya da “disil” dilin yogunlugu veya birinin 6tekine gore daha baskin olmasi
yazarin kadina ve topluma bakis agis1 konusunda kesin ve kapsayici fikir vermez. Asagida
calismanin esasini teskil eden kisimda da bu arglimani destekleyen bulgular iizerinde yapilan

analizlere yer verilmigtir.
Kanan Hulusi Koray’n Hikayelerinde ideal Bir Tipleme Olarak Kadin

Kenan Hulusi Koray’mm ilk donem hikayeleri, yedi mesale tesiri ile kaleme aldigi sanati
merkeze alan metinlerdir. Bu hikdyelerde kadinlar agk1 veya sanat1 imgeleyen soyut bir figiir
ya da mitolojik anlatilardaki kahramanlarin Kenan Hulusi hikdyelerinde hayat bulmus halidir.
Felekte Bir Macera’da kadinsiz bir gezegene hayat veren, gezegen sakinlerini yasama
baglayan cinsiyetinin ilk 6rnegi olan kadmn, Esma’nin Aski’nda Arap kabilelerinin en ileri
gelen savascilarini kendine asik edecek, Leyla arketipini temsil eden bir kahramandir. Kenan
Hulusi Koray’in kurguladig1 birinci donem hikayelerin fantastik atmosferinde, kadin, erkegin
Omriine karar verecek kadar muktedirdir. Leyla mitine bir baska can veren kahraman Bir
Yudum Su, hikayesinin Liibna’sidir. Hikayenin ismine atfen su gibi askin kaynagidir. Suyun
askla 6zdeslesmesi ise hikdyede mekanin bir ¢61 olmasi dolayisiyla suyun degeridir. Liibna bu
yonuyle kendisine asik olan i¢in bir su kaynagidir. Bu hikayelerde kadin o kadar muktedirdir
Ki Sam Muganniyesi, hikayesinde bir muganniye (sarkict) konumunda olan kadin, bir krali
aldatmasma ragmen bu aldatma sucu aldatilan tarafindan goriilmez. Ustelik aldatilan,
hiyerarsi bakimindan zirvede olmasma ragmen kendi konumunu da hige sayarak sevdigi
kadmin hatasma kars1 kor olur. Rubéb, hikdyesinde asik, kadin karsisinda Gtelenmis, asik

oldugu kadininin giizelligi ziddina ¢irkin ve cesaretsiz bir konumdadir.
Kenan Hulusi Koray’in Gegis Hikayelerinde Miiphem Bir Tip Olarak Kadin

Kadin, yukaridaki bu tesirli konumunu Kenan Hulusi Koray, “Vakit¢iler’in arasina
katildiktan sonra da kdye ve toplumsal ger¢ege dondiigii zaman da bir miiddet siirdiiriir. Belki
Bir Illiizyon, hikdyesinde kadin, delikanliy1 pesinden siiriikleyecek diizeyde etkili ama gercek
hayatta olmayan bir illizyondan ibarettir. Bu hikdye, bir sanat alegorisi agisindan ele
alindigimda Koray hikayelerinde gercege de bu baglamda kadina ve sanata da bakisin
mesajimin verildigi bir metindir. Artik sanat¢i, sanatin merkeze alindig: illiizyondan ibaret

fantastigi birakip toplumsal gergege yonelmek istemektedir.

! Koray’m bu yéniinii bu makaleyi tiirettigimiz tezimizde detayl sekilde inceledik (Akbas 2020).
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Killi Maymun ve Guzel ve Esrarengiz hikayelerinde artik bilimsel konulara yapilan
gondermeler etrafinda kadin meselesi irdelenir. Bunlardan Killi Maymun, Koray’in
hikayelerinde sadece askin degil cinayetlerin de nesnesi olacaginin habercisidir. Bu cinayetler
kiskanglik kaynakli cinayetlerdir. Ancak ikinci toplumcu hikayelerinde yer alan R.B.K.
Pansiyonu’nun incelendigi boliimde de goriilecegi tizere gerek bu gegis donemi hikayelerinde
gerekse R.B.K. Pansiyonu’nda kadimm felsefi ve sosyolojik baglamda irdelemeye ¢alisan
kahraman anlatic1 dili Koray’in diger hikadyelerine gére daha fazla dikkat ¢ekmektedir. Killi
Maymun’da gomiilii hikdyenin kahraman anlaticis1 Sefik Muhtar, “Hint Fulyas1” adim verdigi
sevgilisinin aldig1 bir maymuna ilgi gostermesini hazmedememekle birlikte onun maymun ile
olan iligkisine dair gozlemlerini zihninde biriktirmektedir. Maymun, bu kadmi Sefik
Muhtar’dan ¢ok daha i1yi tamimakta ve onun biitiin uzuvlarin1 ince ayrintisina kadar
bilmektedir. Sefik Muhtar, sevdigi kadmi onun gdziindeki yeri iizerinden irdeler. Oyle Ki
ailede, Sefik Muhtar, esi, ¢ocugu ve maymun arasindaki ilgi dengesini bir antropolog
titizliginde irdeler. Bunu bir giin ¢ocugunun yiiziine uzun uzun bakarken, o yiizde de beliren
maymun suretinin dogurdugu kiskanglik patlamasi ve ardindan islenen cinayette anlamak
miimkiindiir. Burada okuyucu bu cinayetin ¢ocugun da maymundan oldugu siiphesi ile
islendigi sonucuna varabilir? Koray, hikdyenin bu kismin1 miiphem birakarak ya da okurun
hayal giicline birakmanin disinda farkh bir gondergenin pesindedir. Bu da insan dis1 bir tiiriin
her tliyesi insan olan aile fertleri arasinda biraktigi1 psikolojik etki ile kadin ve erkek arsindaki
duygusal ve biyolojik dengelerin evrim merkezli sorgulanmasidir. Bir anlamda yazar,
maymunu disiplinler aras1 ya da palimpsest bir gosteren olarak kadina dair antropolojik bir

sorgulama icine girer (Dillon 2017: 18).

Guzel ve Esrarengiz’de hikayenin bagligindan da anlasilacagi gibi kadin, miiphemin
yani esrarengiz olan, ask ve korkuyu kendisinde birlestirenin gostereni durumundadir. Bir
cinayetle sonuglanan olay Orgiisiinde gizemin nesnesi her ne kadar kahraman anlatici olsa da
korkunun ve sonug itibariyle 6liimiin nesnesi “Oteki”’dir. Yani askin nesnesi olan gizemin ve
giizelligin sahibi kadindir. Kahraman anlaticinin Biiyiikdere’de bir aile gezintisi vasitasiyla
tanidig1 kadini kiskanglik sebebiyle 6ldiiriir. Ancak burada her ne kadar hedef “6teki” korku
bir maktul bile olsa “6Gteki’nin omzundadir. Ta ki cinayete kurban gidinceye kadar onun

omuzlarindaki korku katile geger.
Kenan Hulusi Koray’in Hik4yelerinde Metalastirilan Kadin

Kenan Hulusi Koray’in toplumsal gergek¢i hikdyelerine gelindiginde mekanin kdy oldugu bu

hikayelerde kadin giizelliginden 6nce mensubu oldugu aile ve siilale ile betimlenir. Bir Ask
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Hikayesiinde daha giriste Ayse’nin aile ve siilale bilgisi verilir. Bu hikdyede yazarin ilk
donem hikayelerine gore kadin fantastik de olsa iktidar1 arkasindaki eril ve ataerkil olan bir
stilaleye birakmuistir. Koydeki aga-koyll veya zengin-fakir hiyerarsisi ¢atigmasi etrafinda
erkek kardesleri ve babasina sozii gegmeyen Ayse’nin sahsinda toplumda siliklesmis bir kadin
figurt gorulir. Son Opiis hikayesinde asik olan, evlenecegi kisiyi segen hatta kendisine asik
olunacak sekilde bile bir varlik sahibi olabilmis bir kadin yoktur. Kadin, eskiya i¢in hatta
denetimin olmadig1 bir mekanda jandarma i¢in tecaviiziin, eglencenin, intikam aract olmasi
itibariyle giiciin nesnesi, bir meta konumundadir. Ask denilen duygu, malia varsa ¢cocuguna
babalik edecek, kendisine bekgilik edecek biri olarak aranip bulunan erin (kocanin)
bulunmasindan sonra dogmasi sansa kalmis bir olgudur. Satilik Kisrak hikayesinde “kisrak”
imgelemi etrafinda kadina bakis goriiliir. Zaten bir canli olarak hayvan da koyli i¢in bir mal
ya da meta iken bu imgelem etrafinda kadin da bu canlidan farksizdwr. Hikayede zorlu kis
sartlarinda kendisinden istedigi kisragi kendisine vermeyen Ali Ahmet’e kars1 kinlenen ve
ofkesi dinmeyen koyliiyii intikam almaya tesvik eden muhatabi ile arasinda gecen su diyalog

koyliideki kadin algisinin ne kadar ilkel diizeyde oldugu hakkinda bilgi verir:

“Ulan Ziilfi ne yapabilirsin ki Ali Ahmed’e sen? Ali Ahmed’in parasi da var karisi
da...paras1 var seni satin alir. Karisi var kancuk korkusu yok. Eger kancugunu
kagirayim dersen bu sefer de hiiklimet korkusu var” (Koray 2013: 48).

Buradan yazara doniik bir niyet okuma c¢ikacaksa belki ayni metinde su ifadede
cikabilir: “Fakat Kesre’de bu intikamin Ali Ahmed’in kancugu i¢cin mi oldugu da tiirli
anlasilamadi1” (Koray 2013: 51). Bu ciimlede “kancuk” kelimesinin yazarin soziinii emanet
ettigi kahraman anlaticinin agzina da bulagsmasi iizerinden yazarm da kadina bakisi ile ilgili
bir yorum yapilir. Ancak yukaridaki verdigimiz 6rneklerde oldugu gibi sadece metin odakli,
yazar1 ve onun edebi kisiliginin gelisim siireci gérmezden gelecek bir yorum sagliksiz ve
eksik bir yorum olur. Belki Ecel Belki Bi¢ak, hikayesinde ise Ethem Aganin agzindan Ortuli
olarak kadinin seytanlastirildig1 goriiliir. Burada “ecel” ve “bigak” imgeleri etrafinda anlatilan
kadmn, erkegi iki kotli tercih arasinda ikileme siiriikleyecek seytani bir meseledir. Bir
kavganin, kotiiliige siiriikkleyen ikilemin, 6liimiin sebebi olacak kadar seytan ama bu olaylarin
vuku bulmasinin nesnesi durumunda adi bile anilmaya gelmez bir meseledir. Hem degersiz
ama bir o kadar da tehlikeli ve seytanidir. Mekén, kdy olmasa da heterodoks cinsel sapmalarin
nesnesi olan bir kadn figiiriinii yine Ceylan Sesi metninde goriiliir. Migya, modernlesmenin
asfalt imgesi etrafinda ele alindig1 adin1 bu imgelemden alan hikdyede Denizkizi imaj1 ile
sayfiye delikanlilarin riiyasi olan bir ecnebi kadindir. Baskahraman Ali Reis, etrafinda

sekillenen Sazlik hikdyesinde kadini yine hayali Denizkizi imgesi iginde soyut bir anlam
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olarak gormek mimkundir. Bu hikaye, hayal ve imgelem agisindan daha ¢ok Koray’mn ilk
donem hikayelerini animsatir. Hastalik hikayesinde kadin bir kobay olarak goriiliir.
“Geng kiz hakikaten bir selvi kadar zarif ve sehir harci bir insan kadar da sihhatli idi.

Beyaz bone ve beyaz gdgiisliigii ise her seyden daha fazla gozlerinin maviligini
agryordu.

Ilaglar, maroken koltuk, yazi masalar1 ve doktorlarm muayene odasima bitisik biiyiik
bir kittiphane, kitaplar ve diger biiyiik esya arasinda bu harikulade teferruata o kadar
yakisiyordu ki adeta hicbir ¢icege ve tezyinli herhangi bir seye lizum kalmamis
gibiydi. Hastalar doktordan daha ziyade onun yiiziinde bir iyiligin ilk itminanini
buluyor, gen¢ kiz bakimli bir bahgede biten ince bir nebat hissini veriyordu” (Koray
1944: 108).

Bu cilimlede, “ince bir nebat” ifadesini yapilan deneyin bir parcasi olarak bir kadini
bitki ile 6zdes olarak okumak miimkiindiir. Belki bu betimlemeden de yazarin niyet veya

zihniyetine gidilebilir.

Deniz Banyosunun Hakiki Fiyati hik@yesi kadm temali bir okuma s6z konusu
oldugunda diger hikayelerine gore ayr1 bir yerde konumlanir. Burada sosyete i¢inde birden
fazla erkekle flort eden bir geng kizin ontolojik bir mesele haline getirdigi, admi flortlerine
O0gretme cabas1 goriiliir:

“Bunlar Siizan’in flortleri idi. Gegen seneden tanidigi moda delikanlilari... Halbuki bu

sene? Hayatimizda tekerriir hi¢cbir zaman iyi bir sey degildi. Hem de bakiniz kendisini
nasil ¢agiriyorlar.

- Suzan!

Yani “S” ile “Z” harfleri arasinda koca ve kalin bir “U” !.. Halbuki: _ Siizan! Yani “S”
ile “Z” harfleri arasinda koca bir riizgar tesiri birakacak kadar ince bir harf... Bir “U”

harfi ile; Siizan! Yani flortlere her seyden evvel bunu 6gretmek lazim! Diye diistindii”
(Koray 1944: 138).

Bu varlik miicadelesini doguran, “flortler” in flort ettikleri kadinin adini telaffuz
edememesidir. Baslangicta bir kadinin adi iizerinden varhigini ortaya koyma c¢abasi
olumlanacak bir durum gibi goziikse de flortler agisindan bakildiginda “flort” edilen bir
kadma verilen degeri ortaya koymasi agisindan problemli bir durumla kars1 karsiya kalinir.
Hikayede asil olumsuz durum, Siizan’in sadece adi ile degil entelektiiel yani ile bile varligini
hissettiren, karsi cinste etki uyandiran bir kadin olamamasidir. Bu durumu metindeki su

diyalogdan anlamak mimkunddr:

“Birdenbire yaninda bir ses isitti:
- Bonjur Matmazel Stizan. Acaba ne okuyorsunuz?

Siizan kisaca:

- La Rebelle! Dedi.
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- Umit ederim ki bir deniz roman: olacak. Demek ki Marsel Tiren’i
begeniyorsunuz? Ben ise Ingiliz miiellifleri tercih edeceginizi umardim. Fakat bu
mayo cidden nefis!..

Stizan:

- Yal... dedi. Fakat sirtim ¢ok kapali degil mi?
Delikanlu:

- Bir defa kalksaniz! dedi” (Koray 1944: 139).

Burada kars1 cins agisindan merak unsurunun bir kadinin okudugu kitaptan ziyade sirt1

olmasi kadina bakis hakkinda okura yeterli fikir vermektedir.

S6z konusu entelektiiel bir kadinin bu tarafinin 6n plana ¢ikmasi ise burada R.B.K.
Pansiyonu o6nemli bir ornektir. Burada kahraman anlaticinin ecnebi bir kadinla askini
aralarinda gegen edebi sohbetlerin derinligi sekillendirir. Kahraman anlatict ile Anugka
arasinda dogu ve bat1 edebiyatlar1 ilizerinden gelisen sohbet daha sonra aska doniigiir. Bu
hikayede ozellikle pansiyon sahibi Rus kadin géziinden pansiyona gelen Yahudi kadinlarin
olumsuzlandig1 goriiliir. Bir Beyaz Rus hikayesinde kadinlar yasam tarzlar1 bakimmdan
olumsuzlanir. Olimpiyat Bebekleri, ise yine baska milletlerden kadinlarin askin, eglencenin ve
arzunun nesnesi olarak goriildiigli ve kahraman anlaticinin bu tecriibelerini katildig1 1936
olimpiyatlar1 tizerinden yansittig1 bir hikayedir. Giizel Bir Kadin, Tasula, Alt1 Sene Evvel, Bir
Otelde Yedi Kisi hikayeleri hem ecnebi kadinlarin cinsel bir obje olarak goriildiigi
hikayelerdir hem de evrensel anlamda kadinin meta olarak goriildiigii cinsiyet¢i dilin 6n plana
ciktig1 hikayelerdir. Bu tespitler hikayelerde gelisen olaylar etrafinda kahramanlarm yahut
hikayede yerini alan muhitin veya toplumun bakis acisinda kendisini bulan tespitlerdir.
Yazarmn iislubuna bulasan taraflar zaten yukarida ifade edildi. Ornegin Tasula, adin1 verdigi
hikdyede ecnebi bir kizdir. Calismaya basladigi muhallebicide biitiin delikanlilarin dikkatini
ceker. Bu dikkat soyle bir diyalogda kendisini gosterir:

- “Aman, dediler, muhallebici Hasan’daki pilici gérdiiniz mi?

- Nasil pili¢?

- Sorma azizim, bir Rum kiz1, seker!

- Ismi ne imis?

- Tasula! Bayan Tasula!” (Koray 1944: 115).

Bu diyalogda “seker” ve “pili¢” kelimeleri iizerinden cinsel bir gdnderme ile

delikanlilarin Tasula’y1 cinselligin nesnesi olarak gordiikleri anlagilmaktadir.

Bu cinsiyet¢i yaklasim elbette sadece ecnebi kadinlar iizerinden olmaz. Edebi yasami

“sanat i¢in sanat” anlayigindan toplumcu gergekei bakisa dogru evirilen Kenan Hulusi Koray,
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toplumu gozlemlerken toplumun bu kadma bakismi da yansitmustir. Bu Usluba Oda
Hizmetgisi hikayesinde otelde c¢alisan bir geng kadinla ilgili su ifadelerde rastlamak

mUmkundur:

“Vakitlerinin bir¢ogunu seyahatlerde gegirenler bilir; basmizi dinlemek, biraz
temizlenip yikanmak i¢in girdiginiz her cins otelde kiigiik de bir arzunuz vardir. Bir iki
kadin géormek. Ve en azi oda hizmetg¢inizi bastirmak. Buna muvaffak olabilir misiniz?
Stiphesiz... Fakat bunu bile otel sahipleri bir hileye bagvurmuslar: fam dé sambrlar
mesai miiddetlerini doldurmus kadinlardan intihap etmislerdir” (Koray 1944: 123).

Kadinin cinsellik iizerinden hatta tecaviizii 6zendirici bir tutumun nesnesi olarak
gorildiiglinii “oda hizmetcisini bastirmak™ ifadesinden anlamak miimkiindiir. Bu algiy1
anlaticmin kaleminden dinlemek elbette bu hikdyede yazarin niyeti tizerinden de zihniyet
okumasi yapilabilir. Elbette sorunlu bir ifadedir. Bir Otelde Yedi Kisi hikayesinde ayni cinsel

yaklagim Madam Korpof etrafinda kendisini gosterir.

Biitiin bu hikayeler disinda Astragon Manto ile Ask ve Otomobil hikayelerinde snob ve
her seyi arzularinin nesnesi olarak goren kadin karakterler 6n plana ¢ikar. Her iki hikdyenin
kahramanlar1 Berrin i¢in de Semus icin de ask, evlilik, flort ve sevgi gibi her sey istenilen bir
kiirkli almada ya da istenilen otomobile binmede birer aragtir. Bu kahramanlar arzular1 i¢in

her seyi aragsallastirmaktan ¢ekinmezler.

Kenan Hulusi Koray’in 6zellikle toplumcu gercekei sanat anlayigina yoneldigi ikinci
donem hikayelerinde ister kendi toplumsal gozlemlerinden kaynaklansin isterse kendi
zihniyetinden kaynaklansin kadmi biitiinii ile cemiyette problemli olarak gordiigii yargisina

ulagilabilir mi? Bu soruya olumlu cevap niteliginde bir tespit eksik ve erken bir yargi olur.

Yukaridaki bir iki 6rnek disinda kendi {islubu iizerinden bir anlatic1 olarak genelleyici
bir tespit yapmak icin elde yeterli veri bulunmamakla birlikte Parasiit hikayesini okumadan
boyle bir genellemeye varmak eksik ve erken bir yargi olur. Bu hikdyede toplumun her
tinitesinden insanin karsi ¢ikmasina ragmen sesini koyde traktor sesine benzettikten sonra
ucaga karsi ilgisi artan bir kadinin biitiin zorluklar1 asarak pilot olmasi anlatilir. Bu meraki
yiiziinden “Kus Cigdem” olarak adlandirilan Cigdem, bir ugusu esnasinda ayrildigi koyiin
iizerine gelir. Koyili goriince daha algaktan u¢mak isterken ucagi diisiiriir. Ama parasiitle
atlayarak kendisini kurtarir. Yasadig1 kdyden idealleri pesine diisen ve pilot olmay1 basaran
Cigdem, bir ucak kazasindan kurtulmak icin parasiitle atlayacak kadar da cesur bir kadin
olarak zamanmm ve toplumun ilerisinde bir kadin 6rnegi olarak sunulur. Aslinda bu hikéye,
Kenan Hulusi Koray’in kadma, i¢inde bulundugu toplumdan ¢ok farkli baktig1 sonucunu da

dogurabilir. Zira Cigdem’i okutmak i¢in Eskisehir’e tayini ¢ikan bir yiiz basi bile onun pilot
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olacagina inanmazken ya da en azindan kendisine daha uygun bir meslek bulmasini tavsiye

ederken kurguyu Cigdem’in basarisindan yana sonu¢landirmasi bu agidan 6nemlidir.
SONUC

Kenan Hulusi Koray’m eserlerine kadin baglamimda bakildiginda, 6zellikle mekanm koy
oldugu eserlerde, en ilkel bigcimde algilanmistir. Diger canlilarin da bir mal ve meta gibi
diistiniildiigii bu koylerde kadin da disilligi ile tarif edilmis hatta bu disilligi tizerinden insan
dis1 canlilarla es tutulmustur. Yani s6z konusu canlilara koyliilerin bakis acis1
disiiniildiigiinde kadin, yeri geldiginde alip satilacak yahut da eril bir sahiplenmenin eseri
oldugu i¢in degeri ona gore artan bir mal bir meta olarak goriilmiistir. Bu tlr hikayelerde
yazarm kadm algisindan ziyade toplumsal gercekei bir gézlemcinin topluma dair bir aksakligi

ortaya koyan anlatim1 vardir.

Koray’im R.B.K. Pansiyonu tarzindaki hikayelerde mekan, koy ve sehir fark
etmeksizin kadin s6z konusu oldugunda sadece karsit cins ve ona duyulan ask akla gelmis.
Kurguda kadin sadece askin nesnesi figiiratif bir unsur olarak goriilmiistlr. Burada bir 6nemli
husus da yabanci kadmnlardir. Bunlar arasinda Avrupali olanlardan bazilari, bir edebi eser
iizerinde edebiyat tartigmasi yapilacak kadar entelektiiel alt yapiya sahip olsalar da askin
nesnesi olmaktan kurtulamazlar. Ancak bu kategorideki kadinlara viicutlar1 ve kusursuz
giizellikleri itibari ile pek ¢ok erkek acisindan tanrisal hususiyet yiiklense de sonugta bu
kadinlar aile kurulacak kadmlar degillerdir. Bunlar arasinda Yahudiler, pansiyonda pek ¢ok

sakin tarafindan da rahatsizlik doguracak kadar iticidir.

Kenan Hulusi Koray’in sanati merkeze aldigi ilk donem eserleri diisiiniildiigiinde,
kadn, metni kaleme alan yazar igin sanat¢1 duyusun bir imgesidir. Ancak Parasiit hikdyesinin
“Kus Cigdem”1 diisiiniildiigiinde pilotluk meslegine 6rneklik teskil edecek idealleri pesinde

kosan ve hedeflerine ulasan basarili kadin 6rneklerini bulmak da miimkiindiir.

Kenan Hulusi Koray’mn eserlerine bu biitlinsel bakisin bizi getirdigi nokta sudur: Bir
yazarin bir ya da birka¢ metnini okuyarak onun gerek tislubunda gerekse toplumsal
yaklasiminda kadina dair algisi ile ilgili kesin bir yargiya varilamaz. Bu yazarin edebi ve fikri

gelisim stirecleri de g6z 6niinde bulundurularak batinlikli bir okumayla mimkdin olur.
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