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Oz

Merak duygusunun kirilmasi, epik tiyatronun en énemli ayiric 6zelliklerinden biridir. Ciinkii epik
tiyatroda seyirciden, olaylarmn nasil ilerleyecegini merak etmesi istenmez. Burada Dramatik
tiyatrodan farkli bir durum oldugu hemen dikkat geker. Epik tiyatro anlayisinda izleyicinin kendini
oyunun akigina kaptirmamasi 6nem arz eder. Merak duygusunun kirilmasinin 6nemi de bu noktada
ortaya ¢ikmaktadir. Brecht tiyatrosunun bu konudaki tutumunu daha iyi anlama adina olaylarin nasil
devam edecegiyle alakali merakin ortadan kaldirilmak istenmesinin nedeninin ve bunun igin
uygulanan tekniklerin tespiti olduk¢a miihimdir. Bu dogrultuda yapilan eser incelemeleri sonucunda
epik tiyatroda seyircinin ilgisini olay akisindan igerige yoneltmek i¢in bazi merak kirici tekniklerin
kullanildig1 gozlemlenmistir. Bunlarin neler oldugunun, oyunlarda ne sekilde kullanildiklarinin
belirlenmesi ve degerlendirmesi ¢alismamizin amacini olusturmaktadir. Tiyatromuzun bir dénem
Brecht’in etkisi altinda kaldig1 gerceginden hareketle ilgili hususlarin saptanmasi igin Tiirk epik
oyunlar: esas alindi. ilgili oyunlar incelendi ve eserlerde bu maksatla kullanilan teknikler tarama
yontemiyle tespit edilip degerlendirildi. Arastirmamiz sonucunda, Tiirk epik oyunlarinda girig
boliimii, ara oyun, epizot bashklari, anlatici, projeksiyon-afis benzeri arag geregler, tarihsellestirme,
enstriimantal miizik, sarki ve koronun bu dogrultuda kullanildig: belirlendi. Bu tespitlerin yaninda
geleneksel tiyatromuzun eserlere bu yonde katk: saglamis olmasi da dikkate degerdir. Hem epik hem
de geleneksel tiyatronun etkisiyle bu tekniklerin uygulanmasi ile seyircinin oyunla 6zdeslesmesinin
oniine gecilmektedir. Toplum sorunlarina duyarh bu tiyatro anlayisinda bdylece problemlerin
¢oziimiine iligkin izleyicide yeni diigiincelerin aciga ¢cikmasi istenmektedir.

Anahtar kelimeler: Epik tiyatro, Tiirkiye'de epik tiyatro, Tiyatroda merak, Epik tiyatroda merak,
Merak kirma teknikleri

Breaking the feeling of suspense in epic theatrer
Abstract

The breaking of suspense is one of the critical distinguishing features of epic theatre. Because in epic
theatre, the audience is not intended to wonder about how the events will continue. At this point, it
is immediately highlights that there is a different situation apart from dramatic theatre. In the
principles of epic theatre it is important that the audience does not lose themselves in the flow of the
play. The significance of breaking the suspense shapes at this point. For better understanding of
Brecht theatre’s approach to this issue, it is essential to identify the reason for eliminating the
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suspense about how the events will continue and the determination of the techniques performed for
this. As a result of researches of works, it has been observed that certain suspense- breaking
techniques are used in epic theatre in order to direct the interest of audience from the flow of events
to the content. This is the aim of our study to identify what they are and how used in the plays and
evaluate. Based on the fact that Turkish theatre was influenced by Brecht for a certain period , Turkish
epic plays were primarly discussed to determine the relevant aspect. The relevant plays were analysed
and the techniques used for this purpose in the plays were evaluated and identified by a scanning
method. As a result of our research, it indicates that the introduction section , interludes, episode
titles, the narrator, props like projection- poster, historicization, instumental music, songs and
chorus are used in this respect in Turkish epic plays. In addition to these findings, it is significant that
our traditional theatre has also contributed to the works in this respect with the help of the application
of these techniques influenced by both epic and traditional theatre, the audience’s identification with
the play is prevented. The emergence of new ideas for the audience regarding to the solution of
problems is desired in this theatre approach that is sensitive to social issues.

Keywords: Epic theater, Epic theater in Turkey, Suspense in the theater, Suspense in epic theater,
Suspense-breaking techniques

Giris

Benzetmeci tiyatro anlayisina bagh dramatik tiyatroda izleyiciye veya okuyucuya oyunun ne sekilde
devam edecegine iligkin bilgi verilmezken epik tiyatroda oyunun devamina dair ifadelere yer verildigi
goriliir. Boylelikle izleyici olay orgiisliniin nasil gelisecegini 6n gorebilir (Altikulag, 2003, s. 33). Bu
durum, oyunu izleyenler ve okuyanlar i¢in sasirtici olabilir. Clinkii epik tiyatroda, seyircinin asina
oldugu gibi siirpriz olusturacak bi¢gimde olaylar ilerletilmez. Sahne ya da b6liim baslarindaki baghiklarla
seyircinin meraki torpiilenir (iri, 2017, s. 144). Anlasilacag iizere Brecht tiyatrosu da diyebilecegimiz
epik tiyatroda olaylarin nasil devam edecegini belirten ifadelere ara ara yer verilir. Dramatik tiyatroda
ise tam aksine merak olusturarak seyirciyi oyunun i¢ine ¢ekme diisiincesi vardir.

Brecht tiyatrosunun bu tutumu tiyatronun sadece bu tiirline 6zgii degildir. Bilindigi {izere geleneksel
tiyatromuzda da gostermeci tiyatro yontemi kullanilir ve seyircinin merak duymasinin 6niine gegilir.
Ozellikle geleneksel oyunlarimizdan Hacivat-Karagdz ve orta oyununda merak 6gesinin 6n plana
cikmamasina 6zen gosterildigi goriliir (Pala, 2009, s. 16). Geleneksel tiyatromuz ile epik tiyatronun
Dogu tiyatrosunun bi¢imsel 6zelliklerinden etkilenmis olmalar1 goz 6niinde bulunduruldugunda séyle
bir ¢ikarimda bulunulabilir. Géstermeci tiyatro yontemine bagh tiyatro eserlerinde seyircinin oyuna dair
merak igine girmesi istenmedigi i¢in izleyicinin merakin1 giderecek birtakim yontem ve teknikler
kullanilir.

Cumbhuriyet Dénemi Tiirk tiyatrosunda meraki giderecek kullanimlara bagvuran oyunlara oldukea fazla
rastlamaktay1z. Ozellikle Tiirk tiyatrosunda epik tiyatronun etkisinin fazlaca hissedildigi 1960’tan sonra
bu tiirden oyunlar dikkat cekmektedir (Oztiirk, 2012, s. 6). Bu yillardan sonra Tiirk oyun yazarlari
seyircinin merakim kirmada Brecht’in kullandig: teknikleri eserlerinde kullanmaya c¢ahsirlar. Ayrica su
da ifade edilmelidir ki, ulusal tiyatroyu olusturma cabalarinda geleneksel tiyatromuzun epik tiyatro
oyunlarina ciddi katkisi olmustur.

Seyircinin ve okuyucunun anlatiya bagh kalmasimi engelleyen bu teknikler, Brecht tiyatrosunun en
o6nemli bigim 6zelliklerinden olan yabancilasmaya yol agar. Dogu tiyatrosunun baslica unsuru olan bu
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husus, epik tiyatronun da omurgasini olugturur. Oyun iginde bir¢ok sekilde saglanmaya c¢alisildig:
goriiliir. Bu sekilde bir olay veya oyun kisisi yabancilastirilarak dogallik, taninirlik ve akla yakinliktan
uzaklastirilip izleyicide hayret ve merak uyandiracak hale sokulur (Brecht, 2011, s. 89). Buradaki amacg,
izleyicinin dikkatini oyun akigindan oyunun oOziine dogru yonlendirmektir. Oyun, cesitli
yabancilagtirmalar ile kesintiye ugratilarak elestirel diislinceye firsat verilir.

Bu sekilde seyircide, oyuna karsi nesnel bakisin olugsmasina galisilmaktadir (Fuat, 1984, s. 240). Boylece
Alman sanat¢inin “naivete” diislincesi cergevesinde izleyicilerin, gosterilenler ve anlatilanlardan
hareketle goriinenin arkasindakini tespit edebilmelerinin 6nii agilir. Brecht’in epik tiyatro ile
gerceklestirmek istedigi noktaya bu sayede varilir ve izleyicinin toplumun karmasik iligkileri ve yapisi
iizerinde diisiinmesine ayrica bilin¢lenmesine imkan taninir (Sener, 2006, s. 264). Bu sekilde de izleyici
ve okuyucuda toplumsal degisim ihtiyac: fikrinin olusmasi saglanmaya caligilir.

Tiyatroya duygunun degil de aklin egemen olmasini isteyen Brecht, bahsi gegen unsurlar: yeni diisiince
ve bakis agilarimin ortaya g¢ikmasin saglamak niyetiyle kullanmistir. Bunun igin de o6ncelik verdigi
hususlardan biri de merakin ortadan kaldirilmasi olmustur.

Merak duygusunun kirilmasi ve kullanilan teknikler

Aristonun Yansitma kuramiyla ileri siirdiigii ilkeler, hem kendi donemindeki sanat faaliyetlerini
derinden etkilemis hem de bugiinkii Bat: tiyatrosunun temelini olusturmustur. Bu etkiyle, benzetmeci
tiyatro yontemini kullanan dramatik tiyatro, yiizyillarca Bati’da hiikiim siirmiistiir. Dramatik tiyatro
anlayis1 yakindan incelendiginde mimesis ve katarsis nemli iki kavram olarak karsimiza cikar. Ozellikle
taklit anlamina gelen mimesis, bu noktada dikkat ¢ekicidir. Clinkii mimesis, uyandirdigi duygularla
katarsisin olusmasinm saglar (Aristo, 2014, s. 29). Unlii diisiiniir, dogru ve etkili yapilan mimesisin,
seyircide Ozdeslesim saglayacagini, bunun da izleyici lizerinde katarsis olusturacag diisiincesine
sahiptir. Iste Aristo'nun ortaya attign bu kavramlar ve tiyatroya yaklasimi, Bati tiyatrosunda
ozdeslesmeyi hakim kilmigtir. Oyuncu, dekor ve seyirci gibi tlim tiyatro unsurlar1 6zdeslesme
kavraminin etkisi altindadir.

Bat1 tiyatrosunda Aristocu tiyatro anlayisinin hakim oldugu zaman diliminde baska bir tiyatro
anlayisinin olmadigl akla gelmemelidir. Bat1 tiyatrosunda epik oyun yontemi, dramatik tiyatro
anlayisinin golgesinde kalmis olmakla birlikte yine de varhigim siirdiirdiigiinii gormekteyiz. Bat1 drami
ortaya giktigindan beri ikinci bir dram yapist hep olagelmistir. Ancak Aristo'nun belirleyici rolii
kargisinda bu ikinei dram yontemine, Aristotales¢i olmayan dram yapis1 denmistir (Kesting, 1985, s. 22).
Bu oyun yonteminin de varligi gézden kagirilmamalidar.

Aristocu olmayan bu epik oyun bi¢imi, Dogu tiyatrolarinda ¢ok yaygin sekilde kullanilmig ve bu tiir
oyunlarda dramatik tiyatro anlayisinin aksine gostermeci bir oyun anlayisi benimsenmistir. Bati
tiyatrosu icin 6nemli olan 6zdeslesme, Dogu tiyatrolarinda 6zellikle listesinden gelinmeye c¢alisilan bir
kavram olmustur. Bu nedenle oyunlarda 6zdeslesmenin kirilmasi icin cesitli yabancilastirma efektleri
kullanilmistir. Ozellikle Cin ve Japon tiyatrosunda yabancilastirma tekniklerinin bahsedilen bi¢imde
kullanilmas: oldukga yaygindir. Ciinkii Dogu tiyatrosu estetiginin temelini yabancilagtirma kavram
olusturur (Nutku, 1976, s. 242).

Geleneksel Tiirk tiyatrosu da gostermeci yontemi benimseyen bir anlayista olup oyundaki kisiler,
anlatilan1 yasatmak icin degil gostermek icin vardir (Turan, 2014, s. 7). Bunda Dogu tiyatrosunun
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etkisinin oldugu aciktir. Geleneksel Tiirk tiyatrosu tiirleri olan orta oyunu, Karagoéz-Hacivat, meddahlik
ve koy seyirlik oyunlarinda agik bigime dayali gostermeci tiyatronun etkili oldugu goriiliir. Oyunlarda
anlaticinin olmasi, oyuncunun role girip ¢ikmasi, miizik kullanim ve seyirci ile temas vb. kullanimlarin
olmasi tiyatromuzun Dogu tiyatrosundan etkilendiginin isaretleridir.

Dogu tiyatrolarinda sikga goriilen bu gdstermeci tiyatro bicimi, yenilik arayan Batili sanatgilar
tarafindan da kullamlmistir. Bu baglamda 19. Yiizyil, tipki bagka alanlarda oldugu gibi tiyatroda da bir
déniim noktast olmustur (Nutku, 1976, s. 35). 1800’11 yillarin ikinei yarisindan itibaren gostermeci
bicime sahip epik oyun yénteminin Batili baz1 sanatcilarca denendigi bir gercektir. Ozellikle I. Diinya
Savag1 yillarini takip eden zamanda Aristocu tiyatroya karsit ses niteliginde metotlar goriilmeye
baglanmigtir (Turgay & Bozkurt Katikei, 2018, s. 1602).

20. Yiizyihn baslarinda politik tiyatroyu 6n plana c¢ikaran Piscator’'un epik tiyatro tekniklerini
kullanmaya basladigin1 gormekteyiz. Bu sebeple onun sahnelerinde epizodik anlatim, projeksiyon,
yiiriiyen bant, doner sahne gibi anlatim araclar1 kullanmasi, Piscator'un epik tiyatronun 6nciilii olmasini
saglamigtir (Yal¢in, 2013, s. 24). Ancak o, bunlar belirli bir anlayis ¢ercevesinde yapmamagtir. Bir siire
birlikte calistig1 Bertolt Brecht ise Piscator’dan 6grendigi epik tiyatro tekniklerini sistematik hale
getirerek tiyatrosunda kullanmay yeglemistir.

Brecht, Piscator’'dan gordiigii bu yontemi zaman icinde daha da gelistirmistir. Bu noktada gergekei
tiyatronun, disavurumcu tiyatro anlayisinin ve Rusya seyahati sirasinda izledigi Cinli bir oyuncunun
oyunu ile Dogu tiyatrosuna yonelmesinin onun tiyatro anlayiginin sekillenmesinde biiyiik 6nemi vardur.
Bahsi gecen hususlarin tiirlii yénlerden epik tiyatroya katki sunduklar goriiliir. Oz ve bicim noktasinda
gercekeiligin, bicim ve anlatim yoniinden disavurumculugun, estetik ve teknik agidan Cin tiyatrosunun
etkisi gortiliir (Nutku, 2015, s. 110).

Bertold Brecht, dramatik tiyatro anlayisinin iglevsel olmadigimi diislinmektedir. Ona goére katarsis
diisiincesi dogru degildir. O, seyircinin kahramanin yagsantisiyla 6zdesleserek duygulardan arinmasini
temel alan katarsisi reddetmektedir (Benjamin, 1984, s. 42). Brecht’in seyirci iizerindeki etkisi
yoniinden tiyatrodan beklentisi farkhdir. Yasadigi donemin Almanya’sinin buhranh hali, onu toplum
sorunlarina duyarh hale getirir. Daha sonra toplumcu-gercekgi bir anlayis1 benimseyen sanatgi, bu
problemlerin iistesinden gelme yolunu yine tiyatroda bulur. Bundan dolay1 seyircisine ayr1 bir 6nem
veren anlayistadir. O, dramatik tiyatronun izleyiciye bakisina karsidir. Brecht, seyirci ile sahne arasina
mesafe koyan, ona giilecegi ve aglayacag yerleri dikte edip belli bir kaliba sokmaya calisan tiyatrodan,
seyirciyi kurtarmak gerektigi fikrindedir (Nutku, 1976, s. 165). Alman tiyatro adami, bu sekilde
diisiindiigiinden, pasif bir seyirciden yana degildir. izleyicinin diisiinmesini, anlatilanlara elestirel gozle
bakmasini istemektedir.

Epik tiyatroda seyircinin oyuna ve karaktere dalip gitmesine izin verilmez. Bunun i¢in yabancilagtirma
saglayan bazi efekt ve kullammlara basvurulur. Ustelik bunlarin arastirmanin devaminda da acik olarak
farkedilecegi tizere oyunlarda birden fazla islevi vardir. Bunlardan biri de merak duygusunu
koreltmedir. iste bunu saglayan yabancilastirma teknikleri seyircinin sahnede gosterilenler iizerine
diisiinmesine imkan tanir. Ciinkii bu tekniklerle seyircinin oyunun biiyiisiine kapilmasina izin verilmez.

Brecht, tiyatro anlayisinda seyircinin aktif olmasimi ister. Bunun igin de O6zdeslesmeyi ortadan
kaldirmaya calisir. Bu diistince ile epik tiyatroda izleyiciye, sahnede gerceklestirilenin bir oyun oldugu
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siirekli hatirlatilir. Bu gekilde izleyicinin oyuna uzak agidan yaklagsmasi ve yargiya varmasi hedeflenir
(Goktas, 2004, s. 102).

Oyunun nasil ilerleyecegi ve ne sekilde sonuclanacagi meraki da seyircinin oyunla 6zdeslesmesini
saglayan Ggelerdendir. Iste bu durum iki tiyatro anlayis1 arasinda 6nemli bir farkhihg daha olusturur.
Dramatik bigimde, sahnede gelisen olaya yonelik seyircinin meraki, devaminda ne olacag: yoniinde
gelisirken, epik bicimde, seyirci bu olayin nasil ve neden olduguyla ilgilenir (S6zeri, 2019, s. 8).

Brecht, epik tiyatroda seyircinin oyunun nasil gelisecegine ve sonuna dair merakim giderici teknikler
kullanmaktadir. Ciinki izleyicinin oyuna odaklanmasini yanhs bulur. Brecht, seyircinin oyunun nasil
devam edecegini merak etmesini istemez. Tam tersine izledigi olaymn nasil ve neden gergeklestigini
diisiinmesini ve bunu disg diinyaya uyarlamasimi hedeflemektedir (Celik, 2010, s. 119). Bu diisiince
dogrultusunda oyunlarda baz yabancilastirma unsurlar1 merak giderici islevde kullanilmaktadar.

Bunlarin tespiti adina oncelikle Brecht’in bazi oyunlar1 incelendi. Goriilmiistiir ki Cesaret Ana ve
Cocuklar, Yuvarlak Kafalilar ve Sivri Kafallar, Puntila Aga ve Usagr Matti ve Kafkas Tebesir Dairesi
eserlerinde Alman sanatgi, oyunun nasil devam edecegiyle ilgili seyircinin merakini gidermek i¢in ¢esitli
teknikler kullanmgtir.

Epik tiyatroda, merak duygusunu ortadan kaldirmay1 amaclayan teknikleri su sekilde siralayabiliriz:
1.Giris boliimii (On oyun)

2.Ara oyun kullanimi

3.Epizotlarda baglik kullanimi

4.Projeksiyon, afis ve benzeri kullanimlar

5.Anlatic

6.Tarihsellestirme

7.Enstriimental Miizik ve sarki kullanimi

8.Koro

Ozellikle 1960’dan sonra anayasanin sagladig1 6zgiirliikler neticesinde politik tiyatronun iilkemizde
goriilmeye baglanmasiyla, tiyatromuzda Piscator ve oOzellikle Brecht etkisi fazlaca hissedilmistir.
1960’lardan sonra adeta tiyatromuzda bir epik modasi bag gostermistir. Buna neden olan da Brecht’in
oyunlariin ve yazilarinin gevrilmesi ve oyunlarindan bazilarinin sahnelenmeye baslamasidir (And,
2004, s. 200). Bu etkiyle basta Haldun Taner olmak iizere sanatgilarimizdan bazilari, epik tiyatroya
yonelmiglerdir ancak birebir Brecht tarzinda kullanmamiglardir. Epik tiyatro ile geleneksel
tiyatromuzun benzerliginden yararlanarak bir senteze ulagmaya ¢alismislardir. Ulusal tiyatro olusturma
amacina bagh olan bu c¢abalar da epik tiyatroya olan seyirci ilgisini artirmistir. Ulusal tiyatromuzu
kurma adina geleneksel bicimleri cagdas anlayis ile ele alan ve epik yontemi oyunlarinda kullanan
yazarlarimiz olmustur (Polat, 2019, s. 75). Bu istek dogrultusunda Haldun Taner, Vasif Ongoren, Oktay
Arayici, Turgut Ozakman ve Sermet Cagan gibi isimler baz1 eserlerinde epik tiyatro yontemini
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kullanmiglardir. Bu yazarlar epik tiyatro yontemini kullanarak, Kesanli Ali Destani, Rumuz Goncagiil,
Ayak Bacak Fabrikast ve Asiye Nasil Kurtulur gibi 6nemli eserleri ortaya koymuslardir.

Basta adi gegen eserler olmak iizere tespit edilen tiim epik oyunlarimiz titizlikle incelendigin
gorilmistiir ki sanatcilarimiz biiylik oranda Brecht’in kullanimlarina sadik kalmistir. Bu durum da bizi
epik tiyatronun farkli 6zelliklerinden olan merak duygusunu ortadan kaldirma anlayisimi eserlerimiz
iizerinden tespit etmeye yoneltmigtir.

Bu asamada eserlerdeki konum siralarina gore seyircinin merakini térpiileme amaciyla bagvurulan
teknikleri tek tek ele almak yararh olacaktir.

1.Giris béliimii (On oyun)

Oyunun giris boliimiinde seyircinin karsisina ¢ikan bir anlatici tarafindan genellikle oyunun tezi ortaya
konulmaya ¢alisilarak oyunun ne sekilde ilerleyecegine dair seyirci bilgilendirilir. Boylelikle seyircinin
oyun hakkindaki meraki kirilmis, bir 6l¢tide kurgusal bir yapiya taniklik edecegi izleyiciye hatirlatilmis
olur.

Brecht’in eserlerinde ‘6n oyun veya 6ndeyis’ adini verdigi girig kisimlarinda oyunun geneli ile ilgili bilgi
verilir ve olay agiklanir. Bununla seyircinin oyun hakkinda bilinclenmesi ve ne izleyecegini bilmesi
amaclanir. Oyun konusunun belirtilmesinin yan sira taklidi yapilacak kisiler veya 6n plana cikarilacak
noktalar yine bu boliimde ifade edilir.

“ANLATAN: (...) Hos geldiniz
Sefa geldiniz
Bizleri memnun ettiniz.
Imdi
Yiiksek miisaadelerinizle
Sizlere bu aksam burda
Bir dersi ibret sunmak isteriz.
Acayip bir kissadir bu
Ornek talebe, uysal delikanh
Gonitillii asker, diiriist vergi miikellefi
Model vatandas
Vicdani Yurdakuler’in
Bir bastan sona

Biittin bir hayat hikayesi (...)” (Taner, 2019, s. 15)

Epik tiyatroda tercih edilen bu boliime geleneksel Tiirk tiyatromuzda da rastlanir. Giris kism1 hem epik
oyunlarda hem de geleneksel tiyatromuzda seyircinin oyuna hazirlandigi boliimdiir. Genellikle anlatici
niteligindeki bir oyuncu tarafindan oyun, seyircilere tanitilir. Karag6z-Hacivat oyununda okunan perde
gazeli de benzer islev goriiyor olup bu sekilde oyunun gayesi seyirciye aktarihr (Tore, 2016, s. 68).
Anlatici, bazen de seyirci ile diyaloga girerek neye dikkat edeceklerine dair agiklamalar yapar. Bu gekilde
her iki tiyatro anlayisinda da seyircinin ne izleyecegi ile alakal gesitli ipuclar verildigi goriiliir.
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Giris boliimii konusunda epik tiyatro ile geleneksel tiyatromuz arasinda baz farklar da yok degildir. Bu,
daha cok epik tiyatronun politik bir tiyatro olmasindan kaynaklanmaktadir. Bunun yansimasi olarak
Tirk tiyatrosundaki epik oyunlarimizin giris boliimlerine baktigimizda genellikle bir diizen
bozuklugundan bahsedildigini gormekteyiz. Oktay Arayicinin Nafile Diinya, Hasmet Zeybek’in Diigiin
ya da Davul, Dincer Siimer’in Ali Ayse’yi Seviyo ve Turgut Ozakman'in Fehim Pasa Konag: eserleri
buna 6rnektir. Oyunlarin bu béliimlerinde bazen yonetimsel bazen siyasal bazen de kapitalist sistemle
alakal1 bir diizen sorunu vurgusu yapilmaktadir. Oyunlarin giris béliimlerinde genellikle bu hususlarla
alakal ifadelerin olmasi da epik tiyatronun ruhundaki Marksist anlayistandir. Felsefe alt yapisiyla
olusturulan bu béliimle, oyunun hangi temel iizerine kurulu oldugu okuyucuya ve seyirciye
hissettirilmeye calisihr. Diigiin ya da Davul eserinden asagidaki bolimii bu konuda 6rnek olarak
verebiliriz:

“IBIS: Vurup , kirp...

GABIS: Soyup, doyup...

KOSE: Emirip, kemirip...

ESE: Somiirtip, semirip keyfine bakmaktur.

MEYDANCI: Uzatmayalum, laf aranmizda diinyayt deviririz kurduk muydu saf aramizda. Vakitsiz
kisalim dilimizi, keserler sonra elimizi. Diizen onlarin diizeni, yikarlar sonra temelimizi. (Tekme-
davul)

ESE: Temel biziz yikamazlar.
GABIS: Bize karst gtkamazlar.
KOSE: Bizim géziimiiz acik olsa.

IBIS: Boyle keyiflerine bakamazlar.” (Zeybek, 2007, s. 6)

Brecht’in epik tiyatrosu ile tanigsma, geleneksel Tiirk tiyatrosuna yeni bir bakis acis1 kazandirmistir
(Ekinci, 2019, s. 9). Tiirk oyun yazarlarimizdan bazilar1 epik tiyatro ile geleneksel tiyatromuzu
birlestirme diisiincesi icine girmistir. Ozellikle 1960 ile 1980 yillar1 aras: birlestirme anlayisma yogun
bir sekilde rastlamaktayiz. Bunun bir yansimasi olarak epik tiyatro seklindeki eserlerimizin girig
boliimleri incelendiginde, yazarlarimizin geleneksel tiyatromuzdan g¢ok¢a faydalandiklar goriiliir.
Brechtyen etkiyle yazilan oyunlarda yerli malzemenin epik bigimde sunuldugu agiktir (Erkog, 1995, s.
21). Oyunlar irdelendiginde geleneksel halk iislubu ¢ogu oyunda rahatlikla hissedilir. Bazen basit yapili
sarkilar, bazen tekerlemeyi andiran ifadeler bazen de kafiyeli s6zlerle oriintiilenmis metinler geleneksel
halk tiyatromuzu c¢agrishirmaktadir. Asagida yer alan Ali Ayse’yi Seviyo oyunundaki boliim buna giizel
bir 6rnektir:

“OYUNCU: Neyse efendim, nasil derler, soziin uzunu/ kacirirnis muhabbetin tadim tuzunu/ Tyisi
mi ‘Al goziim seyreyle’ diyerek/ agcalim perdemizi/ gérelim giil cemalimizi! ” (Siimer, 2013, s. 9).

Ayrica bu boliimde, diyaloglar veya miizikle ifade edilen yerlerde dogrudan ifade etmenin yani sira
tersini sOyleme veya ironik bir dil kullanimim1 da gérmekteyiz. Bunlar da geleneksel tiyatromuzdan
yanstyan izlerdir.

Gortildiigh gibi Tirk tiyatrosundaki epik oyun metinlerinin giris boliimleri incelendiginde politik,
siyasal veya toplumsal diizen sorununun konu edildigi dikkat ceker. Bunun yaninda benzerlikler olmas1
sebebiyle epik tiyatro bi¢ciminde yazan cogu yazarimizin geleneksel tiyatro tiirlerimize ait bazi
kullamimlar1 eserlerine yerlestirdikleri fark edilir. Yazarlarimiz epik tiyatro ile geleneksel tiyatroyu
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sentezlemigler, giris boliimlerinde oyunun nasil ve ne sekilde ilerleyeceginden soz ederek okuyucuda ve
seyircide merak duygusunu koreltmeyi hedeflemiglerdir.

2.Ara oyun kullanimi

Ara oyun kullanma, epik tiyatroda karsimiza g¢ikan bir bicim 6zelligidir. Bununla oynanacak her
epizottan 6nce bir 6n temsil ortaya konur. Burada epizotta nelerden bahsedilecegi, nerede ve nasil
gerceklesecegi konusunda bilgi verilir. Ara oyun béliimlerinde genellikle 6n planda olan anlaticidir.
Anlatic1 bazen tek basina seyirciye yonelerek bazen de diger oyun kisileriyle dogal bir diyalog icine
girerek oyunun seyri ile alakal baz ipuglarini ortaya koyar.

“ANLATICI: Evet dyle gordiiler... Cok a¢ kaldy, issiz kaldh, evsiz kald... Bir ki yil icinde ¢ok act ¢ekti

Asiye... Sonunda bir fabrikada is buldu. Calismaya baslayal iki ay kadar olmustu. Halinden
memnundu. Bir giin fabrikaya, fabrikamin sahibi gelmisti... Yash bir adamdi. Fabrikamn
miidiirliigiinii yegenine birakmusti... Ve biiyiik patron yegenini terletiyordu...” (Ongdren, 2014, s.
99)

Epik tiyatro anlayisiyla yazilan bazi eserlerin ara oyunlarinda ise asil oyundan farkli bir kurgu s6z
konusudur. Bu da bir nevi oyun icinde oyun bicimidir. Bahsedilen teknikte, 6n temsillerle seyirciye bir
nevi oyunun ne sekilde ilerleyeceginin yol haritasi sunulur. Seyirci bu ara oyunlarla, epizotlarda
olacaklar 6grendiginden, oyun iizerine diisiinmeye koyulur. Vasif Ongoren’in, Oyun Nasil Oynamal
eserinde bu teknigi kullandig goriiliir:

“SUNUCU: Oyleyse size basarlar dileyelim. Sansimiz bol olsun. Sevgili izleyicilerimiz simdi birlikte
hayata dair bir oyun izleyecegiz. Liitfen oyunu dikkatle izleyelim ciinkii yarismamiz bu oyun
lizerine... Sorumuz actk. Bu oyun nasil oynanmah? (Notere)” (Ongoren, 2014, s. 150)

Brecht’in tiyatrosunda kullandig1 bu kullanim, Tiirk tiyatrosunda Oyun Nasil Oynanmali’nin yan sira
epik tiyatro seklindeki bagka eserlerde de kullamlmistir. Diigiin ya da Davul ve Asiye Nasil Kurtulur bu
eserlere Ornek olarak verilebilir. Sanatc¢illarimizin ara oyun kullamimiyla epizotlarda nelerden
bahsedilecegini seyirciye ve okuyucuya aktarma diisiincesi vardir. Bu sekilde seyircinin veya
okuyucunun epizota farkh gozle bakmasi saglanmaya ¢alisilmaktadir.

Ara oyunlar epizotlardan once gelerek oyunun nasil ilerleyecegini ortaya koyar. Epik tiyatroda merakin
kirilmasi anlayiginin bir iirtinii olan bu béliimler, seyircinin oyun {izerine diisiince tiretmesinin yolunu
acar. Sahnenin basinda meraki giderilen seyirci olaylarin gidisatin1 degil bunlarin ortaya gikis
nedenlerini sorgulamaya baslar (iri, 2017, s. 144).

3.Epizotlarda bashk kullanimi

Brecht’in epik tiyatrosunda bi¢im olarak 6ne ¢ikan en onemli 6zelliklerden biri epizodik yapi
kullanimidir. Bu yapimin sonucu olarak oyunlarin kisa kisa béliimlerden olustugu goriiliir. Bu
sekillendirmenin temeli Brecht’in gercege yonelisi ile baglantiidir. Ona gore gergegi anlayabilmenin ilk
kosulu onu parcalara ayirmaktir (Oktay, 1986, s. 153). Bu epizotlarin da her biri oyun icinde ayr1 bir yere
sahiptir. Brecht’in tiyatro anlayisinda bunlar birbirinden bagimsiz béliimlerdir. Ustelik kendi icinde
anlamli bagimsiz epizotlar bir bagka epizotun sebebi veya sonucu degildir (Turan, 2014, s. 3).

Epizotlar biitiiniin anlasilmasi noktasinda 6nemli parcalardir. Seyircinin bu kesitlerden hareketle bazi
cikarimlarda bulunmasi amaclanir. Oyunun &éziine odaklanilmas: burada énem arz eder. Izleyicinin
dikkatinin korunmasi adina, oyunun nasil gelisecegi konusunda bir merak igine girmesi istenmez.

Adres | Address
RumeliDE Dil ve Edebiyat Arastirmalar: Dergisi | RumeliDE Journal of Language and Literature Studies
e-posta: editor@rumelide.com | e-mail: editor@rumelide.com,
tel: +90 505 7958124 | phone: +90 505 7958124



RumeliDE Dil ve Edebiyat Arastirmalari Dergisi 2023.35 (Agustos)/ 431

Epik tiyatroda merak duygusunun kirllmasi / Yilmaz, A. & Bayram, F.

Bunun i¢in de baz teknikler uygulanir. Bunlardan biri de her epizotun 6ykiiyii kapsayacak basghiginin
olmasidir (Kesting, 1985, s. 76). Ciinkii bir nevi bu bagliklar epizottaki olaylarla ilgili olarak seyirciye 6n
bilgi sunar (Celik, 2010, s. 119).

Tiirk oyun yazarlar epizotlara baslik verilmesinde iki tercihte bulunur. Bunlardan ilki epizotlarin tablo,
sahne, oyun veya epizot adlariyla ifade edilmesidir. Bu kullanimda oyuna dair baz1 noktalarin
sezdirilmesi gibi bir diisiince yoktur. Ikinci kullamim ise epizotlarin bir bashkla ifade edilmesidir. Seyirci
ve okuyucu bu baghk niteligindeki ifadelerden hareketle epizotlarda olacaklar hakkinda gesitli
¢ikarimlarda bulunurlar. Béylece merak duygusu ortadan kaldirilmig olur. Agikea goriiliiyor ki baglhk
tercihindeki ikinei kullanim izleyici ve okuyucunun merak duygusunu ortadan kaldirilmasini saglar.
Epik tiyatro eserlerimizden Is¢i Babasi Omer Aga ile Kiiciikhaninun Soforii Recep, Diigiin ya da Davul,
Esegin Golgesi, Gozlerimi Kaparum Vazifemi Yaparum ve Ali Ayse’yi Seviyo’da baglhik kullanimi bu
sekilde tercih edilmistir. Ozellikle Basar Sabuncunun kaleme aldig1 Isci Babas: Omer Aga ile
Kiigiikhanmimin Soforii Recep adli eserde kullanilan baghiklarin daha kapsayici olduklar dikkat ceker.
“OMER AGA SEVDALANIYOR” (Sabuncu, 2014, s. 22).

Tiyatro metinlerinde yer alan bu baghklarin hem oyunun okunmasi hem de sahnelenmesi esnasinda
okuyucunun ve seyircinin merakini giderecek sekilde yabancilagtirma tekniklerinin bazlar ile de
kullanildig1 goriilmektedir. Epik tiyatro sahnesinde projeksiyon ve bez iistiine yazilan yazlar olduk¢a
islevseldir (Horzum, 2019, s. 18). Ozellikle bilime ve teknolojiye 6nem veren Brecht’in tiyatrosunda
projeksiyon gibi yansiticilar olduk¢a 6nemlidir. Seyircinin dikkatinin ayakta tutulmasi i¢in projeksiyon
vasitasi ile yapilan agiklamalar epik tiyatronun giiclii bir yontdir (Giirel, 1991, s. 321). Hem Brecht’in
hem de Tirk oyun yazarlarimizin epik tiyatro seklindeki oyunlarinin metinlerine baktigimizda
projeksiyonu, bazen baghigin yaz olarak gosterilmesi bazen de epizot ile alakali bir gorselin yansitilmasi
i¢in tercih ettikleri dikkat ¢eker. Projeksiyonun iki tiirlii de kullanmildig: Zilli Zarife oyunu buna en giizel
orneklerdendir. “Projeksiyon: Tencere Dibin Kara, Seninki Benden Kara.” (Taner, 1966, s. 62).

Fark edilecegi iizere epik tiyatroda epizodik yap1 6nemli bir isleve sahiptir. Bu bagimsiz epizotlarin
seyircide ve okuyucuda herhangi bir merak olusturmamasi i¢inse baghk niteliginde yaz1 ve gorsellerin
kullanimina yer verildigini gormekteyiz. Bunun da bahsettigimiz cesitli yabancilastirma efektleri
kullanilarak yapilmaya calisildig: dikkat ¢eker.

4.Projeksiyon- afis ve benzeri kullanimlar

Projeksiyon, makinelesmenin tiyatroya kazandirdigi 6nemli bir kazanimdir (Onur, 2005, s. 65). Bilime,
teknolojik gelismelere 6nem veren Brecht de tiyatrosunda projeksiyon kullanmaya 6zen gostermistir.
Yansitic1 kullanimi, epik tiyatro i¢in 6nemli olan yabancilagtirmanin saglanmasinda miihim bir yere
sahiptir (Ozmen, 2012, s. 3).

Brecht ve Tirk tiyatrosundaki epik tiyatro yazarlari oyunlarinda projeksiyonu cesitli amaclarla
kullanmigtir. Epizot baghiklarnin veya epizotlar ile ilgili gorsellerin yansitilmasi en ¢ok tercih
sebeplerindendir. Bu sekilde projeksiyon yardimiyla seyircinin oyunun devami konusunda fikir
edinmesi istenir. Epik oyunlarimizdan Ayak Bacak Fabrikasi, Kesanli Ali Destan ve Zilli Zarife’de bu
kullanim agik bir sekilde goriilmektedir.

“Projeksiyon: Vatandaslar Kotiirtimliikten Kurtaracak Cara Bulunamadi. Yardvmdan da Bir Sey
Cikmad. Vatandaslar Geceli Giindiizlii Kutsal Gole Tasindilar. Herkes Duaya!” (Cagan, 2018, s.
59).
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Projeksiyon kullanimiyla aym igleve sahip baska yabancilagtirma unsurlar: da kullanilir. Yazili nesneler,
tabelalar veya afisler epik oyunlarda yine benzer sebeplerle tercih edilmistir. Oyunlarin nasil siirecegine
iligkin 6nemli baz1 bilgiler, yer ve zaman hususiyetleri ve oyun hakkinda baz ayrintilar bu yolla seyirciye
aktarilir. Nafile Diinya, Arafta Kalanlar ve Bir Sehnaz Oyun bu kullanimin oldugu eserlerdendir.

“Bir giirtiltii efekti ve dehset sacan isiklar i¢inde, Basmelek iki yarunda birer Melek ile “yildirim gibi”
sahneye iner. Aymi anda elma agacimun éniinde ve cennet bahgesinin cesitli yerlerinde “diinyaca” ve
“cennetce” dillerinde yasak, Semavi Bolge! vb. yazili tabelalar belirir.” (Onay, 2007, s. 66).

Afis, projeksiyon vb. kullamimlar, oyunlarda seyircinin merakini giderici islevlerde kullanilmaktadir. Bu
gibi yabancilagtirma efektleri ile seyircinin ilgisi ayakta tutulmaya ¢aligilir.

5.Anlatica

Epik tiyatro, gostermeye dayali bir tiyatro anlayisina sahiptir. Canlandirma yerine anlatmay1 temel olan
epik tiyatronun yabancilastirmaya yénelik 6zelliklerinden biri de anlaticinin olmasidir (iri, 2020, s.
249). Anlaticl, epizotlarda bahsedilecekler hakkinda seyirciye ipuglar verir. Bir nevi o, oyunu
yonlendiren kisidir. Yonlendirme yaparken seyirciye elestiri i¢in yol agar. Ayrica anlatici, seyirciye
siirekli sahnedekinin bir oyun oldugunun aktarimini yapar (Ding, 2021, s. 36). Boylece seyircinin daima
uyanik tutulmasi saglanmis olur.

Epik tiyatro sekliyle yazilmis oyunlarda anlatict 6nemli bir misyona sahiptir. Ozellikle epik-diyalektik
tiyatro anlayisinin, kars1 oldugu 6zdeslesmeyi ortadan kaldirdigini gérmekteyiz. Anlatici niteligindeki
bu oyun Kkisilerinin, oyun ic¢inde bircok gorevinin oldugu dikkati ¢eker. Baslica anlatici islevleri,
yabancilagtirmanin saglanmasi ile seyircinin oyuna kapilip gitmesini engelleme ve sonraki sahnede
olacaklar1 belirterek merak koreltmedir (iri, 2017, s. 142). Bu iglevlerin kullamilmasi acisindan 6zellikle
Turgut Ozakman’in epik oyunlar1 6ne c¢ikmaktadir. Resimli Osmanh Tarihi adli eserdeki anlatici
kullanimi buna giizel bir 6rnektir:

“ANLATICI: Elalem bir padisahtan ti¢ oyun ¢ikarirken bu saskin yazar, bir oyuna ii¢ padisah
koymus. Diipediiz israf! Allahtan otuz alti padisah var. Biitiin yazarlarumza yeter de artar bile.
Simdi benim anladigim, Veliaht Murat Efendi’yi gorecegiz.” (Ozakman, 1999, s. 188).

Geleneksel Tiirk tiyatrosu tipki epik tiyatro gibi agik bi¢imli gostermeye dayali bir oyun anlayisina
sahiptir. Benzer yapiya sahip olduklarindan sanatcilarimiz Brecht etkisi ile geleneksel- epik karigimi
oyunlar kaleme almiglardir. Yazilan oyunlarin bir¢ogunda anlatic: nitelikli oyun kisilerine yer verildigi
goriiliir. Yazarlarimizin oyunlarinda yer alan anlaticilarina, geleneksel halk tiyatromuzdan da baz
ozellikler eklemis olduklar1 aciktir. Ozakman'in Fehim Pasa Konagrndaki anlatic1 tam da bu 6zelliklere
sahiptir. Ozellikle ‘Al gziim seyreyle’ ifadesi bu noktada oldukca 6nemlidir:

“ANLATICI: (...) Fehim Pasa konagin arkasinda dar bir sokak/ Bir kiiciik kahve/ Al goziim
seyreyle/ Bakalhm Istanbul’da neler olacak” (Ozakman, 1999, s. 75).

Tiirk tiyatrosundaki epik oyun anlayisiyla yazilan temsillerde anlatici, farkli sekillerde kullamlmigtir.
Anlatic1 kisiler bazen oyun i¢inde dogal yapilariyla goriiliirken bazen de epizot 6ncesinde anlatip ¢ekilen
bir rolde karsimiza ¢ikar. Ayrica epizot 6ncesindeki 6n oyunlarda bagka kurgular i¢cinde de yer aldiklar1
goriilmektedir. Baz1 oyunlarda ise sabit bir anlatici yoktur. Ancak cesitli diyalog sekilleri ile sonraki
epizotun nasil devam edecegine iligkin ifadelere yer verildigi dikkatleri ceker.
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Gostermeci tiyatro anlayiginda anlatici roliindeki kisi, epik tiyatroda Brecht’in seyircinin merakim kirma
anlayisina uygun olarak sekillendirildigi rahatlikla fark edilebilir. Bu sayede izleyici oyuna dalip gitmez.
Anlatic1 sayesinde oyunun nasil devam edecegini 6grendiginden temsilin 6zii hakkinda diistinmeye
yonelir.

6.Tarihsellestirme

Bertold Brecht cesitli goriisler sonrasinda Marksizm’de karar kilmigtir. Bu diinya gorisiini
benimsemesinin ardindan tiyatrosunu da buna gore sekillendirmistir. Ornegin epik tiyatronun en
6nemli yabancilastirma etmenlerinden olan tarihsellestirmenin altyapisinda Marksizm’in tarihe bakis
vardir. Marksizm ile tarih, sebep-sonug¢ agisindan degerlendirilmis olup, gelisim yasalariyla bunun
degistirilebilir bir olgu oldugu goriisii ortaya ¢ikmistir (Gengctiirk, 2009, s. 24). Brecht bu anlayisla
olaylara tarihsel acidan bakmaya tercih etmistir. Sorun olusturan noktalari tarihsel agidan degerlendirip
bu noktalarin degisebilir oldugunu gostermeyi amacglamistir (Giirtunca, 2018, s. 23). Alman sanat¢inin,
tiyatrosunda bunu esas almasinin 6nemli bir nedeni vardir. O, ashinda ge¢misle bugiinii iliskilendirip
gelecegi insa edilebilecegine inanir. Béyle bir anlayis da Brecht'te alisilmadik bir tarih yaklagimi ortaya
gikarmistir. Tarihe farkh bakabilmek i¢in tarihi siirecin farkhilagtirlmasina 6nem vermistir (Gengtiirk,
20009, s. 31). Bu sekilde seyircinin oyunda anlatilanlara farkli agidan bakmasina olanak tanimistir.

Epik tiyatroda tarihi olaylara farkli yonden yaklagilmasi s6z konusudur. Olaylar tarihi siirec icinde
cereyan ettigi sekliyle verilmez. Bu noktada seyirciye olay ve durumlarin farkli bir gelisimi gosterilir.
Izleyici ve okuyucu kafasindaki tarihi bilgiler ile anlatilanlar1 karsilastirir ve tarihi siirec iizerine diisiince
iiretimi i¢ine girer. Bunu saglayan ise seyircinin merak duygusunun kirilmasidir. Bahsedilen tarihi olaya
az cok vakif olan seyirci ve okuyucu o andan itibaren oyunun nasil gelisecegiyle ilgilenmez. Artik
seyircinin odak noktasi ne anlatildigidir. Dikkatini ifade edilenlere veren izleyici bildikleri ile
anlatilanlar kiyaslama yoluna gider. Boylece yeni diisiincelerin 6nii agilir. Bu yolla yasananlarin bir
kader olmadigini, degistirilebilir oldugu sezinletilmeye caligilir.

Baz1 oyun yazarlarimizin eserlerinde epik tiyatronun tarihsellestirme teknigine uyarak tarihi olay ve
siirecleri konu aldiklar: goriiliir. Sanatgilarimizin bu ¢ergevede en ¢ok Osmanli’nin son zamanlarini ele
aldiklar dikkat ¢ekmektedir. Bu donem iizerinden i¢inde bulunulan zamana baz gondermeler vardir.
Oyun yazarlar1 yasadiklar1 donemdeki baz sorunlar tarihsellestirme teknigi ile bahsedilen donemden
yola ¢ikarak ifade etme tercihi i¢ine girmislerdir. Bu yolu en ¢ok kullanan tarihsellestirmeye oyunlarinda
en fazla yer veren sanatci olarak Turgut Ozakman karsimiza ctkmaktadir. Ozakman, dort oyununda da
Osmanli déneminin son zamanlarini konu edinmistir. Saripnar 1914, bu oyunlardan biridir.

“ANLATICI: Evvel zaman icinde gecer olayimiz. /Giiniimiizle ne ilgisi var ne iliskisi, /Soziimiiz
ortaya zaten darilmaca yok, /Ta 1914 yilindayiz. (...)” (Ozakman, 1999, s. 7).

Epik tiyatroda, cesitli yabancilashirma teknikleriyle seyircinin oyunla ve oyuncularla kendini
ozdeslestirmesini engelleme diislincesi vardir. Bunu saglamak i¢in yapilacaklardan biri de duygusalligin
ortadan kaldirilmasidir. Brecht anlatacagi olaylara bu noktadan da yaklagir. Bu ylizden sahnede
gosterileni coskudan arindirma maksadiyla eski bir 6ykiiniin yeni bir 6ykiiden daha islevsel olacagi
kanmisina varmigtir (Benjamin, 1984, s. 40). Bundan dolay1 o, tiyatrolarinda bilindik hikayelere
yonelmistir. Bu dykiilerin anlatilmas: seyircide ve okuyucuda merak duygusunu kiric: bir igleve sahiptir.
Brecht’in tipki tarihi olaylarda oldugu gibi bilinen hikayelere yonelmesinin sebebi yine seyirci ve
okuyucunun oyunda ne anlatilacagina degil de nasil ele alindigina dikkatini vermesi igindir.
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Geleneksel tiyatromuzun bu noktada epik tiyatro ile benzer yaklasim icinde oldugu goriiliir. Eski
Oykiilerin oyun malzemesi yapilmasi tercihi geleneksel oyunlarimizda da vardir. Geleneksel tiyatro
seyircisi genellikle oynanan oyunun hikayesini bilir ve bu ytizden nasil oynandigina ve taklit edildigine
odaklidir (Pekman, 2001, s. 87). Bu noktada sunu da belirtmeliyiz ki iki tiyatro anlayisinin amaci farkli
oldugundan dolay1 bu merak torpiileme islemi farkh niyetlerle yapilmaktadir. Epik tiyatroda politik
elestiri ve diislinceye imkan tanimak maksadi meveutken geleneksel tiyatromuzda ise eglence temelli
bir yaklagim vardir.

Belirttigimiz baz farkliliklara ragmen hem epik tiyatroda hem de geleneksel tiyatroda anlatilagelen
hikayelerden yola ¢ikma tercihi benzer diislincelerle kullamlmigtir. Ciinkii temelde seyircinin olayin
nasil devam edecegine odaklanmasini &nleme diisiincesi vardir. Bu anlayis epik tiyatroda daha
sistematik halde ele alinmaktadir. Oyunlarda tarihsellestirme metoduyla tarihi olaylardan veya bilinen
hikayelerden bahsedilmesi seyircinin oyuna dalmayip gosterilenler tizerine diisiinmesini saglamaktadir.

7.Enstriimental miizik ve sarki kullanim

Epik tiyatroda miizik ve sarkilar cokca tercih edilir. Brecht, miizigin etkili bir faktér oldugunu
bilmektedir. Ancak onun bu noktada tercihi farklidir. Alman yazarin anlayiginda dramatik tiyatronun
aksine bir kullanim s6z konusudur. Epik tiyatroda miizik, oyunu kesintiye ugratmak ve seyircinin
olaylara dalip gitmesini engellemek i¢in kullanilir (Horzum, 2019, s. 54). S6yle de diyebiliriz ki, miizik
ve sarki kullanimi oyunlarda 6nemli bir yabancilastirma teknigidir. Yadirgatma yoluyla seyirci miizik
araciligiyla oyuna yaklagsmak yerine uzaklagtirihr (Celik & Sen, 2010, s. 34). Bunun saglanmasi i¢in de
oyunlarda uyumsuz s6z-miizik iligkisi kullanilir.

Brecht’in anlayisina gore miizik ile uyumsuz olsa da sarki s6zleri biiyiik 6nem arz eder. Miizikli mesajlar,
sarkilar araciligiyla vurgulanir (Brecht, 1993, s. 99). Brecht’in oyunlarina ve Tiirk tiyatrosundaki epik
oyunlara baktigimizda sarkilarin seyirciye gesitli iletiler aktardig: agiktir. Bu agidan bakildiginda epik
tiyatro ile geleneksel tiyatromuz ayrilir. Epik tiyatroda sarkilar sahne konulariyla ilintili secilmektedir
(Ozmen, 2012, s. 3). Brecht sarki sozlerinin seyirci iizerinde islevsel olmasim ister. Bu yiizden epik
oyunlarda miizik, iletici bir tutumla sekillendirilir (Celik & Sen, 2010, s. 32). Tiirk tiyatrosundaki epik
oyunlara baktigimizda bunu agik bir sekilde gérmekteyiz. Oyun metinlerindeki miizikli s6z ve sarki
kullamim yerlerinde genellikle diizen bozuklugu, kapitalist sistem, siyasal ve ekonomik sorunlar gibi
toplumsal hayatimizdaki birtakim problemlerin dile getirildigi hemen fark edilir. Kesanli Ali Destam,
Zilli Zarife, Esegin Golgesi ve Nafile Diinya oyunlar1 buna ornektir. Esegin Golgesi'ndeki miizikli
boliimlerde bu sorunlara ¢okea rastlanir:

“BUTUN OYUNCULAR: Bu iilkede bir diizendir/ Tutturulmus/ Gidermis/ Acik gozler/ Basa
gecmis/ Bildigince yasarmis/ Kimi emir olmus sarayda/ Kimi seyh gecinir tekkede/ Kiminin eli isde
gozii oynasta/ Cabhilleri yoksullari/ Yolarnus.” (Taner, 2021, s. 9).

Bagka acidan bakarsak miizikli sarki kullanimi epik tiyatroda bir anlatim tasarrufu da saglar. Sarkih
boliimler, metnin ¢ok uzun bir gekilde verecegi diyalogu veya sahneyi, yogun bir anlatimla kisa siire
iginde sunma imkam verir (Ding, 2021, s. 779). Bu sekilde oyunda baz1 hususlarin uzun uzadiya
anlatilmasinin  6nline gegilmis olur. Haldun Taner, oyuna bu katkisindan yararlanan
sanat¢illarimizdandir. Kesanli Ali Destani’'nda bu kullanima rastlanmaktadar:

“POLITIKACI: Bir sabah actik ki radyoyu/ Silahli Kuvvetler/ihtilal/Eh bizde de asker/Kam
var/Anayasaya bir evet/Yasasin zinde kuvvetler/Yasasin Kurucu Meclis/Diigiin olur mu
kambersiz/Yine doniip dolasip/Milletvekili/Bendeniz” (Taner, 2020, s. 63).
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Miizikli s6z ve sarkilarin oyunlardaki islevlerine gelinecek olursa bunlarin cesitli sebeplerle oyun
metinlerine serpistirildigini gérmekteyiz. Miizik ve sarkinin islevlerini; s6zlerin 6n plana ¢ikarilmasi ile
oyunun diigiim noktalarimin belirginlestirilmesi, oyun parg¢alarinin baglanmasi veya kisilerin seyirciye
tanitilmasi seklinde siralayabiliriz (Pekman, 2012, s. 24). Bu islevlerden biri olan epizotlarin baglanmasi
gorevinin, seyircide merak duygusunu torpiileyici bir etkiye sahip oldugunu séylemek miimkiindiir.
Ciinkii ¢ogunlukla anlatic1 gérevindeki oyun kisisi veya koro, bir sonraki epizotla alakal baz bilgileri
miizikli parcalarla ifade eder. Bu sekilde epik tiyatroda seyirciye oyunun ne sekilde devam edecegine
dair ipuglarn verilir.

Enstriimental miizik ve sarki kullammmi epik tiyatroda onemli bir yere sahip oldugu kolaylikla
anlagilmaktadir. Dramatik tiyatronun aksine olan bir kullanimin tercih edildigini metinlerden de fark
etmek miimkiindiir. Bu miizikli sézlerin seyirciye yonelik tesirlerinden biri de merakin giderilmesidir.
Epik tiyatroda epizot gecislerinde bu miizikli s6zlerin baz yerlerde tercih edildigini gérmekteyiz. Bunun
da temel amacinin merak duygusunu toérpiilemek oldugu yukarida bahsedilmistir. Boylelikle seyirci bu
sekilde anlatilanlar tizerine diigiinmeye sevk edilir.

8.Koro kullanim

Brecht’in ortaya koydugu epik tiyatroda miizige fazlasiyla 6nem verdigi goriiliir. Bu yolla oyun yer yer
kesintiye ugratilir. Boylece seyircide yabancilagtirma olusturulmaya caligihr. Bu yabancilastirma
yontemini daha da gesitlendirmek i¢in Brecht, koro kullanimina yonelir. Boylece oyunlarina daha da
canhlik getiren Alman sanatgi, bu unsuru gesitli islevlerle de kullanmayi ihmal etmemistir.

Koronun oyunlarda cesitli maksatlarla kullanildigi goriilmektedir. Seyircilere bilgi verme, bilinmeyen
olaylar hakkinda aciklama yapma koronun gorevlerindendir (Dogan, 2009, s. 412). Koronun epik
oyunlardaki islevleri sadece bu kadarla kalmaz. Koronun sézleri ve sarkilar: oyunla ilgili yorumlar icerir
ve oyunda daha sonra neler olacaginin 6zetlemesini i¢inde barindirir (Celik & Sen, 2010, s. 33). Bir
Sehnaz Oyun’da bu kullamim acik bir sekilde goriilmektedir:

“KORO: Bu ciimbiis hep boyle siirer mi/ Yoksa baht, giin gelir déner mi/Diigiinme derinden derine/
Gidelim Hursit’in yerine (...)” (Ozakman, 1999, s. 259).

Koronun ifadelerine dikkat edildiginde ele alinan diizene dair baz1 sorgulamalar yapildig1 ayrica da
oyunun nasil gelisecegiyle alakali seyirciye ve okuyucuya bir bilgi verildigi dikkat cekmektedir.

Belirttigimiz gibi koronun islevlerinden biri de neler olacagini 6zetleme gorevidir. Tiyatro yazarlari,
oyunlarinda genellikle bu noktada anlatici kullanirken bazi yazarlar ise anlaticinin yerine koroyu
kullanmay: yeglemis olup bu sekilde seyirciye oyunun ilerleyisi hakkinda bilgi sunarlar.

Gortilecegi lizere epik tiyatroda, gesitli islevlere sahip olmasi yoniiyle 6nem arz eden koro kullanima,
seyircide merak duygusunun yok edilmesinde de 6nemli bir unsurdur. Kesanli Ali Destam, Ali Ayse’yi
Seviyo ve Bir Sehnaz Oyun eserlerinde bu kullanima yer verildigi goriiliir.

Sonugc

Dramatik tiyatroda oyunun sonuna kadar seyircideki merakin canli tutulmaya ¢alisildig: goriilmektedir.
Oyunlarda hicbir sekilde gidisatla ve sonla ilgili ifadelere yer verilmez. Boylece izleyici ve okuyucularin
oyunla 6zdeslesebilmelerinin 6nii acilir. Dramatik tiyatroda boyle bir yaklasim s6z konusuyken epik
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tiyatroda ise tam tersi bir durum vardir. Bu tiyatro anlayisinda seyirciye ve okuyucuya ara ara oyunun
devamu ile iligkin cegitli sekillerde bilgi verilir. Boylece oyuna dalip gitmesinin 6niine gegilir.

Bicim olarak Dogu tiyatrosundan etkilenmis olmalar1 sebebiyle epik tiyatro ile geleneksel tiyatromuz
arasinda benzerligin oldugu goriiliir. Bu sebeple izleyicinin merakinin giderilmesi noktasinda baz
benzer tekniklerin uygulandig1 kolayca fark edilmektedir.

Geleneksel tiyatromuzdan da izler tasiyan epik oyunlarimiza baktigimizda seyircinin ve okuyucunun
oyunun nasil siirecegi hususunda merakinin torpiilenmesinde birgok teknigin kullanildigim
gormekteyiz. Brecht'in epik tiyatro anlayisini inceledigimizde oyun yazarlarimizin bunlar1 kullanmada
hangi kaynaktan beslendikleri rahatlikla anlagilmaktadir.

Tiirk tiyatrosundaki epik bi¢imli oyunlarimizi inceledigimizde giris boliimii, ara oyun, miizik ve sarki
kullanimi, koro, anlatici, projeksiyon-afis kullanimi, tarihsellestirme ve epizotlara baslik verilmesinin
merakin torpillenmesini saglayic1 islevde kullanildiklar1 kolaylikla fark edilir. Alman sanat¢idan
etkilenen Tiirk oyun yazarlarinin, bu tekniklere bahsettigimiz maksat dogrultusunda eserlerinde yer
verdiklerini gormekteyiz.

Bahsedilen kullamimlar aym1 zamanda Brecht’in c¢ok kullandigi yabancilagtirma teknikleridir.
Bahsettigimiz husustaki gorevleri seyircinin oyuna dalip gitmemesi icin oyuna dair bilgiler sunmak olsa
da eserlerde sadece bu gorevlerde kullanilmadigini gérmekteyiz. Burada Brecht’e ait bir 6zellik de ortaya
¢itkmaktadir. O, kullandig1 hicbir teknige tek bir iglev yliklememistir. Onlarin oyunlarda birden ¢ok islevi
vardir. Buradan hareketle belirtilen tekniklerin, tek gorevinin merak gidermek olmadig: goriilmektedir.

Merak giderici islevde kullanilan tekniklerin oyunlarda yer alis durumlarina baktigimizda ise hepsinin
birden kullamilmadigim fark etmekteyiz. Oyun yazarlarinin bunlardan birkagina veya bir¢oguna
oyunlarinda yer verdiklerini gormekteyiz.

Oyunun nasil ilerleyecegi hususunda bu tekniklerin kullanilmasinin énemli bir neticesi vardir. Seyirci
ve okuyucu bunlarin neticesinde, olaylarin ne gekilde ilerleyecegi ile alakali az ¢ok bilgi sahibi olmus
olur. Boylece tiyatroyu izleyenlerin ve okuyanlarin odagi oyunun nasil ilerleyeceginden ne anlatilmak
istendigine kayar. Boylece akil yliritme ve mantik devreye girer, yeni diisiinceler ortaya ¢ikar. Bu sekilde
de epik tiyatronun asil amaci olan toplum sorunlarn tiizerinde biling saglanarak toplumsal diizenin
sorgulanmasinin yolu agilir.
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