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Antik Yunan'dan giiniimiize tiyatro tarihi boyunca kahraman kavrami, toplumsal degisimlere ve
sanatsal gelismelere paralel olarak cesitli doniisiimler gecirmistir. Antik Yunan tiyatrosunda soylu
kahramanlar, cesaret, onur ve ahlaki dogrulugu somutlastiran, erdemli nitelikleriyle idealize edilmis
ozellikleri temsil ediyordu. Oliimeiil kusurlar1 onlar1 dis catismalara ve trajik sonuclara maruz
birakiyordu. Ronesans tiyatrosu ise i¢ catismalar ve ahlaki karmasikliklarla trajik kahraman
kavramini ortaya atmistir. Ancak modern tiyatroda anti-kahramanin yiikselisi, sosyal normlara
meydan okuyan, kusurlu, ahlaki agidan muglak, siddet ve sucla i¢ ice gegmis karakterler sunarak
geleneksel kahraman mitine meydan okumugtur. Anti-kahraman olgusu, 20. yiizyillda toplumsal
hayal kirikligina ve otoritenin sorgulanmasina bir yanit olarak 6nem kazanmistir. Bu aragtirma; Antik
Yunan tragedyalarindaki ortalamadan iistiin kahraman figiirlerinden modern tiyatrodaki kusurlu
anti-kahraman olgusunun ortaya c¢ikigina kadar, bu arketiplerin evrimine ve g¢agdas hikaye
anlatimindaki etkilerine odaklanmaktadir. Giinlimiizde ¢agdas tiyatro, kahramanlik kavramim
yeniden yorumlayarak sahneye kusurlu kahramanlar ve degisime direnen isteksiz bireyler de dahil
olmak tizere daha genis bir karakter yelpazesi getirmistir. Giliniimiiz tiyatrosunda anti-kahraman,
alisilmadik ahlaki kodlar1 ve cesur gercekciligiyle, modern diinyadaki insanlik durumunun daha
incelikli bir kegfini sunmakta ve izleyicilere farkl bir bakis agis1 saglamaktadir. Bu aragtirma tiyatro
sanatinin konvansiyonel kaliplara meydan okuyarak insan yasantisinin farkl boyutlarina 1s1k tutan
ozelligine dikkat cekmektedir. Ayrica aragtirmanin sonucu, kahraman arketipinin evriminin, degisen
toplumsal degerleri ve insan ruhunun karmagikliginin daha derin bir sekilde anlagilmasini yansittigi
ortaya koymaktadir.

Anahtar kelimeler: Sahne Sanatlari, Tiyatro, Karakter, Anti-kahraman
Dark side of hero anti-hero; evolution of character in theatre
Abstract

Throughout the history of theatre, from Ancient Greece to the present day, the concept of the hero
has undergone various transformations in parallel with social changes and artistic developments. In
Ancient Greek theatre, noble heroes represented idealised characteristics with virtuous qualities,
embodying courage, honour and moral rectitude. Their fatal flaws exposed them to external conflicts
and tragic consequences. Renaissance theatre, on the other hand, introduced the concept of the tragic
hero, with internal conflicts and moral complexities. However, the rise of the anti-hero in modern
theatre has challenged the traditional myth of the hero by presenting characters who challenge social
norms, are flawed, morally ambiguous, and imbued with violence and criminality. The anti-hero
phenomenon gained prominence in the 20th century as a response to social disillusionment and the
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questioning of authority. This research focuses on the evolution of these archetypes and their impact
on contemporary storytelling, from the outsized heroic figures of Ancient Greek tragedy to the
emergence of the flawed anti-hero in modern theatre. Today, contemporary theatre has reinterpreted
the concept of heroism, bringing a wider range of character types to the stage, including flawed heroes
and reluctant individuals who resist change. In today's theatre, the anti-hero, with his unconventional
moral codes and gritty realism, offers a more nuanced exploration of the human condition in the
modern world, providing audiences with a different perspective. This research draws attention to the
ability of theatre to challenge conventional stereotypes and shed light on different dimensions of
human life. It also shows that the evolution of the hero archetype reflects changing social values and
a deeper understanding of the complexity of the human psyche.

Keywords: Performing Arts, Theatre, Character, Anti-hero
1. Giris

Tiyatro tarihi boyunca kahraman kavrami, toplumsal degerlerdeki degisimleri ve insan dogasinin
karmagiklig1 yansitircasina, koklii degisim ve dontigiimler gegirmistir. Antik Yunan'dan ¢agdas tiyatroda
anti-kahraman kavraminin ortaya gikisina kadar gegen siiregteki oyunlar incelendiginde kahraman
arketipinin farkhilagtign goriiliir. Antik Yunan tragedyalarinin kahraman figiirlerinden modern
tiyatronun anti-kahramanlarina kadar gegen siirecte bu arketiplerin evriminin ve ¢agdas hikaye
anlatimindaki etkilerinin arastinldigt bu ¢alismada panoramik bir izlek ortaya c¢ikarmak
amaclanmaktadir. Kimi zaman eylemsizlikle kimi zaman siddetle 6riilmiis bir oyun karakteri olarak
karsimiza ¢ikan anti-kahraman olgusunu daha iyi anlayabilmek igin Oncelikle klasik kahraman
tanimlarina bakmak gerekmektedir. Freud ve Jung'un eserlerinden yola ¢itkan Campbell tarihsel stirecte
kahramanin standart bir yolculuk i¢inde oldugunu soylerken kahraman mitlerinde ortak tek bir kalip
oldugunu iddia eder. Ona gore kahraman olagan diinyadan ¢ikip olaganiistii tuhafliklar bélgesine dogru
ilerler. Burada masals: giiclerle karsilagarak cetin bir miicadele sonrasinda kesin bir zafere imza atar. Ve
kahraman boéylelikle bu maceradan benzerleri i{izerinde istiinliik saglayan bir giicle geri déner
(Campbell, 2013, s.42).

Kahraman, yerel ve Kisisel tarihsel sinirlamalarla catisarak onlar1 asmis ve genel gecerligi olan, olagan
insani bigimlere ulagmis olan kadin ya da erkektir. Béyle birinin tasavvurlari, fikirleri ve esinleri insan
yasami ve diisiincesinin temel pinarlarindan taptaze ¢ikar. Bu ylizden onlar yeteneklidir, mevcut,
¢oziilen toplumdan ve ruhtan degil, toplumun yeniden dogdugu tiilkenmez kaynaktandirlar
(Campbell, 2013, s. 30-31)

Sevda Sener ise, olay dizisinin dramatik yapinin iskeletini, oyun kisisinin ise kaslarini, dolasim ve sinir
sistemini olusturdugunu soyler. Antik Yunan tragedyalarinda bas oyun Kkisisinin ortalamadan tistiin,
soylu ve erdemli kisi olmasindan ve biiyiik islere kalkismasinin onlara kahraman denilmesine yol
actigindan s6z eder. Sener sikhikla igine diisiilen bir yanilgiy1 isaret ederek, bugiin aym nitelikleri
tasimayan bas oyun kigilerine de kahraman denildiginden bahseder (Sener, 2011, s. 16). Su halde
tiyatrodaki ‘kahraman’ ifadesi protagonist -eksen karakter- ile karistirllarak bir anlam kaymasina yol
agmaktadir. Tiyatro terminolojisindeki eksen karakter bir tiyatro oyununda olaylardan etkilenen,
olaylara yon veren ve oyunun sonunda yasadiklariyla degisim doniisiim gegiren bas oyun kisisi anlamina
gelmektedir (Tuncay 2010). Kahraman kavrami ise Antik Yunan tragedyalarindaki tanri, kral ya da soylu
kisilerin, ortalamadan {istlinlerin, sahnedeki temsilini ifade etmektedir (Aristoteles, 1987).

Bilindigi gibi Antik Yunan tiyatrosunun en belirgin 6zelligi ahlaki 6greticilik etrafinda sekillenen erdem
anlayis1 ve idealizmdir. Oyunlar konularimi mitologyalardan ve halk sdylencelerinden aldigi igin
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kagimilmaz olarak kahraman kavrami erdemli nitelikler ve idealize edilmis ozellikler etrafinda
doniiyordu. Antik oyunlardaki kahramanlik anlatisinin temelini olusturan ortalamadan {istiin
karakterin 6l¢iilii, uyumlu, erdemli ve cesaret dolu yonelisleridir (North, 2011). Oyunlardaki Akhileus,
Oidipus, Antigone, Prometheus gibi kahramanlar cesaret, onur ve ahlaki dogrulugun temsiliydi.
Oyunlarin bas karakterleri erdem timsali olarak goriiliiyor ve toplumsal idealleri sembolize ediyorlardi.

Aristoteles Poetika eserinin II., IV. ve XIV. boliimlerinde hem oyunun bas kisisi hem de 6teki kisilerin
ozellikleri hakkinda bilgi verir. Aristoteles Poetika'nin II. Boliimiinde, siir tiirlerini ayirirken, tragedya
ve destan siirinin ortalamadan daha iyi karakterleri, komedyanin ise ortalamadan daha kotii karakterleri
taklit ettigini sdylemistir (Aristoteles, 1987). Poetika’da klasik tragedya kahramanmmn kendi yikimini
hazirlayan trajik bir hata yapmasi gerektiginden bahsedilir. Fakat bu hatanin ahlak agisindan bir zayiflik
tasimamasi gerektigi 6zellikle vurgulanir. Ciinkii trajik kahraman erdemli kisidir. Aristoteles’e gore
erdemli kisinin kii¢iik bir hatasindan dolay: icine diistiigii durum trajik hatayr dogurur, herkesin
diisebilecegi tiirden bir yanhsin igine diisen erdemli kisinin yikimi yoluyla seyircide korku ve acima
duygular1 uyandirilmaya caligilir.

Karakteri eylemden ibaret oldugu diisiincesinden yola ¢ikan tiyatronun kurucu metni sayilan
Poetika’daki tanimlar daha sonraki yillarda da farkl arastirmacilar tarafindan yeniden iiretilmistir.
Bunun yaninda karakter tasarimina ait gercekci bir yaklagim icin realizmin dogusunu beklemek
gerekmistir. Aristoteles ve Campbell'in yaklasimlarindan hareket eden Arici’nin tespitine gore arzu,
engel, istek giict, itki ve gerekge, antagonist, Hamartia ve eksiklik gibi bir takim temel unsurlar karakter
tasariminin olmazsa olmazidir (Arici, 2020, s.148).

Tiyatronun 6ncelikli olarak dini ve didaktik niteliklerle sekillendigi Ortagag oyunlarinda kahraman
figiirleri erdemleri temsil eden, incil’den alintilanan ya da hagiografik figiirlerden ibaretti. Seyircilere
ahlaki 6rnek tegkil etmesi bakimindan kahraman figliriinlin Antik diinyadakine benzer islevsellikte
oldugu goriilmektedir. Ortacag ibret ve mucize oyunlarindaki bu dinsel figiirler Tanr tarafindan
secilmig, diirlist nitelikleriyle tasvir edilmistir ve eylemleri de inang ve dini yonergeler etrafinda
sekillenmektedir. Bu acidan felsefik baglamda kahraman figiiriiniin iyi ve kotii arasindaki kozmik
miicadelenin Hristiyanlik diinya goriisliniin 6gretileri dogrultusundaki temsillerine doniistiigii
sOylenebilir. Ortacag kahramaninin eylemleri Tanri’min planlarimin, kaderin, bir pargasi olarak
gerceklesir. Diger taraftan Ortacag doneminde tiyatro, siyasi ve sosyal diizeni pekistirmek icin de
kullamilmistir.  Bu durum oyunlardaki kahramanlarin genellikle kraliyet veya soylulukla
iligkilendirilerek yonetici simifin otoritesini daha da mesrulastirmas:1 olarak karsimiza ¢itkmaktadir.
Erdemli ve adil yoneticilerin tasvir edilmesi, ilahi yonetim hakki fikrini pekistirmistir.

Ronesans déneminde diger tiim sanatlarda oldugu gibi tiyatro estetiginde de derin bir degisim yasandig:
bilinmektedir. Ortacagda’ki dini temalar yerini daha sekiiler ve hiimanist bir yaklagima birakmigtir.
Ronesans tiyatrosundaki kahramanlar figiirii de boylelikle daha karmasik, derinlikli ve ¢ok yonli hale
gelmistir. Artik oyun karakterleri idealize edilmis figiirler olarak degil, insani kusurlar ve catismalariyla
tasvir ediliyorlardi. Ozellikle Ronesans trajedileri, insan dogasimn karanlik yénlerini kesfederek "trajik
kahraman" kavraminin ¢ok boyutlu olarak gelismesine yol agmustir. Felsefi baglamda ronesans
hiimanizmi insanoglunun akil, egitim ve bireysel basar1 yoluyla yiicelige ulasma potansiyeline vurgu
yapmustir. Bu yeni felsefi bakis acisi, tiyatrodaki kahraman tasvirlerini de dogrudan etkilemistir.
Ornegin trajik kahraman, i¢ catismalarla ve kibir ya da asir1 hirs gibi trajik kusurlarla miicadele eden
¢ok boyutlu bir figiir haline gelmisti. Bu kahramanlarin ¢6kiisii, yalnizca ilahi takdire tabi olmak yerine,
genellikle kendi eylemlerinin bir sonucu olarak gergeklesmistir. Ronesans dénemi oyun yazarlar
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geleneksel tarihi ve mitolojik kahramanlarin yam sira, ¢agdas siyasi figiirleri de oyunlarina karakter
olarak dahil etmeye basladilar. Boylelikle giincel siyasi olaylar hakkinda yorum yapabiliyor ve otoriteye
dogrudan meydan okumadan yo6neticileri elestirebiliyorlardi.

Ronesans doneminde kahraman kavrami psikolojik derinlikleri olan i¢ ¢atismalari ve kusurlar1 da
icerecek sekilde evrilmistir. Ornegin Shakespeare'in Hamlet ve Macbeth gibi trajik kahramanlar1 insan
dogasimin karmagikhigin1 6rneklemistir. Bu tiir karakterler takdire sayan niteliklere sahip olmakla
birlikte, nihayetinde ¢okiislerine yol agan 6liimeiil kusurlara da egilimliydiler. Trajik kahraman, dogru
ve yanlig arasindaki ¢izgileri bulaniklagtiran daha incelikli bir tasviri temsil ediyordu.

Shakespeare tragedyalarinda kahraman, secimi ve eylemiyle toplumda yasayan bir degeri degil, bir
deger bunalimimmi yansitan kisidir. Antik tragedya kahramani toplumun onayladigi bir secim
dogrultusunda eylerken yasamini yitirir. Shakespeare tragedyasinin kahramanm ise degerler
karmasasi i¢inde kalmistir, dogru secimi yapamadigi i¢in y1ikima ugrar (Sener, 2011, s. 28).

Sevda Sener, tiyatro tarihinde kahraman olgusunun Antik Yunan’dan Shakespeare donemine,
romantiklerden burjuva dramina kadar siirekli degisime ugradigini séyler. Bu siirecte ortalamadan
iistiin kahraman imgesinin, 18. yiizy1l burjuva draminda yerini siradan insana biraktigini anlatir.

Artik, orta sinifin begenisine ve tercihine uygun olarak dram kahramani soylu siniftan degil orta
siniftan segiliyordu. 19. yy romantik dramlarinin kahramanlar1 6zgiirliik savasgisi ruh soylusu kisiler
olarak bir kez daha tahta oturtulduysa da, gercekgi tiyatro siradan insanin yasam seriivenini yegledi.
Siradan insan s6z konusu olunca trajik hata da 6nemini yitirmis oldu. Kisiyi yikima siiriikleyen iginde
yasadig1 toplumun kosullari oldu. Cevre kosullari, yazgisal bir giic kazanmis oyun Kisisini iistesinden
gelemeyecegi engellerle kusatmigti. Kahramanlarimin kigiliklerini, ruh durumlarini, ince
ayrintilariyla yansitmayr basaran yazarlar dis etmenler yaninda, onlarin isteng disi i¢ kosullari
iizerinde de durdular. Bilingli secimi dogrultusunda eyleyen, eylemiyle bir degerin gecerligini
kanitlayan ve eyleminin sonuglarina onurluca katlanmasini bilen tragedya kahramanin yerini,
kendini kendi segmedigi bir ortam i¢inde bulan, yine bir deger ugruna tepki gosteren fakat eylemiyle
bu degeri kanitlayamayan ya da kabul ettiremeden duruma boyun egmek zorunda kalan dram
kahramani ald1 (Sener, 2011, s. 29-30).

19.yy’da meydana gelen bilimsel gelismeler ve pozitivizm diislincesinin hizla yayilmasinin yani sira
Darwin ve Freud'un ¢aligmalarinin da etkisiyle birey tanr iligkisi yeniden tanmimlanmigtir. Boylelikle
daha 6nce giindelik yasamda edilgen olan birey, kendi kaderini belirleyen bir pozisyona gecis yapmustur.
Bu degisim dramatik tiirlerde kendisini tanrisal niteliklerle donatilmis kahramanlarin yerini insani
ozelliklerle kazanmis gergek karakterlerin almasiyla gostermistir.

Gergekei yazarlarin bireysel diinya goriiglerini yansitan oyun Kkisileri, toplumsal c¢evrenin ve bu
cevredeki nedensel iligkilerin ¢6ziimlenmesine de olanak saglamasi acisindan oldukca 6nemlidirler.
Gergekeiler, oyun Kkigilerini, i¢ diinyalariyla birlikte davraniglarim1 kosullandiran toplumsal yapi
icinde tarihselligi vurgulayarak gosterirler. Bu yiizden karakterleri tarihsel biling olmaksizin
¢oziimlemek, onu metin icinde hapsetmekle es degerdir. Bu da karakterin dar bir anlamda
sikismasina neden olur. Boylece karakter yasadig: tarihsel ¢agi, toplumsal gercekligi ve bireyin
konumunu sahne iizerinde gerceklestirir (Sevim, 2010).

20.yy ortalarinda tragedyanin devrini tamamlamig bir tiir oldugu goriisiine karsi ¢ikip ¢agin trajik
ruhunu aragtiran Raymond Williams gibi aragtirmacilar genellikle Antik Yunan ve Shakespeare
oyunlariyla oOzdeslestirilen klasik tragedyanin geleneksel tanmimini tartismaya acarak yola cikar.
Williams’a gore klasik trajedi, ¢okiislerine 6liimctil bir kusur ya da tanrilarin kaprislerinin neden oldugu
soylu, ortalamadan istiin karakterler etrafinda sekillendigini savunur. Fakat modern zamanlarda,
sosyal ve siyasi manzara degismistir ve geleneksel trajik kahraman hayatta ve sanatta eskiden oldugu
kadar basat bir unsur olmayabilir. Bu baglamda Williams'in temel argiimanlarindan biri, trajedinin
soylu figiirlerin kapsaminin Gtesinde, giinliik yasamda da bulunabilecegidir. Williams, modern
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toplumun potansiyel trajik durumlarla dolu olduguna ve siradan insanlarin da en az antik Yunan
tragedyalarindaki aristokratlar kadar, hatta bazen ¢ok daha fazla, trajik olaylar yasamaya yatkin
olduguna inanir (Williams 2022).

Steiner de benzer sekilde geleneksel trajik paradigmanin zamanla canlihigini yitirerek ¢oktiigiinii
ozellikle ronesans sonrasi bireycilige dogru kayisin ve romanin baskin bir edebi tiir olarak yiikselisinin
trajik dramin diisiisiine katkida bulundugunu iddia eder. Dahasi, doga bilimlerinin ve aydinlanma
rasyonalizminin zaferi, trajedinin siklikla kesfettigi manevi ve metafizik boyutlardan uzaklagilmasim
etkilemistir (Steiner 2011).

2. Anti-kahramanin yiikselisi

Degisen toplumsal ve politik kosullarin yam sira estetik anlayisindaki doniislimler ve modern ¢agda
insanin i¢ine diistiigli psikolojik durumlar sonrasi anti-kahraman kavramu tarihsel bir gereklilik olarak
ortaya ¢citkmigtir. Her tiirlii kurgusal anlatinin merkezinde 6yle ya da boyle bir eksen karakter vardir ve
bu 6zellikleri ne olursa olsun anlatilan hikayenin kahramani olarak tanimlanir. Bu tanrisal 6zelliklerle
donatilmis bir savasc, cesur ve gozii kara bir sévalye ya da varolugsal sorunlarla can ¢ekigen bir karakter
olabilir. Aligilmig kahraman &zelliklerini tasimayan karakterlerin, gercek hayatta bireyin déniisiimiine
es zamanh bicimde, edebiyatta ve sanatta boy gostermesiyle birlikte karst kahraman kavrami
sekillenmistir. Kurgusal tlirlerde kahraman karsiti 6zelliklerin bilingli sekilde karakter tasarimina dahil
edilmesiyle birlikte dikkat gekici ve yeni gercekei bir model olarak karsimiza anti-kahraman olgusu
cikmistir.

Steiner, Antik Yunan tiyatrosunda baslayan Shakespeare oyunlarinda zirveye ulasan trajik dramanin
zaman icerisinde giderek soldugunu ve seyircileri etkileme, harekete gecirme giiciinii kaybettigini
savunur. Steiner, bu diislisiin ardinda yatan nedenlerin modernitenin yiikselisi, sekiilerizm, ahlak ve
etik iizerine degisen bakis acilar1 oldugunu savunur (Steiner 2011). Bu doniisiimiin somut
gostergelerinden birisinin de karakterin evrimi olarak kendini gosterdigi soylenebilir. Eksen
karakterlerin giinilin seyircisinin ilgisini ¢ekecek sekilde doniisiim gegirerek kimi zaman anti-kahraman
seklini aldig1 goriilmektedir.

20. yizyihn kiltiirel degisimleri ve sosyal calkantilarn geleneksel kahramanlhk kavramlarinin
sorgulanmaya baslanmasina ve anti kahramanin dogusuna neden olmustur. Anti-kahraman popiiler
kiiltiirde, oOzellikle sahne ve goriintii sanatlar1 alaninda, seyirci acisindan ilgi cekici bir figiirdiir.
Geleneksel kahraman arketiplerine meydan okuyan anti-kahraman tasarimi kisa siirede cagdas hikaye
anlatiminda 6nemli bir yere oturmustur. Tiyatro, edebiyat, sinema ve televizyon diinyasinda neredeyse
es zamanl biiyiileyici bir arketip olarak ortaya ¢ikan anti-kahraman, karakteri geleneksel kahramanlhk
ideallerinden uzaklagarak 6zgiirlestirmistir. Anti-kahraman ahlaki standartlarindan sapan 6zellikleriyle
ve karakteristik 6zellikleriyle 6ne ¢ikan bir kahramandir. Erdemli nitelikleri biinyesinde barindiran
klasik kahramanin aksine, anti-kahraman genellikle kusurlu ve ahlaki agidan tekinsiz bir yapi sergiler.
Geleneksel kahramanhk arketipinden ayrilig, anti-kahramana bir gergekeilik duygusu kazandirir ve
izleyicilerin onlarin insani zaaflar1 ve i¢ miicadeleleriyle derinlikli baglantilar kurmasim saglar. Anti-
kahramanlarin en belirleyici ozelliklerinden biri cok boyutlu olarak tasarlanmalaridir. Iyi ve kotii
arasindaki o gri alanda var olurlar ve genellikle birbiriyle celisen insani 6zellikler sergilerler. Bu
ozellikleriyle kolayca kategorize edilemezler. Eylem ve yonelisleri dogru ve yanhs arasindaki cizgiyi
muglaklastirir.
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Fyodor Dostoyevski'nin Yer Altindan Notlar (1864) adh kitabinda ilk kez kullandigi bu terim
giiniimiizde 6zellikle romanlar, televizyon dizileri ve film sektorii sayesinde son derece popiiler
haldedir. Ancak tiim popiilerligine ragmen anti-kahraman tanimlanmasi son derece gii¢c ve muglak,
birden fazla anlam iceren, zit tanimlar biinyesinde bulunduran bir yapilanmayla karsimiza ¢ikar.
Ciinkii neredeyse her anti-kahraman kendine 6zgii 6zellikler barindirir (Tilbe, 2019, s. 150).

Geleneksel kahraman arketipine bir meydan okuma olarak ortaya ¢ikan anti-kahraman ilgi cekici bir
karakter tasarimi olarak popiiler kiiltiirtin vazgecilmez bir 6gesi haline gelmistir. Edebiyat diinyasindaki
basarilh Orneklerini Samuel Beckett'in de icinde bulundugu anti-edebiyat yazarlari vermistir.
Romandaki anti-kahraman tiyatrodaki anti-kahramana benzemektedir. Romanda da tiyatroda oldugu
gibi bas karakter olmasi muhtemel olmayan bir kisinin bas karakter olarak islenmesi durumunda anti-
kahraman olarak adlandirilir. Alisilmig geleneksel kaliplar disinda yonelisleri bulunan, iyi ve kétiintin
farkl tonlarini i¢inde barindiran bas oyun kisileri de bu tamim altinda degerlendirilir. Anti-kahraman,
geleneksel kahraman ozelliklerini tagimayan ve siklikla toplumsal normlara karsi ¢ikan karakterleri
ifade ettigini belirtmistik. Bu karakterler, kusurlar, i¢ catigmalar1 ve zaman zaman ahlaki acidan
tartismali davranislariyla one cikar. Anti-kahramanlar, geleneksel kahraman anlayisini sarsarak,
izleyicilerin sorgulama, empati kurma ve derinlemesine diistinme yeteneklerini harekete gegirir.

Kugsuz dram sanati tarihinde anti-kahraman olgusu salt bir kars: durus olarak birdenbire, temelsiz bir
sekilde ortaya ¢ikmamistir. Onu yaratan ¢agdas tiyatro anlayis1 ve toplumsal kosullarin geldigi nokta
oldugu kadar, tiyatro tarihi buyunca kahraman imgesinin gosterdigi degisikliktir. Bu noktada belirtmek
gerekir ki modern tiyatro diislincesinin kahramani; gerek kahraman imgesinin bugiin aldig1 bigim,
gerekse de bugiinilin toplumsal kosullar1 ve bireyin Gtekiyle kurdugu iligski bi¢imi dolayisiyla anti-
kahramandir.

Anti-kahraman koklerini antik cagdan ve arketipik kahramandan alsa da modernitenin bireycilige ve
bireysel eyleme vurgu yapan kahramaninin eylemsiz, uyumsuz, islevsiz hale gelmesiyle olusan
kahramanidir. I¢inde bulundugu dénemin toplumsal degerleriyle uyusmayan, cogunlukla o degerleri
elestirmek, yermek ve hatta yerinden sarsmak amaciyla kurgulanan ancak bunu yaparken eyleme
degil eylemsizlige, basariya degil basarisizliga, degisime karsin aym kalmaya vurgu yapan bas
karakterdir (Tilbe, 2019, s. 156).

Anti-kahraman olgusunun 20. yiizyildaki yiikselisiyle geleneksel kahramanlhk kavramina meydan
okundugu soylenebilir. Postmodern dénemde anti-kahraman, cagdas toplumun karmasikligina ve
belirsizligine bir yamit olarak daha da onem kazandi. Toplumsal hayal kirikhigina ve otoritenin
sorgulanmasina tepki olarak, oyun yazarlar1 geleneksel ahlaka meydan okuyan karakterler yaratmaya
basladilar. Bu tiir karakterlerin yer aldig1 oyunlarin ilk 6rneklerini tiyatronun doniisiim donemlerinden
biri olan 19.yy’in sonlarina dogru ortaya ¢iktig1 goriiliir. Cehov’'un Ivanov oyunundaki Ivanov’u, Vanya
Day1 oyunundaki Voynitski’si, Ibsen’in Bir Bebek Evi oyunundaki Nora’si, Tennessee Williams'in Arzu
Tramvayr'ndaki Stanley Kowalski'si ve Arthur Miller'm Saticimin Oliimii’'ndeki Willy Loman'1 bunlara
erken donem oOrnekleri olarak gosterilebilir. Modern tiyatronun sahneye tasidigi erken donem anti-
kahramanlar ardillar1 gibi kusurludur, genellikle yalniz, umutsuz olan bu karakterler ahlaki acidan
muglak ve modern diinyanin zorluklariyla karsisinda caresizdirler. Yabancilasma ve can sikintisi
icindeki bu uyumsuz karakterler cogunlukla eylemsizdirler. Tennessee Williams'in Sir¢a Kiimes’indeki
Tom Wingfield veya Arzu Tramvayindaki Blanche DuBois gibi karakterler, insanlik durumunun
kirilganligini ve savunmasizlhigini sergilemistir. Bu karakterler genellikle i¢ginde bulunduklar kosullarin
kurbani olmus, dis catismalardan i¢ miicadelelere dogru bir odak kaymasini yansitmiglardir.

Karakter en koklii degisimlerinden birini tiyatroda metnin sorgulandigi dénemde yasamigtir. Oyun
metnini bir tahakkiim araci olarak goriilmeye baslandig1 donemde ¢agdas uygulamacilar karaktere farkh
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bir acidan yaklasmaya baslamstir. Elinor Fuchs Karakterin Oliimii(2003)'nde 1960’lar sonrasinda
Jerzy Grotowski, Peter Brook, Julian Beck ve Judith Malina, Joseph Chaikin, Richard Schechner gibi
sanatc¢ilar Artaud’un “uzamsiz ve zamansiz” kiiltiir yaklasimindan etkilendiklerini aktarir. S6z konusu
sanatcilarin varolusun sifir noktasinda gosterilmesi arayisina girdikleri goriiliir. Fuchs 60’lardan
itibaren Artaud’un ve Grotowski'nin etkisinde kalan tiyatrocularin dramatik metni digsal bir otorite ve
baski araci olarak gormeye basladigim belirtir. Bu uygulamalarda dilin simirlandirmalarindan
kurtulmak icin farkh denemelere bagvuruldugu goriiliir. Ozellikle dinsel terimler bu noktada dikkat
¢ekici bir iglev gormiistiir. Oyuncunun simdi burada olan ben’inin 6tesinde biitiinciil gerceklige ya da
gercek ilahi varliga ulagmaya calismasi denenmistir (Fuchs 2003).

Anti kahramanlar geleneksel ahlak kavramlariyla sorunlu bir iligki i¢indedir. Asil niyetlerine ragmen
tercih ve yonelisleri genellikle etik davranig sinirlarimi asar. Eylemleri bireysel giidiiler tarafindan
yonlendirilir ve hedeflerine ulagsmak ic¢in kurallar1 esnetmeye ve ¢ignemeye isteklidirler. Bu ahlaki
belirsizlik anti kahraman anlatilarina gerilim ve entrika katar. Kusurlu ve savunmasizdirlar, genellikle
i¢c catismalar ve duygusal yiiklerle bogusurlar. zleyiciler, kendi kusurlarinin ve ikilemlerinin tonlarmi
taniyarak onlarin miicadeleleriyle empati kurabilir. Bu iligkilendirilebilirlik, izleyici ile karakter arasinda
daha derin bir duygusal bag kurulmasin saglar.

Steiner, Samuel Beckett ve Eugéne Ionesco gibi absurdist oyun yazarlarinin eserlerini inceleyerek
geleneksel trajedinin insanlik durumu iginde anlam ve diizen arayisiyla karsilagtirir. Sonug olarak absiirt
olanin modern edebiyatta trajik olanin oniine gectigini savunur (Steiner 2011). Samuel Beckett’in ilk
orneklerini verdigi Absiird tiyatro anlayisi Avrupa tiyatro geleneginin vazgecilmez saydig1 6gelerin
¢ogunu yadsidig i¢in tiyatro tarihinde karsi-tiyatro olarak tanimlanir. Bu tiyatronun oyunu karsi-oyun,
kahramaniysa karsi-kahramandir.

Samuel Beckett’in oyunlarinda karsi-kahraman imgesi yaratilmigtir. Beckett’in oyunlarindaki sakat,
bilgisiz, kimsesiz, umarsiz, inangsiz insanlar, geleneksel kahraman tipinin tam tersine hicbir eylemde
bulunamazlar. Bu kisiler kuskular ve karabasanlar icinde yasar, hep aldanip hep yanilarak, hicbir
seyden emin olmadan, sagma bir yasamu siirdiiriirler. Kurtulus umutlar1 yoktur. Séyleyecek sozleri
kalmamugtir (Sener,2012, s. 303-305).

Abstlird tiyatrodaki kargi-kahraman anlayisiyla, modern oyunlardaki anti-kahraman anlayis1 biiyiik
ol¢lide benzerlik gosterse de birebir ayni degildir. Modern oyunlarin anti-kahramani, absiird
oyunlardakinin tersine bir eylem icinde gormek miimkiindiir. Absiirdistlerin karsi-kahramani
eylemsizligiyle kahramandan ayrilirken, giinlimiiz anti-kahramani bir eylem ve yonelis iginde
degerlendirilir. Bu eylem, genel gecer yasa kurallarina, ahlak anlayisina karsi olabilir. Bas oyun kisisinin
eyleminin yanlis oldugunu bilen seyirci, kimi kurgularda ona hak verebilir. Bu durum anti-kahramanin
¢ekici tarafini gozler 6niine sererek sug ve siddetle ilgili yeni bir tartigma baghgi acar. Adaletin her zaman
haklinin yaninda olmadigl zamanlarda veya siddet eyleminin hakhi bir dava ugruna uygulandig:
zamanlarda bu durum daha da 6nem kazamir. Boylece tiyatro, gercek yasamdaki sug, adalet gibi
olgularin goreceligini, siddet eyleminin mesruiyetini, anti-kahraman yoluyla, kendine tartisma konusu
edebilir.

Geleneksel dramatik yapida karakter belirgin 6zelliklere sahiptir ve sinirlar belli ¢atigmalarin yasandig:
bir hikaye cercevesinde ilerler. Klasik dramatik yapilar genellikle karakterlerin doniisiimiinii,
trajedilerini veya zaferlerini merkeze alir. Fakat modern sonras1 dénemde, 6zellikle postdramatik
tiyatro, bu geleneksel karakter anlayisimi sorgulayarak, sinirlar1 zorlayacak portreler ¢izerek yeni bir
yaklagim benimser. Postdramatik tiyatroda karakterler, daha karmasik kisilik 6zellikleriyle ve ¢cok daha
katmanl nitelikleriyle karsimiza ¢ikar. Lehmann'a gore, postdramatik tiyatroda karakterler, cogunlukla
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parcalanmus, belirsiz ve siirekli degisen kimliklerle temsil edilir. Bu karakterler, geleneksel anlatilardaki
belirli 6zelliklere ve hedeflere sahip kahramanlardan ziyade daha gercekei ve karmagik bir insanlk
portresi sunar (Lehmann 2006). Bu baglamda anti-kahraman kavrami da postdramatik tiyatroda
karakteristik bir rol oynar.

Modern tiyatro diisiincesinin kahramani; gerek kahraman imgesinin bugiin aldig bigim, gerekse de
bugiiniin toplumsal kosullar1 ve bireyin 6tekiyle kurdugu iligki bi¢imi nedeniyle anti-kahramandir.
Cagdas tiyatronun estetik yoneliginin belirleyisi olan topluluklarin oyun metinlerinde geleneksel
karakter tasarimina elestirel bir yaklasim gerceklestirildigi, kaliphi karakter tiplerinin reddedilerek
deneysel arayiglara girildigi gozlemlenir. Estetik kurulumunu post dramatik cergevede gelistiren bu
oncii topluluklar giiciinii ¢agdas felsefik yonelislerden alirlar. Alman tiyatrosunun cagdas
topluluklarindan biri olan Rimini Protokol’iin post-dramatik oyunlarinda oyun karakterinin yeni politik
diizlemde yeniden tasarlanmasi buna 6rnek gosterilebilir.

Rimini Protokoll, giindelik yasam gercekligiyle dramatik konvansiyonlarin disinda temas eden,
onceden yazih bir dramatik metin, temsili karakterler ya da catismalardan yoksun bir sekilde, meslegi
oyunculuk olmayan “giindelik yasam uzmanlarimin” tarihsel tanikliklari, deneyimleri, belgeleri ve
performanslar: iizerinden geligsen yeni-belgesel olarak nitelenebilecek bir tiiriin temsilcisi olarak
postdramatik estetigi iretmektedir (Yalgin, 2019, s.137-138).

Yine Amerikan tiyatrosunun sira disi ekiplerinden biri olan The Wooster Group’un Derrida’nin
yapisokiim yontemini yaratici sekilde sahne metnine uyarlayarak oyuncu ve karakter arasindaki iligkiyi
yeniden tanimlamasi cagdas tiyatronun karaktere yaklasiminin konvansiyonel kaliplarin disinda
oldugunu gosteren érneklerdir (Savran, 2006).

3. Oyunlarla anti-kahramanlari panoramasi

Antik Yunan'dan gliniimiize tiyatrodaki kahramanin evrimi, toplumun degisen dinamikleri, deger
algilar1 ve insan karmasikligini yansitircasina tutarh bir gelisim izlemistir. Tiyatronun kurulus caginda
idealize edilmis bir figlir olan kahraman, ¢agdas tiyatroda giindelik ¢eligkilerle savasan, kusurlu bir
yapiya doniismiistiir. Cagdas edebiyatta ve tiyatroda anti-kahramanin ortaya ¢ikisi, geleneksel ahlak ve
kahramanhk kavramlarina meydan okuyarak insan ruhunun karmasik dogasina daha derinlemesine
yaklasilmasina olanak tamimstir. Tiyatro sanati toplumdaki gelismelere paralel olarak gelismeye devam
ettikce, kahraman kavrami da siliphesiz daha fazla doniisim gecirecek ve siirekli degisen insan
deneyimine dair yeni i¢ goriiler saglayacaktir. Bu gelisimi daha somut bir sekilde g6zler 6niine sermek
icin dramatik metinlerdeki anti-kahraman kurulumlarina bakmak faydal olacaktir.

Ornegin Henrik Ibsen'in c1gir acan Bir Bebek Evi (1879) oyununda Nora Helmer baslangicta geleneksel
bir es ve anne olarak tasvir edilir. Fakat hikaye ilerledikce, Nora toplumsal beklentilere meydan
okuyarak ve ailesini geride birakarak bagimsizligini ortaya koyan bir tercihte bulunur. Bu tiyatro tarihi
acgisindan erken sayilabilecek bir karsi kahraman ¢ikisidir. Nora'nin eylemleri geleneksel kahramanhk
kavramina meydan okur ve 19. yiizyilda kadinlara dayatilan sinirlamalarla yiizlesmeyi 6nerir. Ibsen’in
Yaban Ordegi ve Hedda Gabler oyunlarinda da benzer sekilde, genel ahlak anlayisina gore, kusurlu
bireylerin hikayesi merkezde yer alir. Bireyin arzulari, hayalleri ve hedefleriyle toplumsal kosullar bir
uyusmazlik icindedir. Yine de bu oyunlar igerisinde Bir Bebek Evindeki Nora anti-kahraman
kurulumana en yakin olan Ibse karakteridir denilebilir.

Abstird tiyatronun 6nemli 6rneklerinden biri kabul edilen Samuel Beckett'in yazdig1 Godot’yu Beklerken
(1949), Godot adinda hi¢ goriinmeyen bir karakterin gelmesini sonsuza dek bekleyen Vladimir ve
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Estragon adli iki karakteri sergiler. Vladimir ve Estragon, anlamsiz konusmalar yaparak ve goriiniiste
kayitsiz bir diinyada bogusarak varolugsal bir umutsuzluk duygusu sergilerler. Kimi aragtirmacilara gore
Beckett karakterleri her ne kadar sahnede birer 6teki temsili olsa da tam anlamiyla bir anti-kahraman
sayllmazlar. “Beckett karakterleri kars1 kahraman degildir, ancak onlar basitce ancak basite almadan
oteki olarak tamimlanabilir. Seyirci onlarla 6zdeslesmenin geregi olmadigi, sadece arkadashk
edebilecekleri gerceginden mutlu olur” (Cevik, 2007, 5.69)

Eugene O'Neill'in kaleme aldig1 yar1 otobiyografik bir oyun olan Gecenin icinde Uzun Yolculuk (1956)
oyununda O'Neill, tiim {yeleri bagimhlik, hastalik ve pismanlik gibi kigisel kaygilar tarafindan
sarmalanmis Tyrone ailesinin hikayesini anlatir. Her aile iiyesi kusurludur ve kendi zayifliklariyla
yiizlesmek i¢in miicadele ederler, bu da idealize edilmis aile kurumunun trajik bir tasvirine doniisir.

Yine absiirdist bir metin olan Eugéne Ionesco'nun Gergedan’i (1959) toplumdaki bireylerin konformist
egilimlerini irdeleyen gergekiistii ve absiird bir anlatiya sahiptir. Oyunun kahramani Berenger, tipik bir
anti-kahramandir. Oyunun baginda bir gergedana doniismeye direnir fakat oyunun sonunda uyum
baskisina boyun egerek trajik bir anti-kahramana déniisiir. Berenger'in yolculugu kolektif ideolojiye
kars1 miicadeleyi temsil eder ve onu bu 6zellikleriyle bir anti-kahraman figiirii haline getirir.

Gergedanlar (1959) oyunu Ionesco'nun Kral Oliiyor (1962) ve Goniillii Katil (1957) oyunlariyla
birlikte Berenger liclemesinin bir parcasidir. Bu ii¢ oyunda da yer alan Berenger karakteri birbirinden
farkly, olaganiistii olaylarin ortasinda kalan anti-kahramanlardir. Gergedanlar oyunundaki Berenger
daha ilk sahneden uyumsuz bir karakter olarak kargimiza gikar. Berenger etrafini saran diinyaya ait
degildir, ayriksidir ve etrafindaki herkesin hizla doniisiim gecirdigi bir evrende
gergedanlagamamakla lanetlenmistir. Bu laneti fark ettigi noktada direnmeye karar veren bir anti-
kahramandir (Glimiis, 2021, s.270).

Edward Albee'nin Kim Korkar Virginia Woolf'tan? (1962) oyunu, orta yash bir ¢ift olan George ve
Martha arasindaki ideal olmayan bir iliskiyi ele alir. Her iki karakter de oyun boyunca manipiilatif
oyunlara girisir ve evlilikleriyle ilgili ac1 gercekleri ortaya ¢ikararak hayatlarinin karanlik noktalarini
kesfederler. Oyun, hayal kirikligi, evlilik ici cekismeler ve insan iligkilerinin karmasik dogasina
odaklanir. Bu oyunda da ideal ¢ift tanimina meydan okurcasina ayriksi nitelikleriyle resmedilmis iki
anti-kahraman karsimiza ¢ikar.

Tom Stoppard'in yazdigi Rosencrantz ve Guildenstern Oldiiler (1966) oyunu Shakespeare'in Hamlet
eserinin Rosencrantz ve Guildenstern karakterlerine odaklanan komik bir yeniden anlatimidir.
Stoppard'in kahramanlari, Hamlet'in trajedisinin agina yakalanmis, bahtsiz ve beceriksiz olarak tasvir
edilir. Kendi varoluslarinin beyhudeligini temsilidirler. Onlar biiyiik bir anlatinin kii¢iik ve islevsiz bir
parcasidir. Kendi baslarina bir varlik sergilemekten uzak iki anti-kahramandirlar.

Bernard-Marie Koltes’in Roberto Zucco (1988) oyunundaki gibi anti-kahraman, izleyicinin 6zdeslik
kuramasa da kendini tamamen soyutlayamadigi oyun karakteri olarak da tanimlanabilir. Koltes’in
Zucco’su, modern cagda ilkel diirtiilerine hapsolmus insanlar i¢in duygudashk kurulamayan ama
tamamen de soyutlanamayan bir karakter olarak anti-kahramandir. Iyi ve kétiiniin birbirine girdigi,
ahlaki degerlerin ahlakiliginin sorgulanir hale geldigi modern zamanlarda Zucco, acima ve kizginlik
duygulariyla beraber hayranhik duyulan, kendi dahil hi¢ kimseyi kurtaramayan modern zamanlarin
kahramamni olan anti-kahramandir.

Tracy Letts tarafindan yazilan Aile Sirlar1 (2008) (Orijinal ismi August: Osage County) adli Pulitzer
odiillii oyunda Letts, aile biiyiiklerinin ortadan kaybolmasinin ardindan bir araya gelen umutsuz bir
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Oklahoma ailesini anlatiyor. Aile reisi Violet Weston karakteri, bir anti-kahraman modelidir. Aile
iiyelerine duygusal ac1 c¢ektiren, uyusturucu bagimlisi, manipiilatif ve acimasiz bir kadindir. Bu
ozellikleriyle islevsel bir karakterdir. Ciinki tim kusurlarina ragmen Violet'in karmagik tasviri, aile
igindeki kirilganliklar: ve hasarl iliskileri ortaya ¢ikarmaya yarar.

John Logan'in yazdigi Kirmizi (2009) iinlii soyut digavurumcu ressam Mark Rothko'nun hayatini ve
sanatsal siirecini mercek altina almaktadir. Oyun, Rothko'nun karmasik kisiligini, egoizmini ve ahlaki
catismalarini, siparig edilen bir dizi duvar resmini yaratirken ele alir. Uyumsuz ve dengesiz Rothko
karakteri, bir sanatginin toplumsal beklentilerine meydan okurken varolus sorunlariyla bogusan
kusursuz bir anti-kahramamn temsilidir.

Jez Butterworth'un yazdig1 Jerusalem’de (2009) Ingiltere'nin kirsal kesimindeki bir karavan parkinda
yasayan karizmatik ve asi bir karakter ele alinir. Horoz, toplumsal normlara meydan okuyan ve karsi-
kiiltiirel bir ruhu temsil eden, diizen karsit1 bir karakterdir. Alisilmadik yasam tarzi, yaptiklarindan
pisman olmayan ve asla 6ziir dilemeyen yapisi, onu oyunda tipik bir anti-kahraman modeli haline
getirir.

Annie Baker'n The Flick (2013) oyunu kéhne bir sinema salonunda gecer. Ug diisiik maagh calisanin
hayatlarini konu alan oyunda kusurlu, hayal kirikligina ugramig ve kendi giivensizlikleriyle miicadele
eden karakterleri ele alir. Baker, onlarin 6zgiin yapisini, insani bir kirillganlhikla tasvir ederek kusurlu ve
iligkilendirilebilir dogalarina dikkat ¢eker.

Stephen Karam'in yazdig1 insanlar (2015) oyunu Siikran Giinii yemegi icin bir araya gelen isci sinifindan
bir ailenin hikayesine odaklanir. Oyun, aile iligkilerinin karmagikligini ve siradan insanlarin
miicadelelerini irdeler. Insanlar oyunundaki karakterler kusurludur; hastalik, mali baskilar ve
varolussal kaygilar gibi kisisel sorunlarla ugrasirlar. Onlarin kusurlar1 ve kirilganliklari, oyundaki anti-
kahraman unsurlarinin tasvirine katkida bulunur.

Daha 6nceleri anti-kahraman portrelerinin, aile gibi kiigiik iktidar alanlariyla miicadele ederek varolus
miicadelesi veren bireylerden tesekkiil ettikleri goriiliir. Ozellikle 9o’lardan sonraki cagdas tiyatro
orneklerindeki anti-kahramanlarn biiyiik sehirlerdeki gettolarda yasayan ve mali giicliiklerle savasan,
toplum digina itilmis, heteroseksiiel, beyaz, erkek, egemen simifin disinda kalan 6tekilerden olustugu
gozlemlenmektedir.

Bu oyunlar, ahlaki belirsizliklerini, i¢ miicadelelerini ve ¢evrelerindeki diinyayla ilgili hayal kirikliklarim
vurgulayarak tiyatrodaki anti-kahramanlarin dogasindaki cesitlilige isaret etmektedir. Tiyatrodaki anti-
kahraman olgusu, buglin hala geleneksel kahramanhk kavramlarina meydan okumaya ve insan
dogasinin karmasikligina dikkat cekmeye devam etmektedir. Bu 6rnekler, geleneksel normlara meydan
okuyan kusurlu ve karmasgik karakterleri sergileyerek 21. yiizyi1lda insanlik durumuna dair gergekgi birer
tablo ¢izmektedir. Oyunlardaki kendisine ve yasadig1 cevreye yabancilasmis uyumsuz karakterler cagdas
tiyatroda anti-kahramanlarin devam eden varhigini gozler oniine sermektedir.

4.Tiirk tiyatrosunda anti-kahraman

Tiirk tiyatrosunda anti-kahramanin varligi batililasma macerasinin bir parcasi olarak erken donemde
kendini gostermektedir. Hatta biraz daha geriye giderek geleneksel tiyatrosunun ana tiplerinin bile
uyumsuz, aykir1 6zellikleriyle anti-kahraman o6zellikleri sergiledigi sdylenebilir. Ozellikle cagdas Tiirk
tiyatrosundaki anti-kahraman karakterler batili 6rneklerdeki gibi kusurludur, yoksulluk, igsizlik ve
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kisisel ikilemlerle ugrasirlar. Bu karakterlerin etkilesimleri ve hikayeleri aracihigiyla oyun, i¢inde
bulunduklar1 kosullarin tuzagina diisen karakterlerin tasvirini sunar. Tirk tiyatrosunda yazilan
oyunlardaki anti-kahramanlar 6zellikle modern tiyatromuzun insasi sirasinda belirleyici bir etken
olmustur. Anti-kahraman olgusu roman ve sinema alanlarinda oldukea popiiler bir kavram olarak pek
¢ok bilimsel yaymma konu olmustur. Buna karsin tiyatro literatiiriine bakildiginda anti-kahraman
kavramimin Tiirk tiyatrosundaki o6rneklerini inceleyen arastirmalara ¢ok sik rastlanmaz. Tirk
Tiyatrosunda anti-kahraman olgusunun tarihsel macerasina bakilacak olursa dikkat cekici iki 6rnekten
bahsedilebilir. Sadik Sendil’in Yedi Kocali Hiirmiiz ve Haldun Taner’in Kesanh Ali oyunlarinin eksen
karakterleri Tiirk tiyatrosundaki meghur anti- kahramanlardir.

Sadik Sendil'in yazdig1 klasik komedilerinden birisi olan Yedi Kocal Hiirmiiz (1962), yedi evlilik gegiren
giiclii iradeli ve bagimsiz bir kadin olan Hiirmiiz'iin etrafinda dénmektedir. Hiirmiiz toplumsal
beklentilere ve geleneksel cinsiyet rollerine meydan okur. Bir anti-kahraman olarak statiikoyu bozar ve
evlilik kurumunu sorgular. Haldun Taner tarafindan yazilan bir komedi oyunu olan Kesanli Ali Destam
(1964) oyununun eksen karakteri Ali ikonik bir anti kahramandir. Kesanli Ali kurnaz, ¢ikarci ve
etrafindakileri zekasiyla alt eden bir karakterdir. Hayatin karmagikhig iginde zekasim ve aklim
kullanarak ¢ogu zaman aligilmadik yontemlere bagvurur. Kesanh Al hile ve yikiciligin anti-kahraman
niteliklerini biinyesinde barindirir.

Sonraki yillarda bagimsiz tiyatrolarin sahnelerinde ana karakter olarak karsimiza cikan anti-
kahramanlar Cagdas Tirk tiyatrosunun kimliginin oriilmesinde etkin rol oynamistir. Bu oyunlar,
toplumsal normlara ve genel ahlak ilkelerinden kaynaklanan beklentilere meydan okuyan karmasik
karakterler sunar. Biiyiik kentlerdeki kalabalik bir 6teki kitlesinden olusan anti-kahramanlar geleneksel
degerlerin sorgulanmasinin yani sira alternatif bir gerceklige kapi aralar. inkar edilen, gormezden
gelinen, diglanan karakterleri sahneye tasiyarak tiyatroda yeni gercekeiligi sahneye davet eder.

Tiyatro sahnesinde “Gtekiler” ana karakterler olarak ilk defa 9o’larin sonu 2000’lerin basinda geng
oyun yazarlarimin metinlerinde goriiliir. Ozen Yula, Turgay Nar, Cuma Boynukara gibi ¢agdas
yazarlarm oyunlarida gérdiigiimiiz toplum normlarinin digina itilmis karakterler, iligkiler ve olaylar
daha sonraki yillarda bagimsiz tiyatrolarin repertuvarlarinin ana temasin olusturur (Giimiis, 2017,
S. 276).

Ozen Yula, Cuma Boynukara, Turgay Nar, Berkun Oya, Zeynep Kacar, Yigit Sertdemir, Ebru Nihan
Celkan, Samil Yilmaz, Murat Mahmutyazicioglu, Berkay Ates, Ciineyt Kilcioglu, Ahmet Sami Ozbudak,
Ufuk Tan Altunkaya, Turgay Dogan, Cem Uslu, Yesim Ozsoy Giilan, Mirza Metin, Ozer Arslan, Sami
Berat Marcali, Kemal Hamamcioglu gibi cagdas Tiirk tiyatrosunda kalem oynatan yazarlarin ortak
noktas1 eksen Kkarakterlerinin anti-kahramanlardan olusmasidir. Bu anti kahramanlar yersiz
yurtsuzlugun, yabancilagmanin, yalnmizlasmanin ve iletisimsizligin etrafini gepecevre sardig: insanlardan
olusur. Bunlar ¢ogunlukla gé¢cmen, seks is¢isi, trans, escinsel, evsiz, muhalif, beyaz yakaly, igsiz, 6grenci,
kadin ve geng gibi kimliklerle sahnede temsil edilirler. Ger¢ekei kurulumlarina ragmen frapan o6zellikler
sergileyen bu karakterler dogal dilleri ve yasamin iginden ¢ikip gelmis sorunlariyla seyircinin ilgisini
cekerler.

Ozellikle 2000 sonrasi yazilan ve sahnelenen oyunlarda cogunlukla cinsel yonelimleri nedeniyle toplum
tarafindan diglanan LGBTQ bireyler ve diger norm dis1 karakterler oyunlarda eksen karakterler olarak
sahnede boy gostermektedir. Zeynep Kacar'in Bu anlamli Giinde (2008), Seyhan Arman’in Kiirtinden
Kabere (2017) Ufuk Tan Altunkayamin 80’lerde Lubunya Olmak (2013) ve 9o’larda Labunya
Olmak(2014), Ebru Nihan Celkan'in Kimsenin Olmedigi Bir Giiniin Ertesiydi (2012), Serdar Saatman’in
Son Zenne(2015), Ali Cilineyd Kilcioglu'nun Mahallemin Sahane Baskisi (2018), Samil Yilmazin
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Kadinlar Agklar Sarkilar (2013), Apagi Gizlar (2015), Ata Tuncer’in Kralice Gece (2017) oyunlar
homofobinin temel bir baglam olarak ele alindig1 6rnekler olarak karsimiza ¢ikar (Uzundemir & Belkis
2022). Bu oyunlarin eksen karakterlerine bakildiginda hepsinin anti-kahraman 6zelligi gosterdigi ve bu
baglamda anti-kahramanlarin 2000 sonrasi Tiirk tiyatrosu icin vazgecilmez bir unsur haline geldigi
soylenebilir.

5. Antik kahraman vs anti-kahraman

Antik Yunan kahramanlar savaslar, arayiglar veya dogaiistii giicler gibi dig catismalarla kars1 karsiya
kalmistir. Fiziksel giicleri ve kahramanlik niteliklerini sergileyerek zafer kazanmislardir. Miicadeleleri,
oliimctil kusurlari nedeniyle genellikle trajik sonuglar dogurmustur. Sofokles’in Oidipus™u 6rnegin klasik
bir trajik kahraman 6rnegidir. Cesur, zeki ve kararhdir. Ve fakat bu kararh yapisi hybrise doniiserek
babasi o6ldiirecegi, annesiyle evlenecegi kehanetini ‘bilmeden’ gerceklestirmesine yol acar. Yine
Sofokles’in Antigonesi cesaret, inang, kararlilk gibi insani erdemlerle 6ne cikar. Olen kardesini
onurlandirmak i¢in amcasi Kral Kreon'un adaletsiz yasalarina karsi ¢tkan cesur ve meydan okuyan bir
kadin kahraman olarak tasarlanan Antigone cesaret, sadakat ve inancglarina sarsilmaz bir bigimde
baghdir. Antigone bu nitelikleriyle bireysel vicdan ve devlet otoritesi arasindaki catismay temsil eder.
Ote yandan Euripides’in kadin kahramam Medea'nin kahramanca nitelikleri Jason onu baska bir kadin
i¢in terk ettiginde intikamei bir 6fkeye doniisiir. Biiyiik bir kararhilik, kurnazlik ve adalet arayisiyla her
seyi goze alarak trajik sonuglara yol acan eylemlere girisir. Aiskhylosun trajik kahraman1 Prometheus
ise tanrilardan ¢aldig atesi insanliga vererek tanrilara meydan okuyan saygin bir Titan'dir. Eyleminin
cezasl olarak bir kayaya baglanir, ancak Zeus'a boyun egmeyi reddederek meydan okumaya ve
direnmeye devam eder. Prometheus, meydan okumasi, zekasi ve insanliga duydugu sefkatle kahraman
arketipini deyim yerindeyse somutlagtirir.

Diger taraftan modern tiyatrodaki anti-kahramanlar genellikle kisisel seytanlar, kimlik krizleri veya
varolugsal ikilemler gibi i¢ catismalarla bogusurlar. Miicadeleleri daha ice doniik ve psikolojiktir, insan
ruhunun karmasikligini ve toplumsal baskilarin etkisini aragtirir. Yolculuklari her zaman zaferle
sonuclanmayabilir, daha ziyade kendilerini veya cevrelerindeki diinyayr daha derinlemesine
anlamalarim saglar. Antik Yunan kahramanlar tipik olarak agik ahlaki kesinliklerle tasvir edilirdi.
Eylemleri, yerlesik etik kurallara baghliklar ile gerekcelendirilir ve segimleri genellikle onur ve gorev
duygusu tarafindan yonlendirilirdi. Ote yandan anti-kahramanlar ahlaki belirsizlik sergilerler. Ahlaki
acidan gri alanlarda gezinirler ve seyircinin dogru ve yanhs hakkindaki 6nyargil fikirlerine meydan
okurlar. Eylemleri kisisel motivasyonlardan, celiskili arzulardan veya toplumsal normlarin reddinden
kaynaklaniyor olabilir. Kahramanhk wve kotiilik arasindaki ¢izgileri bulaniklagtirarak izleyiciyi
geleneksel ahlaki cerceveleri sorgulamaya sevk ederler. Antik Yunan kahramanlari, toplumlar
tarafindan deger verilen erdemleri ve idealleri somutlagtiran toplumsal rol modelleri olarak hizmet
etmiglerdir. Kahramanca eylemleri ve fedakarliklar1 nedeniyle takdir edilir ve sayg: goriirlerdi. Cagdas
tiyatrodaki anti-kahramanlar genellikle toplumsal beklentileri altiist eder. Geleneksel rol modellerine
meydan okur ve yerlesik normlar1 bozarlar. Otoriteyi reddedebilir, sosyal yapilar1 sorgulayabilir veya
toplumsal beklentilere aykir: nitelikler tasiyabilirler. Anti-kahramanlar, insan dogasinin ve kahramanlik
arketiplerinin dogasinda var olan kusurlarin daha karmasik ve incelikli bir kesfini sunar.

Genel olarak, Antik Yunan'daki kahraman olgusu ile giiniimiiz tiyatrosundaki anti-kahraman, karakter
ve ahlakin zit tasvirlerini temsil etmektedir. Anti-kahramanlar, antik mitolojinin idealize edilmis
kahramanlarindan daha gercekgi ve psikolojik olarak daha karmasiktir. Bu nedenle giiniin seyircisi i¢in
daha cazip seyir olanaklar1 sunmaktadir. Geleneksel trajedi kavramlar gelistikee, trajik kahraman
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kavrami da gelismistir. Modern trajedide genellikle, ¢okiisleri digsal kader ya da ilahi giiclerden ziyade
kendi i¢ catismalar1 ve kusurlarindan kaynaklanan anti-kahramanlar yer alir. Antik Yunan kahramanlar:
erdemli idealleri 6rnek alip dis catismalarla ytizlesirken, cagdas anti-kahramanlar geleneksel degerlere
meydan okur, i¢ miicadelelerle bogusur ve ahlaki belirsizligi somutlastirir. Bu evrim, insan dogasina
iligkin daha incelikli bir anlayis1 ve bireyler ile toplumun dogasinda var olan karmasiklik ve celigkileri
kesfetme istegini yansitmaktadir.

6. Sonug

Antik Yunan tiyatrosunda kahraman, erdemli nitelikleri ve idealize edilmis 6zellikleri temsil ederdi.
Zincire Vurulmus Prometheus’taki yari tanrlardan Antigone’deki erdemli kadinlara, ilyada’daki
Akhilleus gibi cesur savaggilardan Kral Oidipus’taki Oidipus gibi asil figiirlere kadar, kahramanlar onur,
gii¢ ve ahlaki dogrulugun ideal birer 6rnegiydi. Bu karakterler dissal catismalarla karsi karsiya kalmig
ve degerlerini korumak igin sarsilmaz bir kararlilik sergilemislerdir, bu tutumlar1 ¢ogu zaman
yikimlarini beraberinde getiren trajik sonuclara yol agmistir. Buna karsilik, cagdas tiyatrodaki anti-
kahraman geleneksel erdem ve idealizm kavramlarina meydan okur. Anti-kahramanlar genellikle
kusurlara, ahlaki belirsizlige ve karmasik motivasyonlara sahiptir. Degisen degerleri ve insanin
yanilabilirliginin kabuliinii yansitirlar.

Cagdas tiyatroda kahraman kavrami ¢ok cesitli karakter tiplerini icerecek sekilde genislemistir. Eylem
ve yoneligleri 6nceden kestirilebilen klasik donem kahramanlarindan sonra ¢agdas tiyatroda karsimiza
¢ikan oyun karakterleri, modern diinyanin karmasikligimi yansitarak bogustuklar kisisel miicadelelerle
seyircide empati duygusu yaratmay1 basarmistir. Geleneksel kahramanlar hala var olsa da cagdas
tiyatroda daha incelikli karakter tasarimlar1 karsimiza ¢ikar. Bu yeni kahramanlar kusurlu, isteksiz veya
kendi kimlikleriyle miicadele eden, seyircinin algilarina meydan okuyan kisiler olabilir. Ote yandan bu
kars1 kahramanlarin, ahisilmadik ahlaki kodlar ve cesur gergekeilikleriyle izleyicilerin dikkatini ¢ekerek
tiyatro sanatinin giincelligine katk: sagladig1 s6ylenebilir.

Anti kahramanin dogusu, geleneksel kahramanhk kavramlarina meydan okuyarak hikdye anlatma
geleneklerinde kokli bir degisime isaret eder. Anti kahramanin karmasikligi, ahlaki belirsizligi ve
iliskilendirilebilirligi, onlar1 ¢agdas anlatilarin 6n saflarina itmistir. Tiyatro alamindaki yaratici
sanatgilar, kusurlu ve ¢ok yonlii karakterleri benimseyerek, izleyicilere insan dogasinin anlagilmayan
yonlerine egilmeyi 6nermis ve nihayetinde algilama, etkilesim bi¢imimizi sekillendirmistir.

Anti-kahraman olgusu geleneksel kahraman tamimlamasina uymayan, genellikle su¢ ve siddet
olgulariyla 6riilmiis, yonelisleri beklenileni karsilamayan bas oyun kisisi anlamina gelmektedir. Her ne
kadar beklentileri kargilamayip, empatiyi saglamasa da kendine has bir ¢ekiciligi vardir. Kuskusuz bu
¢ekicilik, insanin dogasinda var olan egitimle ve kiiltiirle kontrol altina almaya calistig1 saldirganlik
diirtlisiinden kaynaklanmaktadir. Aligilmis kaliplar1 yikan ve yeni arayislar pesinde olan c¢agdas ve
avangarde oyunlarda sik rastlanan bir olgudur. Giincel-politik bir degerlendirme acisindan kahraman
tipi devletin ya da sistemin idealize ettigi yurttas tipiyse anti-kahraman “alternatifin” yarattig1 en
azindan yaratmasi gerektigi kahraman tipidir. Bu baglamda anti-kahraman resmi ideolojinin,
statlikonun karsisinda var olan, var olmaya calisan herhangi bir bireydir. Kimi zaman eylemsizligiyle
kimi zaman da alisilmis veya beklenenin disindaki eylemiyle bu sifat1 kazanir.

Sug, siddet, yabancilagsma gibi kavramlarin anti-kahramanlarin ana motivasyon hattim1 olusturdugu
sOylenebilir. Tiyatro sanatinda bu kavramlarin islenisi, cagdas sahnelemede kendine 6zgii bir estetigi de

Adres | Address
RumeliDE Dil ve Edebiyat Arastirmalar: Dergisi | RumeliDE Journal of Language and Literature Studies
e-posta: editor@rumelide.com | e-mail: editor@rumelide.com,
tel: +90 505 7958124 | phone: +90 505 7958124



RumeliDE Dil ve Edebiyat Arastirmalari Dergisi 2023.35 (Agustos)/ 859

Kahramanin karanlik yiizii anti-kahraman; tiyatroda karakterin evrimi / Glimiis, Y. E.

beraberinde getirmistir. Bunlardan en Onemlisi yabancilagsma, su¢ ve siddet olgulariyla oriilmiis,
yoneligleri beklenileni karsilamayan bas oyun kisileridir. Geleneksel kahraman tanimlamasinin disina
tasan bu tir oyun Kkisileri aykir1 ozellikleriyle kahraman karsiti olarak adlandirilmistir. Anti-
kahramanlarin her ne kadar beklentileri karsilamayip, empati kurmay1 engelleyecek nitelikte olsa da
kendine has bir ¢ekiciligi vardir. Kuskusuz bu ¢ekicilik, bir tarafiyla insanin dogasinda var olan egitimle
ve kiiltiirle kontrol altina almaya calistigi saldirganhk diirtiisiinden kaynaklanmaktadir. Karsi-
kahramanlar, ya toplum ve erk tarafindan onaylanmayan olumsuz yonelisler sergilerler ya da
umutsuzluklariyla ve baski altinda olmalar1 nedeniyle eylemsizdirler. Her iki durumda da siddete
bulasmiglardir. Oyunlarda kimi zaman kurban kimi zaman fail olarak karsimiza gikarlar. Her iki
durumda da empati kurmayi saglayacak 6lctlide gercekei tasvir edilmislerdir.

Sonug¢ olarak anti-kahramanlar cagdas tiyatroda kendilerine kolay kolay sarsilmayacak bir yer
edinmistir. Edebiyat, sinema ve dizilerde ikonik anti-kahramanlar sayesinde her gecen giin artan bir
ilgiyle izlenmektedirler. Yasam gercekligiyle kurduklar1 siki bag onlarin egemenliginin sahnelerde bir
siire daha devam edecegine isaret etmektedir. Bunun yaninda geleneksel kahraman imgesinin de eski
popiilerligini korumasa da hala edebi ve dramatik tiirlerde varligini siirdiirdiigiinii belirtmek gerekir.
Diinden bugiine tiyatroda karakterin evrimi bir ag¢idan tiyatronun ve insanlik tarihinin evrimini
gosterircesine bir grafik ortaya koymaktadir. Tiyatromuzda eskiyle yeninin birbirini reddetmeden bir
arada var olmasi Tiirk tiyatrosu i¢in umut verici girisimlerin destekleyici niteligine isaret eder.
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